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SZUK BALAZS
KILUKADT KOZMOSZ

1956 emlékezete (,,a lyukas zasz16” = a kilukadt kozmosz) a politikai amnézia
kovetkeztében a ,,moralis homalyzona” mélyére siillyedt. Legfeljebb a privat
¢lettorténetek illegitim szintjén létezhetett csak (oral history). A ,,bels6 0ssze-
eskiivés” e sajatos szobeli tartomanyaban megtorténhetett a lassu traumaoldas.
Az 1980-as évek elejére a valos sorsszembesités igénye magasabb szintekre is
felhatolt (szamizdat, esztétizalo-parabolisztikus muivészetek). A legnehezebb
helyzetbe a fényképes, de f6ként a filmes dokumentalas keriilt, mivel biincse-
lekménynek szamitott 1956 barmilyen audovizualis feltarasa, hiszen az a kada-
ri kollektiv Osszeeskiivés harom tabujat sértette volna egyszerre, igy nem val-
hatott a narrativ identitas részévé. A magyar jatékfilmek azonban — két propa-
ganda-htliségnyilatkozaton kiviil (Keleti Marton: Tegnap (1959), Virrad (1960))
— utalasos-metaforikus, majd nyilt-eseményabrazold kisérletet tettek ra, hogy a
kizarélagosan a szdbeliségben hagyomanyozodd nemzeti jelképek 1956 altal
megujitott, késébb azonban elveszettnek hitt lizenetét atadjak a kovetkezd
nemzedéknek.

1957 és 2006 kozott 43 nagy- és rovidjatékfilm, 1 aldokumentumfilm (Czi-
gany Zoltan: Ecseri tekercsek; 2005) és 3 animdcios film (Ediny Boglarka —
Sillé Sandor: 12 voltam ’56-ban; 2006, tovabba Kiss Ivan: Toredék; 2006, il-
letve Szilagyi V. Zoltan: Jegyzokonyv. Mansfeld Péter emlékére; 2006), vala-
mint 1 rockmusical (Bokor Attila: 56 csepp vér; 2006-2007) késziilt, direkt és
indirekt modon abrdzolva a 13 nap eseményeit, kozvetlen kovetkezményeit
(1958-ig!), majd a bealldo amnéziat. *56 filmes elhallgatasa a politikai-ideologi-
ai kényszeriség mellett erkdlcesi lizenetet is hordozott: aki nem emlékezhetett
nyiltan, az inkabb nem alkotott vagy allegoridba/paraboldba rejtekezve-esztéti-
zalva vallott hiiséget egészen 1981-ig (Megall az i1d6).

Néhany Cassandra-film (Banovich Tamas: Eltiisszentett birodalom; 1956,
Keleti Marton: A csodacsatar; 1956, Najmanyi Laszld: A csészar iizenete;
1956, Varkonyi Zoltan: Keserl igazsag; 1965) utan révid kisemberi intermezzo
kovetkezett a ,menni vagy maradni” valos alternativajarol (Révész Gyorgy: Ej-
félkor; 1957).

Az emlékezés elsd torz és hamisitd formai az ellenforradalomroél sz6lo dra-
mai/dokumentativ tézisfilmek, apologetikus-propagandisztikus ,tanitokélteme-
nyek” voltak, amelyek tevilegesen is — eszmei és fizikai — rendet probaltak te-
remteni (Keleti Marton: Tegnap; 1959, illetve Virrad; 1960); Fejér Tamas: Az
arcnélkiili véaros (1960), Keleti: Amig holnap lesz, Kis Jozsef: Féluton; 1962).
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Ezeknek az altorténeti csusztatasoknak a szereploi lojalis-megtért fohadnagyok
(Tegnap, Virrad), allamvédelmi ezredesek (Az arcnélkiili varos) és tsz-elnokok
voltak (Amig holnap lesz, Féluton).

tattak, amelyek ovatos utalasaikkal vitafilmkeént, eposz-balladaként, naploként,
parabolaként teremtettek a szellemi folytonossadgot, de jobban szolgaltdk a
konszolidalodo kadari rendszer kvazi mitoszalkotasat (Herské Janos: Parbe-
széd; 1962/63, Fabri Zoltan: Husz ora; 1965, Koésa Ferenc: Tizezer nap; 1965,
Jancsé Miklos: Szegénylegények; 1965; Szabo Istvan: Almodozasok kora;
1964, illetve Apa; 1966, Bacso Péter: Nyar a hegyen; 1967).

A betiltott Bacso Péter: A tanu (1969) c. szatira filmvégi Duna-aradasa jelzi
a metaforikus-esztétikai utalasrendszer haszndlatanak eluralkodasat a hetvenes
évek filmjeiben. Az elrabolt torténelmet intimebben, poétikusabban, filozofiku-
sabban mindsitik a kamaradarabok (Makk Karoly: Szerelem; 1970, Szabo Ist-
van: Szerelmesfilm; 1970, Tiizolt6 utca 25.; 1973, Makk Karoly: Philemon és
Bauchis; 1975, Szabd Istvan: Budapesti mesék; 1976), a termelési fejlodésre-
gény (Rényi Tamas Makra; 1974); a filmesszé (Magyar Dezs0: Biintet-expedi-
cio; 1971); a torténelmi passio (Kardos Ferenc: Pet6ti’73; 1973) és a dramai
kalandfilm (Séra Sandor: 80 huszar; 1978).

Tulajdonképpen a késo kadari kor, a puhulas évtizede, fog hozza az ideolo-
giai fellazitashoz, a letiltott kozos torténet kollektivvé tételéhez. Sziiletnek (a
ter: Megall az id6 (1981), Sandor Pal: Szerencsés Daniel (1982), Bereményi
Géza: Eldorado (1988). Parabolak — Kosa Ferenc: A mérkézés (1981), Vitézy
Laszl6: Erzékeny bicsu a fejedelemtdl (1986). Alkotnak '48/49-es torténelmi
maszkokat: kiserleti filmeket, dramdkat, kalandfilmeket — Body Gabor: Ameri-
kai anzix (1985); Lugossy Laszl6: Szirmok, virdgok, koszoruk (1984), Andras
Ferenc: Vadon (1989). Sziiletnek csaldadi szatirak — Gardos Péter: Szamarko-
hogés (1986) és patetikus tabloképek — Kosa Ferenc: A masik ember II. (1987).
Szines miifajforgatag ez, de mar részleges- vagy teljes forradalom-rekonstruk-
cioval.

A 90-es években 56 valodi és teljes torténetének megrajzoléasa allt a kozép-
pontban: dllattorténetben — Puszt Tibor: A golydk mindig visszatérnek (1993);
dramai kalandfilmben — Zsombolyai Janos: A halalraitélt (1990); erotikus sze-
relmi haromszégben —S6lyom Andras: Pannon toredék (1990), emlékez6 medi-
tacioban — Makk Karoly: Magyar requiem (1990); portréfilmben — Mészaros
Marta: Naplé apamnak és anyamnak (1990); vigjatékban-szatiraban — Timar
Péter: Csinibaba (1997); csaladregényben — Szabo Istvan: A napfény ize
(1999). Sajnos, a 90-es évek filmjei ezen Gjkori nemzeti szimbolumok mozgo-
képes kitiresitését, deszakralizalasat végezték el.

2000-t61 pedig elkezdddott jelképi és narrdacios szinten is a sztereotipizalo-
dott ’56-os mitosz miifaji filmekben valo szétosztasa: vigjatékban, szatiraban
(Kardos Sandor — Szabo Illés: Telitalalat; 2003, Koltai Rébert: Vilagszam,;
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2004; akcio és kalandfilmben (Goda Krisztina: Szabadsag, szerelem; 2006);
posztmodern dramai adaptacioban, kisérleti- és animacios filmekben (Vid-
nyanszky Attila: Liberté *56; 2006, Halasz Péter: Herminamezd-szellemjaras;
2006, Ediny Boglarka — Sillé6 Sandor: 12 voltam *56-ban; 2006, Kiss Ivan: To-
redék; 2006, Szilagyi V. Zoltan: Jegyzokonyv; 20006); filmnoirban (Vag-volgyi
B. Andras: Colorado Kid; 2007); rockmusical (Bokor Attila: 56 csepp vér;
2007). Sajnos, til erdssé valt a hollywoodi narracids identitds, a polarizalo,
mélység nélkiili archetipusok onkényes hasznalata, amely konnyen lelki-szelle-
mi ,,bicsaklashoz”, egy tisztulni latsz6 magyarsagiizenet kisajatitdsdhoz vezet-
het. Szerencsére tovabb Orzédik a hagyomdnyos dramai-esztétizalo vonulat,
amely egy ,,halkszavll” gyongyszemet igen — Cantu Mari: Rézsadomb (2004)
—, szamos hiteles portrét (Mészaros Marta: A temetetlen halott; 2004, Szilagyi
Andor: Mansfeld; 2006), egy rockos kamasz-olvasatot (Szomjas Gyorgy: Nap
utcai fiuk; 2007), de remekmiivet még nem eredményezett (Mesko Zsolt: Fiuk
a hazbol; 2004, Erdés Pal: Budakeszi sracok; 2006, Jeli Ferenc-Puszt Tibor:
Sinjarok; 2007, Pozsgai Zsolt: Csendkut; 2007, Domdlky Janos: Bibd korut
(2007).
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