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Szent Borbala ¢s Szent Katalin
késo gotikus faszobrok restauralasa’

Mara Zsuzsanna

Bevezetés

A Szent Borbalat és Szent Katalint abrazolo késo gotikus
faszobrok (1-2. kép), a Csiki Székely Mlzeum képzémii-
vészeti gylijteményének darabjai, restauraldsukra az Ut-
keresztezOdésben cimil varostorténeti kiallitas* alkalma-
bol kertilt sor.

Torténeti hattér

A szobrok helytorténeti €s intézménytorténeti szempont-
bol is jelentdséggel birnak, két olyan egyhazi tematikaja
mitargyrol van sz, amelyek mar a muzeum 1930-ban
Csiksomlyon megrendezett alapitoi kiallitdsan is szere-
peltek.> A székely nép- és egyhazmiivészetet tobb mint
140 targgyal bemutat6 14 termes kidllitashoz az anyagot
az akkori muizeumalapitok gytjtotték.* , Lelkesedéssel
jartuk a falvakat, a lakohazak és templomok sotét, poros
padlasait, ,,régiségek”-et kutatva.” — irja Vamszer Géza,
az egyik kozremiikodod. Az eseményt kdvetden, a tulajdo-
nosok a miitargyak mintegy felét ajandékba adtdk vagy
letétbe helyezték, illetve tobben adomanyoztak wjabb
darabokat a frissen létesiilt mizeum szamara. Ezeket,
az elsd leltarkonyvbe be is jegyezték, mely egy torzslap
beosztasu fekete boritds kdnyv, fehér cimkés felirattal: A

I Jelen cikk Mara Zsuzsanna: Részletek a Szent Borbéla és Szent Katalin
késogotikus faszobrok restauralasi folyamataibol. Patina, a Csiki Szé-
kely Muizeum évkonyve. Szerk. Kelemen Imola, Csikszereda, 2020, pp.
68-79. tanulmany kiegészitett valtozata.

2 Az Utkeresztez6désben. Csikszereda varos torténete cimii allando
kiallitas 2018-ban, 5 év muzeologusi munkat kovetden valosult meg,
hét teremben, mintegy Otszaz négyzetméter alapteriileten.” https://
csikimuzeum.ro/hu/kiallitasok/allando-kiallitasok/utkeresztezodesben
(2024. 07. 30.).

3 1876-ban megalakult a Csiki Székely Muzeum Egyesiilet, amit a csik-
szeredai torvényszék 1925-ben masodszorra is bejegyezett, de 6nallo
intézmény alapitasara még nem Keriilt sor. A mizeum, mint 6nall6 in-
tézmény 1950-ben jott létre, és csak 1970-ben koltozott a csikszere-
dai Miko-var épiiletébe. A mizeum torténetérél bovebben lasd https://
www.csikimuzeum.ro/hu/muzeum/muzeum-tortenete (2024. 02. 23.).

4 Domokos Pal Péter, Nagy Imre és Vamszer Géza. Sz6cs Janos: A Csiki
Székely Muzeum sziiletése, 1étrehozasa. A Csiki Székely Miizeum Ev-
konyve. Szerk. Kelemen Imola, Csikszereda, 2010, pp. 334-336.

5 Vamszer Géza: Néprajzi vonatkozast mozgalmak Csikban a két habort
kozotti években. Népismereti dolgozatok. Szerk. Kos Karoly, Bukarest,
1976, Kriterion, p. 42.

Csiki Székely Muzeum leltara.® Ebben talaljuk a Szent
Katalint és Szent Borbalat dbrazolé szobrokra vonatkozé
bejegyzéseket is:

»Leltari szam: 35 Gy(jtd: Nagy Imre és Domokos P.
Péter / A targy leltari neve: néi szent,- / hazaja: Csikmadé-
falva / leirasa: fabol faragva, fején korondval, jobb kezé-
ben tarsoly’, bal kezében nyitott imadsagos konyv,-

Leltari szam: 36 Gyjté: Nagy Imre és Domokos P.
Péter / A targy leltari neve: néi szent. / hazdja: Csikmadé-
falva / leirdsa: fabol faragva, fején korona, jobb keze var-
béastyan nyugszik, rosszil folszegzett bal kezében betett
imadsagos konyv,-”

A leltarba vett tételek leirdsdban nem taldlunk kor-
meghatarozast, méretet, st mi tobb a megnevezés sem
mindig egyértelmil, ahogyan a két szobor esetében is csak
kovetkeztethetiink, arra, hogy azokrdl van sz6. Noha ,,ha-
zajuk”-ként Csikmadéfalva lett bejegyezve, Domokos Pal
Péter kéziratdban a szobrok a csobotfalvi Szent Péter és
Pal templombdl keriiltek el6.® Ez azonban még nem bi-
zonyiték arra, hogy mindig is ebben a templomban disze-
legtek, nagyobb valdsziniiséggel a Csobotfalvdhoz fold-
rajzilag kozel esé csiksomlydi templom egykori szobrai
lehettek. Mar Domokos P4l Péter tigy ir a két miitargy-
rol, hogy ,tipusuk szerint a csiksomlyodi-kegytemplom
szobraihoz mutatnak kozelebbi kapcsolatot”, és szerinte
a kegytemplom szarnyasoltardhoz tartozhattak valami-
kor. ,,A kozépkori miigyakorlat szerint az oltdrok szek-
rényében Maria szobra mellett két oldalt, baldachinok
alatt egy-egy szentet allitottak. Borbala és Katalin kicsiny
méretiikkel és elnagyolt faragasukkal ilyen mellékalak
volt.” — olvashatjuk a kéziratban. Ebbdl a megkozelités-
bdl a téma izgalmas. Vajon e szobrok tényleg a hires csik-
somly6i Madonna mellékalakjai voltak? ® Azonos mester

6 A Vakar Lajos nyomdajaban késziilt leltarkdnyvbe 310 tételt jegyeztek
be. Ltsz. 6251.

7 Valoszinlinek tartjuk, hogy a kard mar akkor hianyzott és a markolatot
tarsolynak nézték.

8 Domokos P4l Péter: Csiki Monogrdfia. 3. fejezet. Kézirat, é. n. Csi-
ki Székely Muzeum, Régi Konyvgyiijtemény, ltsz 6680. A csobotfalvi
Szent Péter és Pal templom megyetemplomként miikodott és Somlyo-
hoz tartozott, ezért a régi irasokban, sokszor, mint somly6i plébania-
templom emlegetik. Késébb épitik fel a mai csiksomlyoi kegytemplo-
mot.

9 A Maria szobor magassaga 191 cm (a talapzattol a koronaig mérve 253
cm). Lasd Benkd Elek — Mende Balazs Gusztav — Mihaly Ferenc —



alkotasai lehettek? Egyiddsek? Ezekre a kérdésekre is
kerestiik a valaszt.

A szakirodalom szerint a Mdria szobor elsd lehetsé-
ges emlitése a csiksomlyoi templommal kapcsolatban
egy, csak késobbi atiratban fennmaradt 1624-es leltarban
szerepel.’® Az 1661-es torok-tatar pusztitast kovetben,
1664-ben a templomberendezés kijavitasara és egy 0 ba-
rokk fooltar készitésére kérik fel Nyerges Janos brassoi
mestert, deriil ki a ferences kolostor levéltari anyagabol.
A szerz6dés alapjan a paterek fajan és koltségén j oltart
kell készitsen, a Szlizanya szobrat sugarkoszortval kellett
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ellatnia, és emellé ,két faragot[t] képet adnak készen”.

Muckenhaupt Erzsébet: A csiksomlyodi kdzépkori kegyszobor roncso-
lasmentes vizsgalatok és a torténeti kutatasok tiikrében. Testimonio litte-
rarum. Tanulmdanyok Jako Zsigmond tiszteletére. Szerk. Dané Veronka,
Lupescuné Maké Maria, Sipos Gabor, Kolozsvar, 2016, Erdélyi Muze-
um Egylet, p. 21.; A Katalin és Borbala szobrok magassaga 77,5 cm.

10 P, Benedek Fidél: Csiksomlyé (Tanulmdanyok). Szent Bonaventura —
Uj Sorozat 22. Kolozsvar, 2000, p. 259.; Sarkadi Nagy Emese: ,,Az
Boldog Aszszony képet radiusba vegyem”: Szempontok a csiksomlyoi
Madonna miivészettorténeti elemzéséhez. Miivészettorténeti Ertesitd,
65 (2), Budapest, 2016, Akadémiai Kiado, p. 229.; Benkd et al. 2016, p.
18. 1. jegyzet.

11 Savai Janos: A Székelyfoldi katolikus plébaniak levéltdra. 1. Szeged,
1997, Agapé Kft. p. 46.; A szerz6dés masik értelmezése szerint ,,Do-
mokos Kéazmér, az akkori guardian... Vele (Nyergessel) készittette
Szent Katalinnak és Szent Borbalanak a nagy oltarra szant szobrait s

1-2. kép. Szent Katalin
és Szent Borbala szobra
restauralas el6tt

Ez utébbiak, késdbbi forrasok és képi abrazoldsok alapjan
feltételezhet6en Katalint és Borbalat abrazoltak.'> Kéjoni
Janos a ,,csiki kolostor jotevoi” kozott emliti Mikes Kele-
menné Kalnoky Zsuzsannat, aki ,,atta a ket eziist Coronat,
Sz. Katalin, es Sz. Borbara fejében”'* A nemes asszony
ajandékat, a két koronat'* a Ferences rendhdz 6rzi. Jelen-
leg a Csiki Székely Muzeum varostorténeti kiallitdsan a
szobrok mellett kaptak helyet (3. kép). Andreas Wisman,
18. szazadban késziilt rézmetszetén'® pedig a csiksomlyoi
Madonna két oldalan allo, két kisebb, a barokk formavi-

az 1661-ben sértetleniil maradt régi, 1510. tajan késziilt Maria-szob-
rot a nagyoltar f61¢ felallitvan, az ijakat melléhelyeztette.” Karacsonyi
Janos: Szt. Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig. 11.
kotet, Budapest, 1924, Magyar Tudomanyos Akadémia, p. 264.

12 Sarkadi Nagy 2016. p. 229.

13 Kéjoni Janos: Fekete Konyv. Az erdélyi ferences kusztddia torténete.
Kdjoni Janos kézirata, 1684. Adattar XVI-XVIIIL. szazadi szellemi
mozgalmaink torténetéhez 31. Szeged 1991, Scriptum Kft. p. 64. (80r).

14 A két, hasonlé kialakitast és méretli abroncskorona viragokkal, a par-
tazatuk langnyelvekkel diszitett. 1680 k., T.M. mesterjegy (Thomas
Melchior brassoi mester, 1678—1690, lasd Koszeghy Elemér: Magyar-
orszagi otvasjegyek a kozépkortol 1867-ig. Budapest, 1936. Egyetemi
Nyomda. p. 42. 239.). Anyag és technika: eziist, trébelt. Méret: mag.
5,8 és 5,9 cm, atm. 10 cm. Leltari szamuk: MNY XIII1.09.00.066,
XI11.09.00.067.

IS Andreas Wisman: Mater Admirabilis, rézlemez, Erdélyi Nemzeti Torté-
nelmi Muzeum, Kolozsvar, ltsz. F.709. Megjegyezziik, hogy a szobor-
ral ellentétben a lemez levonatan Borbala bal keze nyugszik a tornyon,
s jobb kezében, a Csiki Mtizeum elsé leltari bejegyzésétdl eltéréen nem



3. kép. A'két, Kalnoky Zsuzsanna altal adomanyozott korona

lagaban megjelenitett alak, attributumaik alapjan Szent
Borbalaval és Szent Katalinnal azonosithato (4. a—b kép).
A két vértanu szent stilusbéli abrazolasa nem egyezik
ugyan a mizeum tulajdonaban 1évé két késé gotikus szo-
borral, de Sarkadi Nagy Emese szerint az is elképzelhetd,
hogy a rézmetsz6 a részleteket sajat izlése szerint alakitot-
ta.'® Az tehat, hogy szobraink azonosak-e a Nyerges sza-
mara atadott, a szerz6dés megkotése elott mar 1étezett ,,fa-
ragott képekkel”, egyeldre a feltételezés szintjén marad.

A kozépkori magyar faszobraszatban, gyakran abra-
zoljak a Madonnat a négy vértan( sziiz kiséretében.'” A
legtobb gotikus oltaron olyan elrendezésben, ahol az oltar
kozponti alakja Maria, és koriilotte kis fiilkékben foglalnak
helyet Szt. Dorottya, Szt. Margit, Szt. Borbala, valamint
Szt. Katalin.'® Esetenként mas elrendezés is eléfordul, a
megjelenitettek személye fiigghetett a megrendeldtdl is.
A csiksomlyo6i Madonna szobor torténetével az idék soran
szamos kutat6 foglalkozott, s a téma tobb szakma képvi-
seldit is megszolitotta. 2016 szeptemberében jelent meg
egy régész-restaurator—torténész—paleoantropologus ku-
tatocsoport kozos tanulmanya'®, amelyben a kegyszobor
természettudomanyos vizsgalati eredményeinek kozlése
mellett, melyekre visszatériink a késébbiekben —, a ha-
rom szoban forgd szobornak keresik a kapcsolatat. A Ma-
ria, valamint a mizeum gytjteményében 1évé Katalin és
Borbala szobrokat egyiitt, egy, a reformaci6 soran a som-
lyoi kolostorba keriilt k6zépkori oltar részeinek tartjak.?
Feltételezett elhelyezkedésiiket az egykori szarnyasoltar
grafikai rekonstrukcids rajzan szemléltetik.?! A fennma-

konyvet tart, hanem masik attributumat, kelyhet. Katalint pedig kard
helyett kerékkel abrazolta a mester. Vértanusagukat palmaag jelzi.

16 Sarkadi Nagy 2016. p. 239. 33. jegyzet.

17" Kampis Antal: 4 kdzépkori magyar faszobrdszat torténetének vizlata
1450-ig. A Budapesti Kir. Magyar Pazmany Péter Tudomany Egyetem
Miivészettorténeti Intézetének dolgozatai XIII. Budapest, 1932, p. 24.

18 P¢ldanak emlitjiik a Magyar Nemzeti Galéridban 6rzott kisszebeni
gotikus fooltart.

19" Benkd et al. 2016. A kutatocsoport tagjai: Benké Elek, Mende Balazs
Gusztav, Mihaly Ferenc, Muckenhaupt Erzsébet.

20 Benkd et al. 2016. pp. 33-34.

21 Mihaly Ferenc terve alapjan Réti Zsolt grafikdja, Benkd et al. 2016. p.
35. 11. kép. Sarkadi szerint az a feltételezés, hogy a szobrok egykor egy
oltar részei lehettek, nem zarja ki azt, hogy késdbb a Nyerges Janos-féle
1j fooltaron is egyiitt allhattak. Sarkadi Nagy 2016. p. 235. és p. 239.
33. jegyzet.

4. kép. Andreas Wisman: Mater Admirabilis
A rézlemez (fent) és levonata (lent)



radt erdélyi késdgotikus oltarok ikonografiajat vizsgalva,
a szarnyasoltar rekonstrukcioja egy elképzelheto valosag.
A stiluselemzés €és az anyagvizsgalatok a tovabbiakban
majd ezt az allaspontot erdsitik.

A szobrok restauralas elotti leirasa

Szent Borbala hosszu, testhez allo, bordo szinii ruhat vi-
sel, melyet mell alatt 6v szorit, folétte bo redokbe sze-
dett bronzszin{i paldst. Haja s6tétbarna, hosszu flirtokben
alahull, arca kerekded formédju, magas homlokkal, kar-
nacidja rézsaszines, orcajan erdsebb pirral. A szemek és
a szemOldokok feketék. Fején bronzszinli korona. Jobb
karjaval egy haromablakos, egyajtos, okkerszinii toronyra
tamaszkodik, az egyetlen megmaradt attribatumara, mely
a Szentharomsag hitére utal. A torony alja zdldes, a teteje
vOrds, az ablakok és az ajto feketével festettek. Az elsd
leltari bejegyzésben még szerepld bal alkarja és kézfeje,
valamint az abban tartott konyv hidnyzik. Az alak zold
szinli talapzaton all. Magassaga — a talapzattol a korona
tetejéig — 77,5 cm, legnagyobb szélessége 26,5 cm, a hat-
oldalhoz képest a legnagyobb eldreugrasa 18 cm. Hatol-
dala szélesen és mélyen kivajt.

Szent Katalin Borbalaéhoz hasonld, szineiben azzal
azonos Oltozetet visel. Megkiilonboztetd jegyként emlit-
hetjiik a kdpenyének bels6 részén surlofényben lathato kis

5. kép. A Szent Katalin szobor kivajt hatoldala
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koroket. Haja és arca stilusdban ugyanazokat a jegyeket
viseli. Bal kezében konyvet tart, jobb kezében pedig egy
kardot foghatott, melybdl csak a markolat maradt meg,
amit a leltarkonyvbe tévesen tarsolyként jegyeztek be. A
markolat, valamint Katalin cipéje voros. A konyv feke-
te, oldalai az emlitett vordssel szegélyezve, belsd lapjai
fehérek, irasimitacioval. A szobor zold szini talapzaton
all, magassaga szintén 77,5 cm, szélessége 26 cm, a leg-
nagyobb eldreugrasa, ami kdpenyének red6jénél mérhetd,
16 cm, hatoldala vajt (5. kép).

Visszacsatolva a torténelmi hattér kérdéskoréhez, mig
a két vértanut megformald szobrok enyhébb modosita-
sokon, atfestésen ¢és kisebb mértékili atfaragason mentek
at, a Szlizanya abrazolasaval latvanyos valtozasok tortén-
tek. Ezért, ha gondolatban vissza tudjuk egyszertsiteni a
Madonna jelenlegi megjelenését sugarkoszoru ¢és korona
nélkiil, és csak tiszta stiluselemzésre hagyatkozunk, meg-
formalasban, testtartasban, faragasban és festésben szoros
hasonlosagot mutatnak egymadssal, legalabbis a részlet-
formak szorosan rokonitjak 6ket.?

A szobrok restauralas elotti allapota

A szobrok, korukhoz képest jo allapotban maradtak meg,
hordozéjuk nem rovar- vagy gombakdrosodott. A mar
emlitett nagyobb hianyok mellett, mint Borbala bal al-
karja és Katalin kardjanak pengéje, kisebb plasztikai hia-
nyok is vannak. A Borbala baljarol lelogo palast red6;jébol
ismeretlen okokbdl lefaragtak®, a talapzatbol egy darab
kiszakadt. A faanyagban kisebb repedések keletkeztek,
féként a szobor also részén, viszont egy erdteljesebb ha-
sadas szeli 4t Borbala arcat, a koron4jatol egészen a ruha
ovéig (6. kép). Katalin letort kézfeje utdlagosan lett visz-
szaerdsitve egy modern csavarral (7. kép).

A festékréteg viszonylag jol kotddott a hordozohoz*,
noha helyenként hidnyok mutatkoztak mindkét szobor
esetében, ezek a hidnyok foként az eléreugrd részekre
voltak jellemzok.

Az atfestés szabad szemmel is egyértelmiien értel-
mezhetd volt, a lepattogzott részeknél tobb festékréteget
is megfigyelhettiink. El6fordultak olyan szinkiegészitések
is, amelyek a mar hidnyz6 festékréteg helyére keriiltek,
vagy éppen a lehasadt farészre.

22 Benkd et al. 2016. pp. 33-34.; Sarkadi Nagy 2016. p. 235.

23 Ezek a csonkitasnyomok arra utalhatnak, hogy valamikor, a szobrot
egy nala keskenyebb helyre szerették volna behelyezni, legyen az fiilke
vagy mélyedés.

24 Ennek magyaréazata, hogy 1995-ben a Magyar KépzOmiivészeti Egye-
tem fa-butorrestaurator hallgatoi, Kovacs Petronella szakvezetd tanar
iranyitasaval konzervaltdk a szoban forgd miitargyakat. Kovacs Petro-
nella: Beszamold a Magyar Képzomiivészeti Egyetem fa-butorrestau-
rator hallgatoéinak Erdélyben végzett munkairdl. Isis — Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 5. Szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely,
2006, Haaz Rezs6 Alapitvany, pp. 63-65.



6. kép. Borbala arca a hasadassal

Anyagvizsgalatok
A faanyag vizsgdlata

A szobrok torténeti hatterének kutatasaval parhuzamosan,
az azokon korabban elvégzett anyagvizsgalati eredmé-
nyek is feltarulkoztak. A fentebb emlitett, 2016-ban publi-
kalt tanulmanyban® a csiksomlyoi Sziizanya ¢és feltétele-
zett mellékalakjainak, a Szent Borbala és Katalin szobrok
anyag- ¢és kormeghatdrozasarol is olvashatunk. A termé-
szettudomanyi vizsgalatokhoz tobb kutatd és intézmény
volt bevonva.

A Katalin és a Madonna szobrok kordnak megallapi-
tasara szénizotopos modszert alkalmaztak, a mintakat a
Katalin szobor hatoldalabol, valamint a Madonna szobor
fejtetdjérdl, a textilalapozasbol vették. A radiokarbon mé-
rések eredményeként a Szent Katalin szobor faanyagit
1407-1435-re, a Madonna-szobor fejtetdjérdl levalasz-
tott kis textildarab-mintat pedig 1426-1452-re dataltak.?
Az eredménnyel megerdsitést nyert az allaspont, hogy a
szobrok korukat illetéen a kozépkorban késziiltek.

25 Benkd et al. 2016.
26 Benkd et al. p. 37-38.

\

7. kép. Katalin csavarral rogzitett kézfeje

A masik vizsgilat a miitdrgyak faanyaganak meg-
hatarozasara iranyult’’ A fafaj-meghatarozas alap-
jén az addig harsfanak hitt Madonna szobor, valamint
feltételezett mellékalakjai, a Szent Borbala és Katalin
szobrok hordozdja is juharnak mutatkozott. A szobrok
restauraldsa el6tt, ezeknek az eredményeknek az
ismeretében nem éreztiik sziikségesnek faanyaguk jabb
alapos vizsgalatat.?

Ujabb eredményekre 2024-ben jutottunk. A Csi-
ki Székely Muzeum részt vett a Magyar Géniusz
programban®, melynek keretében az intézmény tulajdo-
naban 1év0 kozépkori polikrom faszobrok anyagvizsga-
lata volt teritéken. A kutatasi projektben hat miitargy sze-
repelt, koztiik a Szent Borbala és Szent Katalin szobor is.
Az anyagyvizsgalatokban kiilonbozé miizeumok és egye-
temek? vallaltak partnerséget.

27 Benkd et al. p. 21.

28 A 2020-ban megjelent cikkiinkben még teljes elfogadassal irtuk, hogy a
szobrok faanyaga juhar. Mara 2020. p. 73.

29 A Nemzeti Kulturdlis Alap Magyar Géniusz Programjanak kdszonhetd-
en a Csiki Székely Muzeum munkatarsai egyéni kutatasokat végeztek
kiilonboz6 szakteriileteken, a régészettdl a helyi kortars képzémiivészet
targyalasaig.

30 Sapientia Erdélyi Magyar Tudoményegyetem Csikszeredai Kara (dr.
Mara Gyongyvér), a nagyszebeni Lucian Blaga Egyetem Természettu-
domanyi Kara (Andrei Buda).
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Mind a hat miitargy esetében, a faanyagmintak met-
szeteinek mikroszkopos képe szinte azonosnak bizonyult,
tobbszori vizsgalat utan is. Elemzéseink alapjan hajlot-
tunk a hars iranyaba, de felmeriilt a kérdés, hogy ha a
Szent Borbala és Katalin szobrok anyaga a fent ismer-
tetett publikacié szerint juharfa, akkor vagy mindegyik
juharbol vagy mind harsfabol késziilt. Ezért felkerestiik
a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem Restaurator Tanszé-
kének munkatarsat, hogy szakmai segitséget kérjiink.*!
Az altala végzett mikroszkopos fafaj-meghatarozas ered-
ménye a kovetkezd: Gigy a Szent Borbala, mint a Szent
Katalin szobor esetében az azonositd bélyegek alapjan a
vizsgalt famintak anyaga: harsfa — (7ilia sp.). Mivel a két
mitargy mintainak mikroszkopos jellemzoi szinte azo-
nosak®?, a Szent Katalin szobor vizsgalati jegyzOkonyvét
idézziik: ,,Keresztmetszeten megfigyelheti jellegzetessé-
gek (KM): Szort likacsti lombos fa. Az évgyUlriihatar né-
hany sor lapitott farostnak koszonhetden lathat6. Az edé-
nyek maganyosak, illetve rovid, 2-(3) tagh likacssugarat
alkotnak, atmérdjikk 36-70 um. A hosszparenchima apo-
trachealis szort, illetve rovidebb, egy sejtsor széles hurira-
nyu sorokba rendezddott. Az alapszdvet vékony falu, tag
iregli. A bélsugarak az évgytriihataron kiszélesednek.
Sugarmetszeten (radialis hosszmetszeten) megfigyelheto
jellegzetességek (RHM): Az edények attorése egysze-
rll, az edényfalakon spiralis sejtfalvastagodas lathatd. A
bélsugarak homogén szerkezetliek. Hurmetszeten (tan-
gencialis hosszmetszeten) megfigyelheto jellegzetességek
(THM): A bélsugarak szélessége 1-3-(4) sejt, maximalis
magassaguk 72 sejt (8. kép).”

A festékrétegek vizsgdlata

A vizsgalatok folytatdsaként a festékrétegek felépitésének
kutatésa céljabol mintakat vettiink a kiilonb6z6 szinti fe-
lilletekbdl. A restauralasi munka elvégzésének ideje alatt,
a mintak pigment- és rétegvizsgalata megfeleld eszkoz
hianyaban nem volt kivitelezheté a muzeumban, beagya-
zasuk és kiértékelésiik késébb tortént meg.>

A szobrokat szemrevételezéssel, helyenként egyszerii
biologiai mikroszkoppal vizsgaltuk. A sériilések mentén,
valamint a bedgyazatlan mintak keresztmetszetén megal-
lapithato volt, hogy a szobrokat egyszer festették at. Az
eredeti szinek feltérképezése érdekében kutatoablakokat
nyitottunk*, melyekkel — a fentiek ismeretében — az ere-
deti festékrétegig mentiink le. A kutatdablakok készitése
kozben végzett oldodasi probak a késébbiekben, az atfes-

31 A vizsgalatokat dr. Tuzson Eszter restaurator-miivész végezte.

32 A kiilonbség a Szent Borbéla szobor faanyaganak mikroszkopos jel-
lemzdire vonatkozolag: ,,KM- az edények atmérdje 29-67 pm, THM: a
bélsugarak maximalis magassaga 50 sejt.

33 A vizsgalatokra 2024-ben keriilt sor a Magyar KépzOmiivészeti Egye-
temen Dr. Galambos Eva restauratormiivész, egyetemi docens és a Ma-
rosmegyei Mizeumban Dr. Nemes Erika festményrestaurator-miivész
kozremiikodésével.

34 Koszonet Mihaly Ferenc és Szasz Erzsébet restauratoroknak a feltarasi
folyamatokban nyujtott segitségiikért.

12

.“

LI

e
VST

DY

.é 200 um‘ j Ll
e f
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¢) RHM spiralis sejtfalvastagodas, d) RHM homogén
bélsugarszerkezet, e) THM, f) THM egy-, haromrétegli bélsugar



tés eltdvolitasdhoz megfeleld oldoszerek kivalasztdsaban
is segitséget nyujtottak.

A két noi szent Oltdzetét azonos szinlire festették at,
kopenyiiket bronzszintire, ruhdjukat és cipdjiiket bordora.
A fényes feliileti bordo6 ruha alatt egy vords szin, ezalatt
az elvalasztorétegként szolgald sziirkésfehér alapozas és
alatta a szobor eredeti festésének legfelsd rétege, egy szi-
nezett lakkozasu arany feliilet tarult fel a kutatéablakok-
ban (9. kép).

A bronzszinli kopeny vizsgalatat két részre osztottuk:
kiilsé és belso oldalra, mert a kifordulo részeiken mas szi-
nezés volt varhato. A palast kiils6 felén a bronz alatt egy
narancsszinli réteget, alatta a sziirkés-fehér szinii elva-
laszto alapozast talaltuk, majd alatta az eredeti aranyfiist-
lemezt. A bronz alatti narancsszinii réteg, véleményiink
szerint a laparanyozési technikét imitalta, miképpen az
aranyozas ald legtobbszor voros boluszt alkalmaztak. A
palastok bels6 oldalanak feltarasa ujdonsagot eredménye-
zett. A feltevés, noha bebizonyosodott, miszerint a belsd
oldalaik a kiils6ktdl eltéré szintiek, de mig Borbala ko-
penyének kifordul6 részei élénkvordsek, Katalin esetében
ezeket kékre festették (10. kép).

A tobbi feliileten egy atfestési szinréteget talaltunk:
a cipdn, a hajon, a talapzaton, a tornyon (Borbala) és a
konyvon (Katalin). Tehat a 1athat6 felso réteg alatt az el-
valaszt6 szlirkésfehér alapozas volt, majd rogton alatta az
eredeti szin: a bordo alatt élénkvords (cipd), a sotétbar-
na alatt vildgosabb barna arnyalat (haj), a s6tétzold alatt
vilagosabb z0ld (talapzat), az okker szin alatt rozsaszin
(torony), a fekete alatt arany (konyv) (11-12. kép).

A kardmarkolaton a sotétvords alatt a mar ismert na-
rancssarga szint talaltuk, alatta az atfestéshez tartozd
sziirkésfehéret, majd az eredeti é1énkvoroset, mely hason-
16 Borbala palastjahoz és a cipok megfestéséhez hasznalt
szinhez.

10. kép. Kutatéablakok a) Szent Borbala kopenyének kiforduld
részén, b) Szent Katalin kopenyének kiforduld részén.

1. az atfestés felsd, bronszinii rétege, 2. narancssarga réteg,

3. az atfestés alapozasa, 4. az eredeti szinréteg

11. kép. Kutatdablak a Szent Borbala szobor talapzatan.
1. az atfestés felso rétege, 2. az atfestés alapozasa,
3. az eredeti zold réteg

9. kép. Kutatéablak Szent Borbala ruhajan. 1. bord6 atfestés réteg,
2. voros réteg, 3. az atfestés alapozasa,
4. az eredeti aranyréteg liiszterrel

12. kép. Kutatoéablak a) Szent Borbala tornyanak okkeres feliiletén,
b) Szent Katalin konyvén. 1. az atfestés felso rétege,
2. az atfestés alapozasa, 3. az eredeti szin, illetve arany réteg
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A két korona rétegfelépitése a kopeny kiilsd oldalaéval
volt azonos.

A testszin rétegeinek kutatdablakos feltdrasa nem volt
ennyire egyszerl feladat, mivel azok arnyalatban nagyon
hasonlitottak egymashoz, enyhén kopottak voltak, egy-
mason attetszettek.

Osszegezve, a kutatoablakok alapjan az aldbbiakat
tudtuk meghatarozni: az 4tfestést az eredeti szinrétegektdl
egy szlirkésfehér alapozas valasztja el, melyen a szinek
fliggvényében egy vagy két festékréteg talalhatd. A vé-
kony sziirkésfehér elvalaszto réteg, mintegy Gjraalapozas
mindenhol megjelenik, melynek szerepe az lehetett, hogy
az atfestés jol kotddjon a feliilethez, esetlinkben az eredeti
réteghez.

Az atfestés alatti rétegek megallapitasara a kutatasnak
ebben a szakaszdban a bedgyazatlan mintak mikroszko-
pos vizsgalata, a sériilések mentén tett megfigyelések és
a kutatoablakokkal feltart legfelsd eredeti rétegek nyuj-
tottak segitséget, melyek alapjan, a fa hordozotol felfe-
1¢ a kovetkezd rétegeket lattuk: fehér alapozas, azon egy
festékréteg vagy ehelyett egy boluszréteg, azon fémfolia
(arany, helyenként eziist), esetenként szinezett lakkréteg-
gel.

A bedgyazott mintdkbol készitett keresztmet-
szet-csiszolatok és a pigmentpreparatumok polarizacios
mikroszkopos anyagvizsgalatai a késdbbiekben megero-
sitették a fenti megallapitasainkat, altaluk pontosabb és
részletgazdagabb képet kaptunk a rétegekrdl, a szobrok
készitéstechnikdjarol és az alkalmazott pigmentekrdl. A
mintékat a szentek nevei és a mintavételi sorrend szama
szerint neveztiik el.

A Szent Borbala kdpenyének kiilsé oldalabdl vett min-
ta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatan (SzB1) a ku-
tatoablakokrol mar ismert atfestési rétegeken (bronzszinii
festék, narancsszinll réteg, szlirkésfehér alapozas) €s az
eredeti aranyrétegen tul az alatta 1év0, addig csak felté-
telezett rétegek is lathatova valtak. A hordozotol felfelé
olvasva: egy kb. 600 um vastagsagl alapozasréteg, me-
lyen a sotétebb rész oka feltehetden a szigeteld réteg le-
szivargasa lehet. E f0lott egy vékony vords réteg, bolusz,
melyen keresztezett polarizator—analizator allasban, 20x
objektiven keresztiil megfigyelhet6 volt a vékony arany-
réteg (L. tabla 1. b kép). A tovabbiak az atfestés részei. A
legfelsé vékony barnés réteg a bronzos szin, melyben 20x
objektivvel, részlegesen keresztezett polarizator—anali-
zator allasban nagy fémpor-szemcsék voltak lathatok (1.
tabla 1. b kép).

UV sugarzasban az atfestés alapozasaban zoldesen lu-
mineszkald apr6 szemcséket figyeltiink meg. Zoldes lu-
mineszcencia a szobor fototechnikai vizsgalata soran is
feltint az atfestés egyes teriiletein. A lumineszkalod aprd
szemcsék cinkfehér hasznalatat jelzik. Az UV és a BV
lumineszcens felvételeken ugyanebben az alapozasban
két réteg mutatkozott, és az eredeti alapozasban is, bar
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enyhén 6sszemosoddnak, tobb réteg megkiilonboztethetd
(I. tabla 1. ¢ kép).

A bord6 ruhabdl vett minta (SzB2) mikroszkdpos ke-
resztmetszet-csiszolatan a fa hordozotol felfelé a kovet-
kezd rétegek voltak megfigyelhetdk: alapozas, 500 um
vastagsagll (min. 3 rétegli, a sotétebb felsd rész feltehe-
tden a szigeteldanyag leszivargasa), vékony vords réteg
(kevesebb mint 10 pm), arany réteg, sziirkésfehér réteg,
ez az atfestés alapozasa, (100 um koriil, talan két réteg
egymason), majd egy élénkvords és azon egy nagyon
vékony barnas (bordd) szinti réteg (1. tabla 2. b kép).

Keresztezett polarizator—analizator allasban itt is meg-
figyelheté volt az arany jelenléte. Mig a fels6 rétegben
1évé fémpor-szemcsék nagyobb méretiik miatt [ényege-
sen jobban kivehetdk, addig az eredeti rétegben megjele-
né aranyfolia alig észrevehetd (1. tabla 2. b kép).

A BV lumineszcens felvételen az alapozdban 6t réteg
is megkiilonboztethetd, a felsd sargasabb rész a szigeteld
réteg leszivargasa (1. tabla 2. c. kép).

Az SzB3-as mintan, melyet a torony z6ld szinnel fes-
tett részEbdl vettiink, az alapozas a tobbi teriiletéhez ké-
pest vékonyabbnak mutatkozik. A csészésen jelentkezo
eredeti rozsaszines festékrétegen egy vékony fekete réteg
huzodik, az ezen 1évo fehér réteg az atfestés alapozasa,
szintén latvanyosan keskenyebb a tobbi minta mikroszko-
pos képéhez viszonyitva (1. tabla 3. b kép). A legfelso, az
UV felvételen lumineszkald zold réteg szintén cinkfehér
tartalmu (1. tabla 3. c. kép).

A Borbala kopenyének kifordulo részérdl vett SzB4-es
minta, a kutatéablakok altal meghatarozott rétegeket erd-
siti meg, normal fényben és keresztezett polarizator—ana-
lizator allasban egyarant, az utobbinal a nagyszemcséjii
fémpor jol lathato (1. tabla. 4. ¢ kép).

Az SzB5-0s mintat a fej homloki részébdl vettiik, ko-
zel a hajhoz. A feltarasi folyamatoknal nem mindig volt
egyértelmi melyik rétegnél tartunk. A mikroszkopos min-
ta erre is valaszt ad (II. tabla 1. kép). Alulrol felfelé olvas-
va, van egy vastag alapozas, egy vékony fehér réteg, egy
vastagabb vilagos réteg, mely legalabb 3 részre oszlik: az
also er6sebb rozsaszin, felfelé vilagosodik, ami arra en-
ged kovetkeztetni, hogy a mester a sotét szinbdl haladt
a vilagos felé, az arc festésekor. Ezen a rétegen talalunk
egy vékony barna réteget, melyet egy testszin kovet, tete-
jén szennyezddéssel® (ez még nem cinkfehéres), majd a
cinkfehér tartalmu alapozoréteg szennyezodéssel és egy
rozsaszin réteg, tetején helyenként lakkréteg.

35 A barna réteg szarmazhat a szobor eredeti hajszinébél, ez esetben
ez a testszinréteg az eredeti polikromia része. Vagy a barnds réteg
lehet egy (UV sugarzasban nem vilagitd) bevonat, ez utobbi esetben
a testszinréteg késobbi javitas, vagy csak az arcra kiterjedd, a szobor
tobbi részén nem fellelhetd, a cinkfehér tartalmi alapozora késziilt
atfestésnél korabbi atfestés.



1. a) Mintavételi hely: Szent Borbala kdpenye, b) az SzB1 minta keresztmetszet-csiszolata részben keresztezett polarizator—analizator
allasnal, 20x obj., DIC sziird, c) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele, 20x obj.

2.. a) Mintavételi hely: Szent Borbala ruhdja, b) az SzB2 minta mikroszkdpos keresztmetszet-csiszolata, (1) normal felvétel, 10x obj.,
(2) keresztezett polarizator—analizator allasnal, 10x obj., ¢) a keresztmetszet-csiszolat BV lumineszcens felvétele, 10x obj.

3. a) Mintavételi hely: Szent Borbala tornyanak zoldes feliilete, b) az SzB3 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata,
normal felvétel, 20x obj., c) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele, 20 obj.

4. a) Mintavételi hely: Szent Borbala kdpenyének kiforduld része, b) az SzB4 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata,
normal felvétel, 40x obj., c) a keresztmetszet-csiszolat részben keresztezett polarizator—analizator allasnal, 40x obj.

1L tabla
A Szent Borbala szobor festékrétegeibdl vett mintdk mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatai: 1. SzZB1 minta a kdpenybdl,
2. SzB2 minta a ruhabdl, 3. SzB3 minta a torony zoldes feliiletébdl, 4. SzZB4 minta a kdpeny kiforduld részébol
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1. a) Mintavételi hely: a Szent Borbala szobor homloka, b) az SzB5 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata, normal felvétel,
20x obj., c) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele, 20x obj.

2. a) Mintavételi hely: a Szent Borbala szobor talapzata, b) az SzZB6 minta mikroszkdpos keresztmetszet-csiszolata,
normal felvétel, 10x obj., ¢) a keresztmetszet-csiszolat BV lumineszcens felvétele, 10x obj.

3. a) Mintavételi hely: Szent Borbala tornya, b) az SzZB7 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata, normal felvétel, 10x obj.,
¢) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele

1I. tabla
A Szent Borbala szobor festékrétegeibdl vett mintak mintavételi helyei és mikroszkopos csiszolatai:
1. SzB5 minta a karnaciobdl, 2. SzB6 minta a talapzatbol, 3. SzB3 minta a toronybol

A talapzatbdl vett SzB6-os mintan az eredeti alapo-
zasrétegen egy vildgosabb zold szin van, ezen egy fekete
réteg, mely a BV LU felvételen lumineszkal, igy lakkréte-
get gyanitunk, melyen a kékesebb arnyalatll zold atfestési
réteg talalhaté (II. tabla 2. kép). A talapzaton is volt az
atfestésnek alapozasa (11. kép 2. réteg), csak errél a min-
tardl hidnyzik.

A Szent Borbala szobor tornyanak okkeres teriiletébdl
szarmaz6 SzB7 jelli minta mikroszkdpos keresztmetsze-
tén a vastag fehér eredeti alapozason egy rozsaszin fes-
tékréteg van, mely tobbféle pigment keveréke (kiilonféle
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szinli és méretli pigmentszemcséket kiillonboztethetiink
meg benne: vordset, feketét, fehéret), ezen egy vékony
sOtét réteg az eredeti ablak jelenlétére utal, majd az atfes-
téshez szolgalod alapozés és a mintan nagyon részlegesen
fennmaradt okker réteg kovetkezik (II. tabla 3. kép).

Mivel Szent Borbéla és Szent Katalin dltozetének at-
festése szineiben azonos volt, nem vettiink mintat ugyan-
abbdl a szinbdl mindkét mitargyrol. A kiilonbségek a
kutatéablakokon mar megmutatkoztak, ezért a Katalin
szobornak harom mintajat vizsgaltuk. Az egyik ilyen lat-
vanyos kiilonbség a kdpenyének belso oldala, melyet kék



szintire festettek, és kis, feltehetéen fémszinezett (aranyo-
zott/eziistozott?), koralaka lapocskdkat ragasztottak ra.
Az SzK1-es minta, innen szarmazik. A minta keresztmet-
szet-csiszolatat vizsgalva mikroszkopon keresztiil, elsdd-
legesen feltlint, hogy a vart kék réteg sziirkés rétegként
jelentkezett, helyenként néhany kék pigmentszemcsé-
vel (III. tdbla 1. b kép). Az azuritra éltaldban jellemzd,
hogy egy sotétebb szint pl. venyige feketét festenek ala
a mélyebb tonus elérése miatt. A felvételeket szemlél-
ve, alulrél felfelé megtalaljuk a vastag eredeti alapozast,
ezen van a szlirkés réteg, szélein viszonylag nagyméretii
kék pigmentszemcsékkel, majd az utdlagos alapozas, a
narancssarga alafestés €s a fémporos, sotétebb szinként
jelentkezd réteg.

A minta nem a legszerencsésebb helyrdl volt véve, ezt
azonban nem tudtuk mindaddig, amig a beagyazas nem
tortént meg. A részlegesen keresztezett polarizator—ana-
lizator allasnal lettiink figyelmesek arra, hogy a kék ala-
festése alatt egy vékony aranyréteg huzodik (I1I. tabla 1. ¢
kép). A mintavételi hely megfigyelése ad ra magyarazatot,
hogy miért taldlunk aranyat a kék alatt, ennek oka a for-
mabhatar, a kdpeny kiviil arany beliil kék.

Ahogyan fentebb mar emlitettiik a korondk és a kdpe-
nyek kiilsé oldalanak rétegfelépitése azonos. Ez jellemz6
Katalin koronajanak SzK2-es mintajara is: vastag
alapozason bolusz, rajta egy vékony aranyfdlia, azon a
masodik, cinkfehér tartalmll alapozas, a narancsszini,
majd a fémporos réteg foglal helyet (III. tabla 2. kép).

Az SzK3-as mintat a konyv alsé részébdl vettik, ko-
zel a kopeny bronzos feliiletéhez (III. tabla 3. kép). A
kutatoablakokon feltart rétegeket nem tudtuk teljesen
visszakovetni a keresztmetszet-csiszolaton, viszont a
mintavételi hely magyardzatot ad a metszeten lathato
narancssarga réteg jelenlétére. Alulrol felfelé¢ szemlélve,
az eredeti alapozo teljes vastagsaga 600 pm koriili, 4-5
rétegli, hasonldéan a masik szoboréhoz. A mikroszképos
keresztmetszeti képen sériiltnek mutatkozik. Ezen egy vé-
kony voros réteg (bolusz) htizodik, ezen kellene legyen az
aranyflist, majd kovetkezik az atfestés UV sugarzasban
lumineszkalo6 alapozorétege, majd a minta egyik oldalan
egy fekete, a masik oldaldn narancsszinti, majd fekete ré-
teg (I11. tabla 3. b, c kép). A részlegesen keresztezett pola-
rizator—analizator allasban késziilt felvételen, a legfelsd
rétegben jelentkezd csillogd szemcsék fémporra utalnak
(ITI. tabla 3. d kép). Megfigyelve a mintavételi helyet,
valamint a minta jobb oldalan jelentkezé narancssarga
réteget, Ujra csak a formahatarra gondolhatunk, a
jelenséget a szinfeliiletek (kopeny és konyv) kozelsége
magyarazza.

Osszegezve a két szobor mintainak mikroszkopos ke-
resztmetszeti képeit elmondhatd, hogy az eredeti alapo-
74s tobbé-kevésbé egyforma vastagsagu, kb. 600 um és
4-5 rétegli, helyenként lathaté az erre rakeriild szigetelés
leszivargasa. Az alsé rétegek eredetiek, az alapozassal

egylitt legtobbszor két (harom) réteget figyelhetiink meg.
A masodik alapozasréteg, amely cinkfehér tartalma mi-
att az UV sugarzasban egységesen lumineszkal az 0sszes
mintan, latvanyosan elvalasztja az eredeti rétegeket az
atfestéstol. A cinkfehér kormeghatarozo pigment, a 19.
szazad masodik negyedét6l*® alkalmazzak, ezért ez és a
folotte 1évo rétegek a 19. szazadban vagy utana kertilhettek
a szobrokra.

A pigmentvizsgalatok foként a voros, kék és zold pig-
mentekre terjedtek ki. A vizsgalat sordan a kozépkorban
hasznalt pigmentek jelenlétét kerestiik a szobrainkon.
Szteredmikroszkdp alatt tdrgylemezen par szemcsét ki-
véalogattunk a kaparékmintabo6l, majd erre egy ismert
torésmutatoju  beagyazod anyagot, kanadabalzsamot®’
cseppentettiink, feddlemezzel fedtiik, és polarizacios mik-
roszkoppal, a&tmend fényben vizsgaltuk. Megallapitottuk,
hogy Szent Borbala kdpenyének kifordul6 részéhez, a to-
rony tetejéhez, mindkét szent cipdjéhez, és Szent Katalin
kardjanak markolatahoz hasznalt vorés pigment cindber®,
Katalin kopenyének bels6 felét pedig azurittal festette a
mester.* A zold pigment leginkabb réztartalmu zold (ver-
digris, réz-rezinat)® (III. tabla 4. kép). A pigmentekkel
kapcsolatban még maradtak megvalaszolatlan kérdések,
melyekre tovabbi vizsgéalatok adhatjak meg a vélaszt.

A Katalin szobor kopenyének belsd részén talalhato
egyik fémszinezett, koralaku lapocskabol vett rostmintat
is megvizsgaltuk polarizacids mikroszkoppal, melynek
eredményeként megallapithatjuk, hogy a diszitéelemek
len/kender alapti rongypapirbol késziiltek (13. kép).

36 Az els6 kisérlet a pigment vizfestékként vald bevezetésére 1780-ban
tortént, de valoszintlileg a gazdasagtalan eléallitasi modszerek miatt a
19. szazad masodik negyedéig (a francia vagy indirekt eljaras felfede-
zés¢ig) nem volt elterjedt. Galambos Eva — Vihart Anna: Pigmentum,
az elsé magyar nyelven elérhetd, digitalis, a szervetlen pigmenteket is-
mertetd és rendszerezé ,, pigment-konyvtar”. 2013, www.pigmentum.
hu (2024. 07. 24.).

37 A kanadabalzsam torésmutatdja 1,53. A mikroszkopos vizsgalatok so-
ran nem pontosan mérjiik a torésmutatot, hanem azt figyeljiik, hogy a
beagyaz6 anyag torésmutatojahoz képest a szemcse torésmutatoja ki-
sebb vagy nagyobb.

38 A cindber hasdbos szemcséjli, torésmutatoja magas, kett6stord, a sajat
szine kitakarja az interferencia szineket, voroses €s narancs, természe-
tes vagy mestereséges szaraz eljarasu pigment.

39 Az azurit torésmutatoja kozepes, n=1,7-1,8, kettdstoro, sajat szine ki-
takarja az interferencia szineket. A szemcseméret valtozatos, a kisebb
szemcsék vilagos-, a nagyobbak sotétebb kék szintiek.

40 A mintaban a zold szemcsék nehezebben voltak vizsgalhatok, mert ag-
gregatumokat alkottak. A torésmutatdja alacsony, a kettGstorés bizony-
talan, mert izotropnak tiind szemcsék is vannak a kettstor6k mellett,
tovabba, UV sugarzasban nagyon sotéten jelennek meg. Ezek alapjan,
leginkabb a verdigris, vagy réz komplexek, réz-rezinatok jelenléte
gyanithatd. Ennek pontosabb meghatarozasa tovabbi vizsgélatokat igé-
nyel.
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1. a) Mintavételi hely: Szent Katalin kopenyének belsé oldala, b) az SzZK 1 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata,
normal felvétel, 20 obj., ¢) a keresztmetszet-csiszolat részleges polarizator—analizator allasnal, 20x obj.

2. a) Mintavételi hely: Szent Katalin koronaja, b) az SzK2 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata, (1) normal felvétel, 20x obj.,
(2) keresztezett polarizator—analizator allasnal, 20x obj., ¢) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele, 20x obj.

3. a) Mintavételi hely: Szent Katalin konyve, b) az SzZK3 minta mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata, normal felvétel, 10% obj.,
¢) a keresztmetszet-csiszolat UV lumineszcens felvétele, 10x obj.,
d) a keresztmetszet-csiszolat részben keresztezett polarizator—analizator allasnal, 10x obj.

4. A kaparékmintakbol vizsgalt pigmentek: a) vords pigment: cindber, részben keresztezett polarizator allasnal, b) kék pigment: azurit,
részben keresztezett polarizator allasnal, c) réz-zold pigment részben keresztezett polarizator allasnal

II1. tabla
A Szent Katalin szobor festékrétegeibdl vett mintak mintavételi helyei és mikroszkdpos keresztmetszet-csiszolatai: 1. SzK1 minta a
kopeny bels6 oldalarol, 2. SzZK2 minta a koronardl, 3. SzK3 minta a kényvrdl, 4. pigmentmintak polarizacios mikroszkopos felvételei

18



sziikség esetén mechanikus uton is beavatkoztunk. A
szentek paldstjanak belsd feliileteir6l a bronzos éatfestés
eltavolitasa is hasonloan tortént (14. kép).

Mindkét szoborndl a bordd szinnel atfestett ruha fel-
tarashoz ammonium hidroxidot® hasznaltunk. Az atfesté-
sek eltavolitasa kis teriileteken haladva tortént, nedvesen
majd azonnali szaraz attdrléssel. Ez a mddszer bizonyult
a leghatékonyabbnak az eredeti rétegek megovasa érde-
kében. Az atfestés vords rétege alatt az aranyf6lian Szent
Borbala ruhareddinek mélyedéseiben zold, Katalinéban
barnasvords liisztert talaltunk, amit igyekeztiink a lehetd
legnagyobb mértékben megdrizni (15. kép). Az dvatossag
jegyében, idénként biologiai mikroszkoppal ellendriztiik
a folyamatot.

13. kép. A kék kdpenybelsot diszitd papirkorongokbdl vett rostok

Keresztezett polarizator allisnal, 20% obj. A Szent Katalin szobor kopenyének belsd feliilete, a

kutatdablakokon kék szinlinek bizonyult. A kék pigment-

14. kép. Az atfestésrétegek
feltarasa a Katalin szobor
palastjan:

a) legfelsé fémporos réteg

b) a feltart narancsszinii réteg
¢) az atfestés sziirkésfehér
alapozésa, alatta az eredeti kék
festés

Restauralas

A szobrok kiallitasra vald elokészités céljabol keriiltek
a restauritor miiterembe, a kutatdsi folyamatok azonban
az eredeti rétegek feltarasahoz vezettek. A beavatkozéasok
parhuzamosan torténtek a két targyon. Allapotuk noha
konzervalt volt*!, ahhoz, hogy a tisztitas és feltaras sérii-
lésmentesen torténjen, a helyenként felvalt festékréteget
rogziteni kellett, mely 4% -os halenyvoldattal tortént.

A tisztitast a hatoldallal kezdtiik, a festetlen fafeliilete-
ket alkohol vizes oldataval (1 rész technikai alkohol, egy
rész desztillalt viz) tisztitottuk.

A szinek feltdrasaban a kutatoablakok nyujtottak se-
gitséget, a feltardshoz az oldhatdsdgi probak alapjan
megfelelének bizonyult vegyszereket hasznaltuk. Mind-
két szobor esetében, a szentek kdpenyének kiilsd felén
1év6 bronzporos atfestés eltavolitasara n-butil-acetat és
hangyasav tartalma festéklemard zselét* alkalmaztunk,

15. kép. Szent Borbala ruhdjanak liiszterezett aranyozasa
feltaras kdzben

41 Lasd 24. jegyzet. 4 NH,OH (32% NH,), pH 14. Romaniaban forgalmazza: CTS. https:/
42 Supralux festéklemard zselé, lasd https://shop.akzonobel.hu/storage/ ctsconservation.com/en/solvents-and-chemical-products/6047-11308-
uploads/2022/supralux-festeklemaro-2022-hu.pdf (2024, 07. 20). ammonia-pack-size-5-1.html#/2722-weight-5lt.
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0l feltételeztiik, hogy azurit, ami lagokra érzékeny, ezért
a formahatdrokon Ovatosan dolgoztunk. Ahol atfestett
aranyfolia volt, festéklemaro6 zselét, ahol nem arany volt,
ammoniumhidroxid oldatot és mechanikus modszereket
alkalmaztunk.

A karnéci6 feltardsahoz igazan jo segitség lett volna
egy mikroszkopos keresztmetszeti kép, de ennek hianya-
ban, az dvatossag jegyében haladtunk a rétegekkel az ere-
deti felé. Sok esetben a mechanikus mddszer bizonyult a
legbiztonsadgosabbnak (16. kép).

A feltaras eredménye arra engedett kovetkeztetni,

hogy a mester, aki atfestette a szobrokat, az eredeti techni-
kakat és szineket probalta imitalni. A szentek kopenyét és
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16. kép. A karnacio
feltaras kdzben és utan

a koronat, ahol eredetileg vords boluszra felvitt aranyfo-
lia van, bronzos szinnel festette le, mely ald narancsszint
alkalmazott. A zo6ld, illetve vords liiszterezésti ruhakat
is megprobalta az eredeti szerint megjeleniteni. A tobbi
atfestési szin is tobbnyire csak arnyalatdban tér el. Az
attributumok koziil legnagyobb valtozason a torony ment
keresztiil, feltart szine nem annyira markans, ajtaja nincs
csak harom ablaka, melyek szintén nem korvonalazodnak
olyan erdteljesen, mint az atfestésen. Az eredeti vordsek
(Katalin cipdje, a kardmarkolat, Borbala palastjanak belsd
fele, valamint a torony teteje) vildgosabbak, a zold (talap-
zat) élénkebb. A szentek ruhadarabjait arany és eziist folia
takarja, melyre szinezésképp helyenként szines lakkokat,
liisztert alkalmazott a szobrokat készité mester. A kevés-
bé 1athato helyekre, mint példaul a kdpeny oldalso része,



17. kép. Szent Katalin szobra restauralas utan

az aranyflst helyett eziistot hasznalt, melyet sarga lakkal
bevonva arany hatast ért el. Az eziist idovel elszinez6dott,
né¢hol megfeketedett. A haj szine vildgosbarna lett, az arc
sapadt, a szemek kisebbnek tlinnek, a szem61ldok vékony
sugart (17-18. kép).

Minden feliileten hagytunk tantablakokat, kevésbé
lathaté helyeken, melyeken megdriztiik az atfestés réte-
geit. Ezek a részek torténeti és kutatdsi szempontokbol
egyarant fontosak lehetnek, kiilondsen a két miitargy a
csiksomly6i Madonna szoborral val6 kapcsolodasa terén.

A szobrokon, a tovabbiakban minimalis beavatkozas
tortént. Analdgia hidnyaban az elveszett részeket nem po-
toltuk, csak az esztétikailag zavard helyeken végeztiink
kiegészitést, retusalast. Azokon a részeken, ahol az ala-
pozas is hianyzott, enyves krétds masszat hasznaltunk,
tobb rétegben, ecsettel felhordva, szintbe csiszolva. Erre
akvarell alafestés, majd beilleszkedd retus kdvetkezett. A
minimalis esztétikai kiegészités utan a szobrok feliiletét
UV sziir6 matt lakkal* védtiik le (17—-18. kép).

44 Regal Varnish Mat spray. A technikai informaciok szerint apolaris oldo-
szerekben hosszl évek alatt is reverzibilis marad. Romaniaban forgal-

18. kép. Szent Borbala szobra restauralas utan

A kutatas sem a szobrok torténeti hatterét illetben, sem
azok anyagvizsgalati terén nem zarult le. A csiksomlyoi
Madonnaval val6 kapcsolatuk bizonyitdsa is tovabbi vizs-
galatokat igényel. A szobrok torténeti hétterét, analogiak
sokasagat elemezve, szakirodalmat atnézve, egyre inkabb
ezek Osszetartozasat merjiik vallani, tovabbi hasonlosago-
kat is keresve az erdélyi teriiletek kdzépkori szobraszata-
ban.

Osszegezve elmondhatjuk, hogy Szent Katalin és Szent
Borbala abrazolasokkal még taldlkozunk az erdélyi és
magyarlakta teriiletekrdl szarmazo kozépkori oltarokon,
legtobbjiik 1480-1520 kozott datalt, harsfabol késziilt,
készitéstechnikdjuk szemrevételezés alapjan hasonld. Azt
gondoljuk, hogy a stiluselemzés felvetéseit csak a réte-
gek alatti vilag tudja megerdsiteni, kérdéseinkre a szob-
rokat felépitd anyagok Osszehasonlitd vizsgalata tudja
majd megadni a valaszt. Addig is, mig erre fény dertil,
maradjunk az utaldssal, ahogyan a kiallitason a somlyoi

mazza: CTS. https://ctsconservation.com/en/regal-varnish-line/4288-
regal-varnish-mat-pack-size-1-1.html (2024. 07. 21.).
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19. kép. A Katalin és a Borbala szobor a miizeum
Utkeresztez6désben cimii kiallitasan

emlékanyag bemutatdsdban is a Madonndval egylittesen
jelenitette meg szobrainkat a kurator (19. kép).

A felvételeket Nagy Gyongyveér (4. kép), Gegd Imre (3.,
17-18. kép), dr. Tuzson Eszter (8. kép a—f), dr. Nemes Eri-
ka (1. tabla 1. b, 3. b, 4. b—c, Il. tabla 1. b, 2. b, 1Il. tabla
3.d, 4. ¢), és a szerzo készitették.
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A soproni volt ferences templom ¢s kolostor

festett dekoraciojanak €s stukkoinak kutatasa
(1997-2006)

Langi Jozsef

A magyarorszagi korai gotika kiemelkedd jelentdségii
alkotasa az egykori ferences templom. Kolostora is ko-
zépkori eredetll, de jelentds atépitések sorozataval nyerte
el jelenlegi barokkos tomegét, térstruktirajat. Az épiilete-
gylittesre vonatkozo levéltari anyag hazai viszonylatban
gazdagnak mondhatd, és a miivészettorténeti szakiroda-
lom is sokat foglalkozott veliik, de a koronként valtozo,
atalakuld, megujulo festett dekoracidirol alig tudtunk
valamit.! Kutatasainkra nagy megszakitasokkal, tobb fa-
zisban keriilt sor, viszont szerencsés modon akkor csak
kisebb épitdmesteri munkak torténtek, igy viszonylag
nyugodt koriilmények kozott folytathattuk vizsgélata-
inkat. Ezt kdvetéen harom nagyobb beavatkozisra ke-
riilt sor. 2001-ben Szentkiralyi Miklos 6tletterve alapjan
Seres Laszlo vezetésével a hajok boltozatainak és négy
pillérének restaurdlasa tortént meg. Majd 2010-2011-re
fejezddott be a szentély alatt radikalis megoldassal tor-
tént kriptaatalakitas, pontosabban a barokk kripta teljes
elbontasat kdvetd 0j urnatemetds kripta megépitése és a
templom vildgitasanak korszerlsitése. Végiil 2007 utan
egészen mas elvi megkozelitéssel a szentély boltozata-
nak és déli falanak festOrestauratori megujitasara keriilt
sor, amely Bona Istvan restauraldsi programterve alapjan
keriilt kivitelezésre. E munka Novéak Judit és Fazekas
Gyongyi iranyitasaval zajlott. Mindennek ellenére még
kozel sem tekinthetdk befejezettnek a festérestauratori

I Dr. Gerecze Péter: A miiemlékek helyrajzi jegyzéke és irodalma. In
Bar6 Forster Gyula (szerk.) Magyarorszag miiemlékei. 11. kotet. Bu-
dapest, 1906, p. 747.; Gyulai Rudolf: Soproni templomunk. In Erdélyi
Laszl6 (szerk): A pannonhalmi Szent Benedek-Rend torténete. V. Kotet.
Szerk. Budapest, 1907, Szent Istvan Tarsulat, pp. 270-275.; Karacso-
nyi Janos: Szent Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig.
Budapest, 1924, Magyar Tudomanyos Akadémia. pp. 251-265.; Barcza
Leander: 4 soproni bencés templom és székhdz. Adatok féleg a temp-
lom térténetéhez Sz. Ferenc haldalanak 900 éves jubileuma alkalmabol.
Kézirat.; Csatkai Endre: Sopron és kornyéke miiemlékei. Budapest,
1953, p. 213.; Hazi Jend: A soproni ferences templom jotevdje. Sop-
roni Szemle 15. évf. 4. sz. pp. 308-316.; Marosi Ernd (szerk.): Magyar
mijvészet 1300—-1470. Budapest 1987. p. 69., 81., 161.,313.,329., 331.,
419., 456., pp. 465—466., p. 516., 829., 835., 861.; Nemes Andras: Sop-
ron bencés templom és kaptalanterem. TKM flizetek 496. Budapest,
1994, p. 12.; Nemes Andras: 4 soproni bencés templom és kolostor.
Sopron, 2008.; Haris Andrea: Erté¢kvédelem vagy tjdonsagérték? A
soproni bencés templom XXI. szazadi ,,miiemlékvédelme”. Miiemlék-
védelem LV. 2011/3, pp. 215-221.

1. kép. A szentélyfej 1857-ben késziilt neobarokk kifestése
a kutatas el6tt

munkak, mivel az oldalfalak, karzatok, oltarok ¢és a
sz0szék restaurdldsa még varat magéra.

Kutatasaink megkezdéséig az orgonakarzat északi és
déli falan lathatd, a Széchenyi-siremléket keretezd és a
szentélyzaradék boltozatat, illetve déli falat diszitd orna-
mentalis diszitéfestésen kiviil elsziirkiilt, elszennyezddott
fehér, enyves és meszes festések fedték a falakat, ame-
lyek semmit sem 4rultak el az egykor gazdag szinvilaga
belsd dekoraciordl (1. kép). A kutatasunkkor még lathato
falképei Ujkoriak, a 18. szdzad masodik felébdl és a 19.
szdzad kozepérdl szarmaznak. Tobb periodusban késziilt
kozépkori kifestések az épiiletegyiittesen beliil csupan
a kaptalanteremben voltak ismertek, melyek az 1949-
1951-ben végzett miiemléki helyredllitds soran eltavoli-
tott ornamentalis barokk festés alol keriiltek felszinre.?
E falképeket — nem a legszerencsésebb mddon — Bartha
Laszl6 1951-ben restauralta.’ Romer Floris 1874-ben ki-

2 Csatkai 1953. p. 219; Radocsay Dénes: A kdzépkori Magyarorszag
falképei. Budapest, 1954, Akadémia, pp. 208-209.; Csemegi Jozsef:
Mikor épiilt a soproni volt ferences kolostor kaptalanterme? Soproni
Szemle 17. évf. 2. sz. 1963, pp. 97-113.; Nemes Andras — Gabrieli Gab-
riella: A soproni ferencesek kapolnaja és kaptalanterme (épitéstorténeti
vazlat). Soproni Szemle 66. évf. 1. sz. 2012, pp. 49-63.

3 Sopron Kdptalan-terem restaurdlasa, KOH Tervtar 25 686.
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adott mlivében igy emlékezik meg a templom falképeirdl:
,---» Ma Benczések goth egyhdzaban is lathatok minden
oldalon a bemeszelt falfestmények.” Csatkai Endre tesz
emlitést arrdl, hogy ,,Weis Karoly szerint az oszlopfok
festve voltak, levéldisziik vords alapon zold, a benniik
1évo fejek pedig hisszintiek. Ma durva meszelés fedi el
a formakat.” Ismertiik még az északi kapu timpanon-
jéban a Storno Ferenc altal 1860-ban feltart és erdsen
atfestett Koponyeges Maria abrazolast, amelyet 1994-ben
Pintér Attila restauralt 0jra, mivel addigra mar a teljes
megsemmisiilés fenyegette.® Itt kell viszont megjegyez-
niink, hogy Storno egy 1856-ban késziilt ceruzarajzan,
amely a templom északi homlokzatat abrazolja, mar
lathaté a Madria abrdzolas vazlatos megjelenitése. Tehat
mar ekkor is lathatd volt.

Kutatasunk megkezdése eldtt 1ényegében ennyi in-
formdcio allt rendelkezésre a kdzépkori és az azt kdvetd
festésekrdl. Barokk berendezésének keletkezési koriilmeé-
nyeirdl, tovabbi sorsardl, az oltarképek restauraldsairol
viszont sok hasznos adatot talaltunk Barcza Leander dr.
A soproni bencés templom és székhdz cimu kézirataban,
amely 1926-ban irodott. Sok tekintetben korlatozott, ne-
hézségektdl terhelt kutatdsaink nem minden eldzmény
nélkiiliek, mivel 1969-ben David Ferenc miivészettor-
ténész az orgonakarzat déli pillérén és déli falan, illetve
az északi karzat feletti pillérfejezeteken végzett kisebb
kutatast.® E vizsgalatok készitették el a Sedlmayr Janos
épitész altal jegyzett, 1972-ben megindult helyreallitasi
munkdkat, melyek az 1980-as évek elejéig nagyrészt a
homlokzatra terjedtek ki. Majd 1995-ben Dedk Klara és

4 Romer Ferencz Floris: Régi falképek Magyarorszdgon. Monumenta
Hungariae Archeologica III., Budapest, 1874, Magyar Tudomanyos
Akadémia Archeoldgiai Bizottsaga, p. 140.

5 Csatkai 1953. p. 212.; Weis, Karl: Die gotische Benediktiner-Kirche in
Odenburg. Jaahrbuch d. K. K. Central Comission 1863. pp. 339-347.

6 Romer 1874. p. 140.; Radocsay 1954. p. 208.; Pintér Attila: 4 sopro-

ni, volt ferences, majd bencés templom északi kapujanak restaurdlasa
1994. AMRK Dokumentéciotar 229., ma a Magyar Epitészeti Muzeum
és Miiemléki Dokumentécios Kozpont Tervtaraban; Lovei Pal: 1d. Stor-
no Ferenc emlékkiallitasa Sopronban. Miiemlékvédelmi szemle 1997.
1-2. pp. 206-207; Gombosi Beatrix: Koponyeges Mdria abrdzolasok a
kozépkori Magyarorszagon. Schutzmantelmadonnen aus dem mittelal-
terlichen Ungarn. Devotio Hungarorum 11., Szeged, 2008, Szegedi Tu-
domanyegyetem BTK, Néprajzi és Kulturalis Antropologiai Tanszék,
pp. 176-177.
Az atfestésre 1867-ben keriilt sor, mert Storno szignalta ,miivét”,
amely a bal alsd sarokban olvashato ,,Storno pinx. 1867”. A Soproni
Muzeum 6rzi id. Storno Ferenc rekonstukcios tervét Itsz: S 86 1101. 1,
melynek felirata: Mariaschutz, Temperabild im Tympanon des haupt-
portals an der Benedictine Kirche in Odenburg aufgedeckt u restaurirt
von Frantz Storno 1867. Hatoldalan pedig a kovetkezd felirat lathato:
Renovit 1894 oktober: Fran, Storno junior, amely arra utal, hogy az
ifjabb Stornonak 1894-ben mar apja ,,mtivét” kellett restauralni.

7 1d. Storno Ferenc 1856-0s vazlatfiizete, Soproni Mlzeum, ltsz. S 84
110, N27 (170).

8 David Ferenc: Torténeti dsszefoglalas, Sopron, v. ferences templom.
KOH Tervtar 27 655., ma a Magyar Epitészeti Miizeum és Miiemléki
Dokumentacios Kozpont Tervtaraban; Toth Sandor — David Ferenc: Be-
szamolo a soproni egykori ferences templom miiemléki falkutatdsarol
és helyredllitasi javaslat. KOH Tervtar 14 141., ma a Magyar Epitészeti
Muzeum és Milemléki Dokumentacios Kozpont Tervtaraban.
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Fazekas Gyongyi festdrestaurdtorok a szentély déli falan
talalhato feliratos tablat kutattak kisebb szondakkal®, vé-
giil 1997-ben M. Nagy Eva ¢és Fazekas Gyongyi szon-
dazoé vizsgélata soran latott napvilagot tobb, kiilonbozo
korszakbol szdrmazo festéstoredék az északi mellékhajo
¢északkeleti sarkaban és boltozatan.'? E feltarasok eredmé-
nyeire tdmaszkodva terveztiik meg szondazé kutatasun-
kat, és az idealisnak nem nevezhetd koriilmények ellené-
re is igyekeztiink a lehetd legtobb ismeretet megszerezni,
hogy a templombelsé restaurdlasanak megtervezéséhez
minél tobb adat alljon rendelkezésre. Feltarasaink soran a
megtalalt festett rétegek dataldsanal eleinte a korabbi ku-
tatok kronologiajat, és a munkankkal parhuzamosan foly6
— Gabrieli Gabriella régész, illetve Bartos Gyorgy és Ne-
mes Andras miivészettorténészek altal vezetett kutatasok
eredményeit vettiik alapul, és ezen periodizacioknak meg-
felelGen kelteztiik az egyes rétegeket.!' E kutatasok soran
kidertilt, hogy a korabban feltételezett épitési szakaszok
sokkal tobb peridodusra bonthatok, amelyeket a hozzajuk
kapcsolodo festésrétegek is igazolnak.

Szinrekonstrukcidink elkészitéséhez a Vajda Jozsef
(ART’V Kft.) altal, az Allami Miiemlékhelyreallitasi és
Restauralasi Kozpont megbizasabol készitett fotogram-
metriai felméréseket hasznaltuk.

Fobb épitési, festési periodusok

* 1280 koriil megépitették a templomot, de hajdja ekkor
feltételezhetden még boltozatlan csarnoktér. Szentélyé-
ben és nyugati kapujan viszont mar ekkor is késziilt élénk
szinezésti kifestés.

A szentélytdl délre, annak épitésénél kordbban fenn-
allhatott egy kisebb képolna, melyet 125060 koriil emel-
hettek. Szentélyzaradékanak alapfalai a sekrestyében
végzett régészeti kutatas sordn keriiltek felszinre, falai
viszont ma is allnak. Ennek belsé falsikjait fehér mesze-
1és fedte, falazott oltdrmenzéja mogott pedig vords festés
nyomai latszanak.

* 1330 koriil épiilt fel a kaptalanterem — amelyet késébb
atalakitottak —nyugati falat és belsé falfeliileteit, boltozati
bordait mar a kdzépkorban tobb periddusban kifestették.
* 1380-1400 koriil megépiilt a hajé északi faldhoz kap-
csolodo torony.

» Korabbi vélekedések szerint 1450 koriil késziilhetett el
a hajo jelenlegi boltozta és attort, mérmiives mellvéddel
¢épitett orgonakarzata, majd az egész templomot 0jra ki-

9 Deék Klara: Sopron, Bencés-kecske-templom belsd restaurdlasi prog-
ramterv 1995. AMRK Dokumentaciotar 341., ma a Magyar Epitészeti
Muzeum és Milemléki Dokumentacios Kozpont Tervtaraban.

10 Az elvégzett munkarol nem késziilt dokumentacio.

I Csemegi 1963. pp. 97-115.; Marosi Emd (szerk.) 1987. p. 313., 419.,
456., 516., 677.; Bartos Gyorgy: Megjegyzések a soproni ferences
templom épitéstorténetéhez. In Haris Andrea (szerk.): Kolduloren-
di épitészet a kozépkori Magyarorszdagon. Budapest, 1994, Orszagos
Miiemlékvédelmi Hivatal, pp. 177-192.; Nemes 1994. pp. 258-260.;
Ezt a kronologiat az ujabb kutatasok eredményei sem valtoztattak meg,
Nemes Andras: A soproni ferences-bencés templom és kolostor. Sopron,
2011.



festették, de e datalasnak sok tekintetben ellentmondanak
az Ujabb kutatdsok eredményei.

e Feltehetden a 17. szdzad masodik felében az orgona-
karzathoz kapcsoloddan a hajo északi és déli falan stuk-
kokkal és falképekkel diszitett karzatokat emeltek.”” E
karzatok koziil az északi kozépkori eredetli. A hatalmas
konzolok a torony épitésekor keriiltek beépitésre, csupan
mellvédje késziilt a 17. szdzadban.

* 1750 koriil kival6 szinvonalu, fabol faragott barokk ol-
tart allitottak a szentélyben (Méria mennybemenetele) és
a mellékhajok keleti falanal (Szent Ferenc, Szent Antal).
Ekkor késziil a GJFA 1754-es jelzésti szosz€k is. Feltéte-
lezéstlink szerint ebben az idOben a falfeliileteket szekkd
technik4ju, ornamentdlis és feliratos festéssel diszitették.
1770 utin téglabol épitett miimarvanyozott oltarokat
allitottak a szentély északi és déli falanal (Szepldtelen
fogantatas, Szent Anna). Ekkor kaphatta miimarvany
boritasat a déli mellékhajoban allo ,,Kapisztran-sz6szék™
kozépkori mellvédje. 1779-ben — talan a 1épcséhdzzal és
a képtalanteremmel egy idében — Dorffmaister Istvan a
karzat északi és déli falan egy-egy freskot festett.”* Va-
loszinli, hogy a kaptalanterem mara elveszett fresko
technik4ju, ornamentalis rokoko6 falképei is ebben az
iddszakban késziiltek. Volutas, virdgfiizéres motivumaik
rokonsagot mutatnak Dorffmaister masutt kivitelezett, de
hasonl6 jellegli ornamentalis dekoracioival.

* 1787-ben 1I. Jozsef szerzetesrendeket feloszlatd rende-
letének eredményeként megszlint a templom eredeti funk-
cidja, egyes berendezési targyait elarverezték. 1802-ben a
bencések vették hasznalatba, akik az elveszett padokat és
egyéb felszereléseket bécsi vasarlasokkal potoltak. Ujra-
festették a kiraly és a kiralynd koronazasokat megorokitd
feliratos ,,tablat” a szentély déli falan.

* 1851-52-ben Storno Ferenc tervei szerint Szent Istvan és
Szent Benedek tiszteletére oltart allitottak a mellékhajok
keleti falan, amelyek képeit Storno Ferenc maga festette.

12 Csatkai 1953. pp. 212-213. két korszakban késziilt alkotdsnak tartja
a karzatokat, de véleményiink szerint egy id6ben késziiltek és ugyan-
azoknak a mestereknek a munkaja mindkett6. Nem zarhato ki az sem,
hogy a kiraly és kiralyn6 koronazasok soran valt sziikségessé megépi-
tésiik. Palfty Géza: A Szent Korona a 17. szazadi Sopronban. Sopro-
ni Szemle 67. évf. 4. sz. 2013, p. 405.; Palffy Géza: A4 Szent Korona
Sopronban. Nemzeti kincsiink soproni emlékhelyei. Sopron—Budapest,
2014, Magyar Nemzeti Levéltar Gyér-Moson-Sopron Megye Soproni
Levéltara-MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Torténettudoma-
nyi Intézet, pp. 63—65.

13 Rovid, de pontos leirasuk az 1. jegyzetben felsorolt miivekben
talalhato. Garas Klara: Magyarorszagi festészet a XVIII. szazadban.
Magyarorszagi barokk festészet II. Budapest, 1955, Akadémiai Kiado,
p. 194., de csak az Immaculata képet emliti, mig a ,,Stephan Dorffma-
ister pinxit” 1997. kiallitasi katalogusban Dorffmaister miivei kozott
nem is szerepel. Kostyal Laszlo — Zsambéki Monika (szerk.): ,,Stephan
Dorffmaister pinxit”. Dorffmaister Istvan emlékkiallitasa.
Gedenkausstellung von Stephan Dorffmaister. Szombathely—Eisens-
tadt-Sopron—Zalaegerszeg. Katalogus és tanulmanykotet. Zalaeger-
szeg—Szombathely, 1997.; Pontos leirasukra, mlivészettorténeti érté-
kelésiikre 2022-ig kellett varnunk. Gaylhoffer-Kovacs: Sopron, volt
ferences, ma bencés plébaniatemplom (Kecsketemplom). In Jernyei
Kiss Janos (szerk.): Barokk freskofestészet Magyarorszagon 111. Buda-
pest, 2022, MMA Kiado pp. 292-305.

Ebben az iddszakban nagyaranyti ,,restauralast” végeztek.
Berendezésének szinvildga megvaltozott, Gjraaranyoztak,
oltarképeit Johann Rath stajerorszagi mester 1857-ben
részlegesen atfestette, szignoja a fooltarkép aljan, kozépen
olvashatd: 1. Rath: refi: 1857. Véleménylink szerint ¢ fes-
tette a szentélyzaradék boltozatat és falait diszit6 neoba-
rokk ornamentalis dekoraciot is. Feltételezhetden ekkor
meszelték fehérre a templomhajo falfeliileteit.

* 1885-1886-ban id. Storno Ferenc megtervezte a temp-
lom stilszerli helyreallitdsat. E nagyrészt homlokzati
munkak kivitelezésére 1885-94 kozott kertilt sor.

* 1935-ben Legényi P. Laszl6 ,,restauralta” a fooltarképet,
szignoja a jobb also sarkdban olvashat6: REST: 1935. LE-
GENYI P. LASZLO.

A feltart Kifestések leirasa
Szentély

Targyi és anyagi feltételek hidnya, illetve a rendelkezésre
allo korlatozott id6 miatt a feltaras tobb szakaszban zajlott,
de mindennek ellenére nagy biztonsaggal felvazolhatova
vélt a festett rétegek kronologidja. Elsd litemben csupan
egy gordiiléallvany allt rendelkezésiinkre, melyrél még
csak a boltozat egy része, majd a teljes beallvanyozast ko-
vetden mar a falfeliilet jelentds része valt vizsgalhatova.
Végiil a barokk oltar oromzatdnak megbontdsa utan még
a mogotte 1évo feliilet is részlegesen kutathatova valt. En-
nek alapjan a kovetkezo festett rétegek irhatok le:

1. réteg A legkorabbi, tehat valdsziniisithetéen a 13.
szazad végi épitkezéshez kapcsolhatd kifestés a szentély
minden vizsgalhato feliiletén eldkeriilt. Boltsiivegein és
az oldalfalain az els6 vakolatréteg 2 mm vastag, majdnem
fehér szinti, mészdus, finom szemcseszerkezetli, amelyet
egységesen rozsaszinre festettek, csupan a bordakat kon-
turoztak 1 cm széles vords vonallal (2. kép).

Kisméretii szondainkban a boltsiivegeken osztasnak,
ornamentalis diszitésnek vagy figuralis abrazolasnak nyo-
mat sem taldltuk. A borddk és a zarokdvek kofeliiletén
¢élénk szinezésti réteg kapcsolddik a falfeliiletek rozsa-
szinjéhez. Kutatasunk soran kideriilt, hogy a zaroékovek
koziil csak a keletinek maradt meg eredeti plasztikdja, mig
a masik kett6t levésték a 17. szazadban, viszont az épség-
ben maradtat is teljesen atvakoltdk a 18-19. szazadban
(3. kép). Mélyen alafaragott plasztikajaba tégladarabokat
vertek, igy egy domboru, lencse alaku feliiletet képeztek
rajta, melyre a 19. szazad kozepén enyves technikaval
egyszerl rozettat festettek. Az ép zaroko feltardsa utan
kideriilt, hogy 6rvényl6 akantusz levélkdteget abrazol,
teljesen attort, alafaragott plasztikaval. A levélkotegek ki-
indulépontja a zaroké kdzepén megfaragott arc, melynek
haja és szakalla alakul at levelekké (4. kép).

A teljes feliiletet 17. szdzadi festés fedi, de alatta jol
latszik, hogy a 13. szdzadban a leveleket aranyozas, az ar-
cot pedig élénk rozsaszin, vords és fekete festés diszitette.
Jelent6ségét noveli, hogy tudomasunk szerint a kozépkori

25



2. kép. Szinrekonstrukcio a
szentély 13. szazadi festett
dekoraciojarol, déli fal

@@ !C(@D

Magyarorszag falképfestészeti emlékein elenyész6 szam-
ban fordul el valddi laparany alkalmazasa. E zarokd ol-
dalainak homoru és domborua tagozatait tiirkizkék, vords
és zold szinezés fedi, illetve a bordaorrhoz kapcsolodo
elemen tiizes tiirkiz alapon fehérrel kontirozott vords
szinl, haromlevelii 16herés sormustra fut korbe (5. kép).
Hasonld, de mas szinezésii és otleveles mustrak futnak
a diadalivhez kozeli zaroké peremén is. Bordait fehérre
szinezték, csupan a zarokovek kozelében talalhatod egy

2

3. kép. Mikroszkopos keresztmetszet-csiszolat 4. kép. Az egykor aranyozott, festett zaroko a feltaras utan.
a szentély egyetlen épségben maradt zarokovének festésrétegeirdl Barna festése a 17. szazadbol szarmazik
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5. kép. A szentély keleti zarokovének és bordainak
13., 15. és 17. szazadi festése

arasznyi sz¢les mandzsettafestés, melyet 1 cm vastag fe-
kete vonallal allitottak meg. Ennek szinezése is rendkiviil
valtozatos, a feketétdl a voroson, a tiirkizen at szinte a
teljes spektrum megtaldlhato rajta, csupan a sarga hiany-
zik beldle. Szinezése sok tekintetben rokonsagot mutat
a pozsonyi ferences templom szentélyében helyredllitott
zaroko, illetve mandzsettafestéssel. Falpilléreinek attort
sz6ldleveles, szOl6flirtds fejezeteit is szinezték (6. kép).

6. kép. A szentély egyik északi falpillérfejezetét diszitd
13. szézadi szinezés

Hasab alakt fejlemezében futd, €k alaku véjataban feke-
te festés kertilt eld, mig az aprolékos szobraszi munkaval
kifaragott szél6leveleknél nagyon egyszerii megoldast al-
kalmaztak. Csupan az alapsikokat festették élénkvordsre,
mig az ezt dvezd finom, csipkeszerii levelekre, flirtokre
csupan egy nagyon vékony, lazros fehér meszelést hord-
tak fel. Ugyancsak vordsre festették a homlokivek indita-
sandl talalhato kisméretli kehelyfejezeteket is.

Végezetiil meg kell emliteniink, hogy az 1970 es évek
masodik felében helyredllitott nyugati kapu szarkdvein
is tobbrétegli festés nyomai figyelhet6k meg. Koziilik a
legkorabbihoz fehér alapon élénkvords szinezés tartozott,
de rendszerét, kiosztasat az apré toredékek miatt ma mar
nem lehet meghatarozni, mivel helyreallitasakor nyers
kofeliiletként kivantdk bemutatni.

2. réteg A legkorabbi kozépkori réteg felett, a hajohoz
hasonléan megtaldlhaté minden késdébbi réteg, de az ot-
taninal sokkal rosszabb allapotban. Igy példaul feltartuk
a hajo boltozatanak épitésekor késziilt 15. szazadi sarga
bordafestés sériilt maradvanyait is (7. kép). E réteg részle-
tes leirasat ezért a hajonal kozoljik, csupan az attdl eltérd
elemekrdl ejtiink szot most. A falpillérek fejezeteinek fi-
noman kidolgozott, alafaragott szoléleveleit élénkzoldre,
mig az alapsikot ekkor is vorosre festették, a sz6l6fiirtok
pedig kékes szinezést kaptak (8. kép). Ebben a korszak-

7. kép. Szinrekonstrukci6 a hajo 15. szazadi festett dekoracigjarol,
boltozat
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8. kép. A szentély egyik északi falpillérfejezetét diszitd
15. és 17. szazadi szinezés

ban az ablakbélletekben all6 kis oszlopok kehelyfejezetei
¢s posztamensei élénkvorosek voltak fehér tagolassal (9.
kép).

3. réteg Az altalunk 17. szazadinak tartott, sziirke
alapszinili kvaderosztasu bordafestés erdsen roncsolt rész-
letei mindeniitt megtaldlhatok a szentélyben, akarcsak a
hajoban feltart csillagos boltozatdiszitésé¢ (10-11. kép). E
kifestés idején véshették le a szentély két nyugati zaro-
kovének plasztikdjat, és a durva feliileten zold és fekete
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szinli keretezéssel sokszirmu rozettakat festettek. Az épen
maradt keleti zdr6ké oldalan fehér alapszinen voros szinti
ornamentalis festés késziilt. A diadaliv északi pillérkote-
gén talalhaté faragott ndi fejet ekkor kontiroz6 arcfes-
téssel diszitették (12. kép), mig az ornamentalis részeken
¢lénkzold, sarga, lila és fekete szinezés figyelhetdé meg. A
diadaliv sériilt fejezeti elemeit ebben az iddszakban vako-
latbol durvan kiegészitették, és ennek feliiletére megfes-
tették a hidnyz6 motivumokat.

D¢éli falan ekkor uj, félkorives lezarasu oratoriumab-
lakokat nyitottak. Falait atfestett¢k, halvanysziirke szinii
mészréteggel fedve el a kordbbiakat. Sikbol kiemelkedd
ablakkereteit fekete vonalazassal kisérték. A sekrestyeajto
feletti ablak alatt nagyleveles ornamentalis diszités keriilt
eld (13. kép).

Feltételezésilink szerint a déli fal legkeletibb szakaszan
1857-ben atfestett kiraly €s kirdlynd korondzasokat meg-
0rokito felirat alatt a legkorabbi réteg sotétsziirke — majd-
nem fekete — alapszinre okkerrel és vorossel festett felirat
is ebben a periddusban késziilt. Betliinek mérete 12 cm,
¢€s vizszintes vonalra ,,irtak”. E sziirke alapszin kitolti a
falpillérek kozotti teljes feliiletet (14. kép), csupan a hom-
lokiv alatti mezon figyelhetd meg egy z0ld szini, rojtos
szegélyli drapéria részlete. Még a kis 18. sz4zadi fardcsos
ablak mellett is megjelenik ez a sziirke mezd, melynek
kiemelkedd kiilsd szalagkerete vords szinezést kapott.
Erdekes, hogy itt az also szarkd jobb oldalon tulnytlik a
fiiggbleges szaron.

9. kép. Szinrekonstrukcid
a szentély 15. szazadi
festett dekoraciojarol,
déli fal
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10. kép. Szinrekonstrukcid
a hajo 17. szazadi

festett dekoraciojarol,
boltozat

11. kép. Szinrekonstrukcio
a szentély 17. szazadi
festett dekoraciojarol,

déli fal

[ [

4. réteg Véleményiink szerint a 18. szazad masodik
felében a berendezés felallitasakor, vagy kozvetleniil
azt kovetden Gjabb dekorativ kifestést kapott a templom
szentélye. Ilyen részlet keriilt el6 példaul a fabol faragott,
gazdagon aranyozott baldachinos sedilidval szemben,
ahol azzal teljesen megegyez6 festett baldachin késziilt
az északi oldalon, de a nedves falazaton ma mar csak a
roncsolt szekkd maradvanyait tarhattuk fel. Boltozatat
viragmustras ornamentikaval és plasztikus vonalazasos
keretezéssel diszitették. A kiraly és kiralynd koronazasok
emlékét megorokitd feliratos tabla szovegét is atfestették
fehér alapszinen voros és fekete betiiket hasznalva, de
még mindig vizszintes sorokba rendezve a szoveget. Be-
timérete ekkor 9 cm volt. Lejegyzett felirata:

Annae Eleonorae
Ferdinandi I1di Conjugi Augustae Anno 1622.
Idibus Maji.
Ferdinando IIltis
Archi Duci Austriae Anno 1625. 6to Iduum Xbris
Magdalenae Eleonorae Theresiae
Leopoldi Caesaris Conjugi Augustae Anno 1681 Luin
to Iduum Decembris, hoc in templo coronatis, perpetuae
Veneratiois ergo
Obeliscum hunc renovari curavit Conventus Mariano.
Seraphicus Sempro=
niensis. 1751

14 A Soproni Levéltarban 6rzott: Protocolum residentiae soproniensis
RR. PP. Benedictorum 1802—1864. 7, melynek irasat még a ferencesek
kezdték meg és még a rendfeloszlatas el6tt kozli a pontos szoveget,
amely, ha csak kis mértékben is, de eltér a ma olvashatotol.

29



12. kép. 17. szazadi festés a diadaliv pillérfejezetének
noi fejjel diszitett faragvanyan

5. réteg A II. Jozsef-féle szerzetesrendeket feloszla-
to rendelet értelmében Sopronban is megsziint a feren-
ces rend miikddése. Templomuk sok viszontagsag utan
1802-t61 a bencés rend gondozasaba keriilt. A padok és
mellékoltarai a feloszlatas idején tobb mas berendezési
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13. kép. 17. szézadi festés az oratériumablak alatt

targgyal egyiitt arverezésre keriiltek, melyeket a bencések
vasarlassal potoltak. Egyes forrasok szerint 1802-ben a
templomot kifestették, és a kiraly és a kiralyn6 koronaza-
sok emlékét 6k orokitették meg a szentély déli falan. Leg-
utobbi vizsgalataink soran megfigyelhettiik, hogy a ma
lathato, ornamentikaval keretezett szoveg alatt ugyanaz a
felirat taldlhato, csak lilas tonust alapszinen okkersarga
betlikkel, amelyek a mainal nagyobb ivii vonalakra ir6d-
tak. Tehat a tabla a jelenleg lathatonal domborubbnak lat-
szott. Betlii viszont néhany milliméterrel kisebbek voltak
az 1857-ben festettnél. Id. Storno Ferenc 1856-ban meg-
orokitette ezt a szoveget vazlatfiizetében, de ekkor mar
a jelenlegivel szinte teljesen megegyezd szoveget irta le.

ANNAE ELEONORAE
FERDINANDI II.CONIUGI AUG:

Ao MDCXXII IDISUS MAII
FERDINANDUS I ARCHID. AUS.
Ao MDCXXYV. VI. IDUUM DECEMBRIS.
MAGDALENAE ELEONORAE
THERESIAE

14. kép. Szinrekonstrukcio
a szentély és az északi
mellékhajo falait diszitd

7 17. szazadi festett
dekoraciorol

-C)m)
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LEOPOLDI CAESARI CONIUGI AUG:
Ao MDCLXXXI. V. IDUUM DECEM.
HOC IN TEMPLO CORONATIS
PERPETUAE VENERATIONIS ERGO
OBELISCUM HUNC RENOVARI CURAVIT
NOVUS ORDINIS VETUSTI
ARCHIABBAS CHRISOSTOMUS
Ao MDCCCII*

6. réteg Az 1850-es évek masodik felében nagyaranyu
belso felujitast végeztek a templomban, valosziniisithetd-
en ekkor meszelték eldszor fehérre a falfeliileteket. Atfes-
tették, aranyoztak az oltarokat €s a szoszéket. A mellékha-
jokba Szent Istvan és Szent Benedek tiszteletére idésebb
Storno Ferenc tervei szerint két 01 oltart allitottak. Johann
Rath 1857-ben részlegesen atfestette, ,,restauralta” a f6ol-
tarképet.'® O jitotta meg neorokoko stilusban a szentély-
zarddas ornamentalis boltozatfestését és a feliratos mez6t
a déli falon (1. kép). Szigndja az egyik ornamensbe rejtve
olvashatd. Sehol sem kovette a korabbi dekoracié rend-
szerét, sOt valdszinlileg az oltdr mogé helyezett festett
ornamentalis diszitésl fatablak is az 6 alkotasai, melyeket
az lvegablakok ,helyredllitdsakor” az 1990-es évek
elején tavolitottak el, és a Soproni Mlizeumba kertiltek.

7. réteg Ezt kdvetden a szentély kifestése mar nem
véltozott, csak két fehér, meszes, illetve enyves tisztasagi
festés késziilt.

Hajo

A hajo jelenleg ismert térlefedése, hengeres pillérekre ter-
held boltozata a 15. szdzadban a toronyépitést kdvetden
keriilt kivitelezésre. Tehat ma a korai 13. szazadi perio-
dusbol csak a foéfalak allnak, de abba is belevag a 14. sza-
zadban épitett torony.

1. réteg Fofalainak vizsgalata soran 13. szdzadi vako-
latot vagy festést nem talaltunk egyetlen szondaban sem.
Sét a 14. szazadi toronyépitéshez sem tudtunk egyér-
telmtien vakolat-, vagy festékréteget kapcsolni, mert az
1970-es években az Orszagos Milemléki FeliigyelOség
végezte helyreallitdsi munka idején a kvaderfalazat alsé
részérdl a vakolatot maradéktalanul eltavolitottak.

15 A vazlatkdnyv bejegyzése egy évvel korabban késziilt, mint ahogy a
templom 1857 szeptemberében megkezdett ,,restauralasi” munkainak
meginditasara sor keriilt volna. Soproni Muzeum ltsz. S 84 111, N27.
154.

16 A Protokolum 269, lasd 14. jegyzet adata kozli, hogy Rath Janos pdllaui
aranyozo szeptember elején hét segéddel kezdte meg a ,,templom csi-
nositasat”, amelyért 900 Ft honorariumot kapott. Rath munkéassagéaval
eddig nem foglalkozott sem a helytorténeti, sem a miivészettorténeti
irodalom, de tudjuk, hogy nemcsak Sopronban, hanem a kornyéken is
tobb templomban végzett feltjitasi, festési munkakat. 1856-ban festet-
te Jabing (Vasjobbagyi) romai katolikus templomanak 1j féoltarképét,
ugyancsak Uj oltarképet készitett 1856—-57-ben Locs romai katolikus
templomaban. Majd 1857-ben Készegdoroszld Szent Marton tiszteleté-
re szentelt templomanak 0j féoltarképének megfestésére is vallalkozott.

2. réteg A 15. szazadi épitkezést kovetden élénk szin-
vilagu festéssel diszitették az egész templomot, de figu-
ralis abrazolasnak csak szerény, vazlatos kezdeményeit
talaltuk az északi mellékhajoban. Viszont a minden fe-
lilletre kiterjedd szinezés kiosztasanak rendszere teljes
egészében rekonstrualhato (15. kép). Zarokoveit — ellen-
tétben a szentélyével — simdra faragtak, és a kutatdsnal
kideriilt, hogy ezek kozepén egy-egy kisméretli kerek
lyuk taldlhat6. Feliiletiiket csak festéssel diszitették.
Koziiliik a f6hajo szentély felé esd zarokovén egy kerek-
talpti pajzson, az Arpad-haz hétszer vagott cimere ismer-
hetd fel (16. kép).

A hajo boltozatanak 2001-ben Seres Laszld vezeté-
sével elvégzett restauraldsa sordn — amikor a hajo kilenc
boltszakaszabol hatot helyreallitottak — a f6hajo kozépso
zarokovén egy sotétsziirke tollazath madar kopott marad-
vanya keriilt felszinre. A sériilt abrazolds messzemend
kovetkeztetések levonasara ugyan nem alkalmas, de nem
zarhato ki, hogy itt a Hunyadi-csalad cimerallata, a holld
jelent meg.'” Vizsgalataink alapjan nagy valdszinliséggel
csak a fohajoban késziiltek cimerabrak. Mivel a keletke-
zéslik idején simara faragott zdrokovein feltart 17. szdzadi
ép rozettdk miatt nem kutathattuk meg az épités korabeli
réteget, igy ma még nem tudhatd, hogy a kisebb zaroko-
vekre milyen abrazolasokat festettek a 15. szazadban. A
hajé bordait egyszerii homogén s6tét okker festés fedi,
amelyet a cimerhez hasonléan vékony alapozés utan koz-
vetleniil a k6 feliiletére festettek. A bordékon csak a cso-
mopontok kozelében — tehat a zarokdveknél és a csucsi-
vek fels6 részén — taldlhatd mas szinli osztds. Egyfajta
mandzsettafestésrdl van sz, melyet a 14—16. szazadban
egész Eurdpaban gyakran alkalmaztak késé gotikus bol-
tozatok festett dekoracidinal (15. kép).'® Sok esetben még
olyan templomokban is kovették ezt a megoldast, ahol a
kvaderfalazatot nyersen hagytak."”

Diadalivének felsd részén vords és zold szakaszok
valtogatjak egymast, a koztiik 1év0 osztas egy 6 cm széles
fehér sav és két 1 cm széles fekete vonal. Boltsiivegeit
nagyon érdekes, hazankban egyediilall6 modon ,,diszitet-
ték”. A falazatba , keramiapoharakat” épitettek be, melyek
szajat egy vékony, lencseszerti, kilyukasztott agyaglappal

17 Seres Laszl6 — Faragd Ferenc: Falképrestaurdldsi dokumentacio, Sop-
ron, bencés templom 2001. pp. 76-77. a Soproni Mlzeum beleltaro-
zatlan anyaga; Seres Laszlo: Sopron, bencés templom. 15-17. szazadi
diszitofestés. Miiemlékvédelmi Szemle 2002. 2. Szerk. Mentényi Klara,
pp. 117-20.; A Matyas-kori épitkezésre utalhat az az 1488-ban romai
biborosok altal kiallitott oklevél, melyben elismerésiiket fejezik ki Spie-
gel Tamas soproni polgarnak és azoknak, akik a templom felujitasahoz
hozzajarultak. Miké Arpad — Takacs Imre (szerk.): Pannonia Regia,
Miivészet a Dunantulon 1000—1541. Kunst und Architektur in Pannoni-
en 1000—1541. Budapest, 1994, Magyar Nemzeti Galéria, pp. 251-252.

18 fzelitének néhany eurdpai példat sorolunk fel: Nantes, Saint-Pierre
székesegyhaz 1430 koriil, Parizs, Saint-Etienne-du-Mont 1490 koriil,
Leuven, St. Pieter 1400 utan, Braunschweig, St. Aegidien 1450 koriil,
Regensburg, Dom 1380 kortil, Eisleben, St. Andreas templom 15. sza-
zad eleje, Goda, St. Peter és Paul templom 1505.

19 Néhany példa csak a zarokd és a bordainditas festésére: Barcelona,
székesegyhaz és a Santa Maria del Mar templom, Evereux, székesegy-
haz, Auxerre, székesegyhaz.
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15. kép. Szinrekonstrukcio
a féhajo 17. szazadi
festett dekoraciojarol,
nyugati fal

16. kép. 15. és 17. szazadi zarokofestés a féhajoban

zartak le (18. kép). E keramiahengereknek rendes alja is
van ¢és alacsonyabbak, mint a boltozat vastagsaga, tehat
nem a padlastér felé torténd atszelloztetésre szolgaltak.
Keramiahengerekkel bélelt szell6z6 nyilasokra tobb pél-
da is ismert?, de Sopronban mas funkcioval épitették be a

20 Morsbach, Peter (Hrgs.): Der Dom zu Regensburg. Ausgrabung, Rest-
aurierung, Forschung. Miinchen—Ziirich, 1989, Verlag Schnell & Stei-
ner, p. 17., 21., pp. 133-134., p. 160.; Kiihlenthal, Michael: A regens-
burgi Dom restauralasa: régészet, épiiletkutatas, a festésmaradvanyok
vizsgalata. Miiemlékvédelmi Szemle 1993/2. Szerk. F. Mentényi Klara,
Budapest, 1993, Orszagos Milemlékvédelmi Hivatal, p. 40., 51.
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17. kép. 17. szazadi zarokofestés a féhajoban

mesterek ezeket a zart hengereket. E keramiak fazekasko-
rongon késziiltek, 10—15 centiméter mélységiiek, atméro-
juk atlagosan 12 centiméter, falvastagsaguk 3—5 millimé-
ter. A szajat fed6 lapokat a fazekas még nyersen dolgozta
Ossze a ,,poharral”, és ekkor készitett ra 69 db lyukat.
A falazat sikjaba épitett ,,cseréppoharak™ elhelyezésében
csak a mellékhajoban lehet rendszert felismerni, mig a f6-
hajoban csak a vizszintesen elhelyezett 3 ,,pohar” ismétl6-
dik, a tobbit szabalytalanul, ritmus nélkiil helyezték el. A
boltozat vakoldsakor e keramiahengerek szaja koriil 45°-
os szogben leszélezték a vakolatot, igy egy lyukas, bemé-



18. kép. 17. szazadi boltozatfestés a féhajoban

lyedd lencse alakult ki (19. kép). A mellékhajokban egy-
egy boltsiivegen 3-3, a fO0hajoban a vizsgalt szakaszon 6
»pohar” talalhat6. Eredeti funkciojukat nem ismerjiik, de
a diszités mellett felmeriil az akusztikai vagy statikai sze-
rep, viszont ezeket a feltételezéseket tovabbi vizsgalatok-
kal, analogidk felkutatdsaval kell igazolni. A bemélyedd
»lencséken” kiviil egyéb festett diszitést nem talaltunk a
boltozaton. Szokatlan a késdé gotikus vakolat anyaga is.
Durva, nagyszemcsés folyami homokot hasznaltak, me-
lyet 2-3 cm vastagsagban hordtak fel a feliiletre egyetlen
rétegben. A j6 mindségli mésznek kdszonhetden nagyon
erés, kemény vakolatot hoztak Iétre. Durva nyersanya-
ga ellenére feliiletét iivegszeriien fényesre simitottak, és
még nyersen enyhén sziirkés, tortfehér festést kapott, igy
szinte freskdjellegli kotés jott 1étre. Még az évszazados
beazasok is csupan feliileti sériilést okoztak, de az
alapvakolat mindeniitt megmaradt.

Hengeres pilléreinek fejezetein a szentélyhez hasonlo-
an voros és zold, illetve okkersarga szinezés talalhato. A
levelek és az indak zdldek, az alapsik és a fejlemez élénk-
vordos, akarcsak a hengeres pillér torzse. Ugyanigy szinez-
ték azt a néhany kisméretli groteszk maszkot is, melyet
néhany pilléren a levelek kdzott megfigyelhettiink. David

Ferenc az 1970-es években a karzat déli pillérén tart fel
nagyobb feliiletet ebbdl a festésbdl, melyen bekarcolt
feliratok, 1551-es évszammal datalt tekercsek és cime-
rek lathatok. E voros festés elott a kofeliilet egyenetlen-
ségét egy fehér alapozasréteggel egyenlitették ki, amely
a bekarcoldsok mentén mindeniitt el6tiinik. E pillérekkel
egybefaragott harom kupos és egy nagyobb, fiatornyos
baldachin feliiletét a 17. szazadi festés miatt alig tudtuk
vizsgalni, igy a 15. szdzadi szinezés rendszere ma még
nem rekonstrualhato, mivel a felette elhelyezkedd réte-
geket sem akartuk elpusztitani. Az alattuk elhelyezkedd
konzolok figurait sem kutattuk, mert a korabbi vizsgalo-
dasok soran minden alkalommal kisebb-nagyobb, rend-
szertelen kapardssal probéaltdk megallapitani az eredeti
szinezést, de ezzel a tobbrétegli, késobbi korokbdl szar-
mazo6 festéseket dokumentalas nélkiil, szinte nyomtalanul
elpusztitottak. Ezért a jol lathatoan tobbrétegli szinezést
mar nem kivantuk a kutatas e fazisaban tovabb vizsgalni.
A teljes feltaras ¢és restaurdlas utdn valt igazan lathatova
a korabbi beavatkozasok kartékony hatdsa. Korai festett
rétegeinek vizsgalata szempontjabol fontos a Pannonia
Regia cimii kiallitasra restauralt donatorszobor, melynek
feliiletén megfigyelhet6 az egymast kovetd rétegek sora.?!

19. kép. A boltozatba foglalt , keramiapoharak™ lathato részei
a 17. szazadi csillaggal

21 Miko — Takacs (szerk.) 1994. pp. 279-280.
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20. kép. Szinrekonstrukcid
a f6hajo 15. szazadi
festett dekoraciojarol,
nyugati fal

E szobornak nemcsak polichromiaja tarthat szamot érdek-
16désre, hanem egykori eredeti elhelyezkedése is. A kialli-
tasig az orgonakarzat attort, mérmiives korlatja el6tt, egy
gotikus konzolon allt, most a rendhaz folyosdjan lathato.
Erdekes megfigyelést tettiink viszont a kozépsé északi pil-
léren, a nagy baldachin alatti konzol bal oldalan, ahol egy
levésett faragvany nyomait talaltuk meg, melyet még a
17. szazadi festés is keretezett. Véleményliink szerint nagy
a valoszinlisége, hogy innen vésték le a donatorszobrot a
18-19. szazad folyaman. Kéanyaguk és helyszinen torté-
né Osszeillesztésiik soran pontos egyezést mutatott a két
feliilet, de természetesen ezt a hipotézist pontos mérések-
kel, geologiai vizsgalatokkal is igazolni kell még. A Se-
res-féle restauralds sordn, a masik oldalon is elokeriilt egy
levésett faragvany nyoma, amely egy masik szobrocska
elhelyezkedésére utal. Hasonld megoldassal talalkozha-
tunk a ko6lni dom egyik pillérén, ahol a baldachin alatt
all6 Madonna szobor bal oldalan térdel egy donatorpar,
akarcsak az eichstatti dom nyugati kapujanak bélletében.

A mar emlitett nyugati karzatmellvéd mérmiives ké-
elemeit is festették, fehér és vords osztasok diszitették
(20. kép). Hasonlo voros-fehér szinezésii — az orgona-
karzat mellvédjével megegyez0 — ugyancsak mérmiives
toredék kertilt eld 1998 végén a régészeti kutatds soran,
amely talan az északi oldalkarzat elpusztult mellvédjének
maradvéanya lehet. Ennek egyébként ma csak hatalmas,
kébdl faragott konzoljai dllnak eredeti helytlikon. A barokk
kolostor teljes kiépitését megelézden a hajo déli oldalan
is nagy ablakok nyiltak. Koziiliik a kozépsét mar a 17.
szazadban szétbontottak, mig a tobbieket a 18. szdzadban

34

21. kép. Dorffmaister Immaculata képe a karzaton



befalaztak. David Ferenc kutatasai idején a nyugati
boltmezében — ahol ma Dorffmaister Istvan Immaculata
képe lathato — megtalaltak egy kozépkori ablak szarkovét
(21. kép). Kutatasaink soran a keleti boltmezében
is feltartunk egy nagyméretii, teljesen ép, cslcsives,
kokeretes ablakot, amelybe csak az alsé harmadban vag
bele egy barokk oratériumablak. Keretezé festése okker
és fekete sav, mig a rézsiis kava élénksarga szinezéstl.
Befalazasara felteheten a 18. szazadban Kkeriilt sor,
mivel profilozott gotikus faragvanyokat talaltunk tomor
falazataban, s6t tobb faragott kovon, illetve kozépkori
téglan festett vakolattoredékek maradtak fenn. Ezek
szilirke szinezése és habarcsdnak szerkezete a 17. szdzadi
habarcsokhoz all a legkdzelebb. E munkdkra az 1740-es
években keriilhetett sor, amikor a barokk kolostor szintjeit
kialakitottak.

Oldalfalainak 15. szazadi vakolatan csak két pon-
ton tartunk fel figuralis abrazolast, mégpedig az észa-
ki mellékhajo keleti és északi falan. A keleti fal ablaka
alatti parkanyt alulrél egy vizszintesen futd tdrtvonala
szalag keretezi. Alatta mas, rosszabb mindségli vakola-
ton jobbra bekarcolt dicsfényli fejek €s lendiiletes feke-
te vonallal felfestett drapéria részletei latszanak. E kép-
mez6 viszont szinte csak fekete konturvonalakbol all,
mintha csupan szindpia lenne. Eszaki falin még inkabb
vazlatos a boltozatok vakolataval megegyez6 hordozora
festett keretmustra, és a figuralis rész is befejezetlennek
tlnik. Olyan, mintha egy plispokszent koriil a sotét
hétteret kezdte volna festeni a mester, de soha nem fejezte
be mivét (22. kép). Megoldasa hasonld lehetett, mint
amilyent a ptuji (Szlovénia) dominikdnus templomban
dolgoz6 festd alkalmazott egy plispokszent dbrazolasa-
kor a 14. szazad els6 harmadaban.?? Ott a keretezés szé-
les fekete savja atnyulik a képmezobe és ez adja a hattér
szinét is. A kép monochrom hatasu, mert csak egy szin
néhany arnyalataval festették meg. Sopronban is ilyen
technikaval inditotta miivét a mester, de azt mar sohasem
fejezte be. Keretezése — amely csak a teljes feltaras utan
lesz értelmezhetd — reneszansz elemeket is hordoz.

3. réteg A hajo masodik meghatirozd jelentdségii
kifestése véleményiink szerint a 17. szazadhoz kothetd,
melynek nyomait a szentélyben is megtalaltuk, am jol ér-
telmezhetden és teljes egészében feltarhatdan csak a hajo-
ban maradt fenn. Zarokoveire ekkor zold keretezésben ok-
ker, fekete és barna szinvilagu rozettakat festettek (16—17.
kép). Bordait sotétsziirkére szinezték, amelyen két fehér és
egy fekete vonal alkot kvaderosztast (23. kép). Az oszta-
sok egymadstol atlagosan 81 centiméterre helyezkednek el
¢s mindig a zarokotdl indulnak (14. kép). Nagyon hasonld
kiosztasu bordafestés keriilt felszinre a lajtaszentgydrgyi
(Sankt Georgen am Leithagebirge) plébaniatemplomban,
ahol a falon megfestett hatalmas Utolso itélet kompozicid

22 Hofler, Janez (Hrgs): Gotik in Slowenien Katalog zur Ausstellung der
Narodna Galerija, Ljubljana, 1. Juni bis 1. Oktober 1995. Ljubljana,
1995, Narodna Galerija, pp. 229-230.

22. kép. Befejezetlen kozépkori falkép a déli mellékhajoban

felirata szerint 1623-ban késziilt.>® Ennek kiosztasa ugyan
megegyezik, de szinezése eltér, mivel ott okker és vords
osztasok valtogatjak egymast. 2009-ben a sopronbanfal-
vai volt palos kolostor és a templom kutatasa soran kertilt
sor a templomhajo gotikus ablakainak kibontasara, ahol
az ablakkavakon keriilt felszinre ugyanolyan szinezés ¢s
kvaderosztas, mint amilyen a ferences templomban is is-
merté valt. Bordain, ablakkavain és mérmiivein ugyanazt
a sziirke szinezést és fekete-fehér kvaderosztast ismertiik
meg. Ez Banfalvan feltehetden az 1648 korili felujitas
soran késziilt, igy talan nem nagy merészség feltételez-
ni, hogy a harom egymashoz térben és idében rendkiviil
kozel talalhato architektarafestés, ezen a teriileten mozgo
mihely munkéja lehet. Sopronban a boltsiivegeket hatagt
csillagos festés diszitette, mely egyiitt élt a 15. szazadi
»poharas” diszitéssel, mert a bemélyed? ,,lencsékre” tobb
helyen rafut egy-egy csillag (18—19. kép). Mig a mellék-
hajok egy-egy boltsiivegét hat-hat csillag ékesitette, addig

23 Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst-, und Denkmalpflege 1978. p.
122.; Galavics Géza: Festok és metszeteloképek a késé reneszansz
Magyarorszagon. In Miko Arpad — Veré Maria — Javor Anna (szerk.):
Matyas kiraly oroksége. Késd reneszansz miivészet Magyarorszagon
(16-17. szazad) II. kotet. A Magyar Nemzeti Galéria kiadvanyai 2008.
4. Budapest, 2008, pp. 69., 71.
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23. kép. 17. szazadi borda- és pillérfejezet-festés a féhajoban

a féhajoban kilenc csillag diszitett egy-egy boltmezdt, de
a vizsgalt féhajoszakaszon csak olyan roncsolt allapotban
tarhato fel a csillagos festés, hogy teljes biztonsaggal nem
hatdrozhat6 meg a szdmuk. Képtalantermének kerengdre
nézd gotikus ablakainak 2010-ben tortént kibontasakor,
azok belsd oldali bélletében is hasonl6 csillagok keriiltek
eld. Csillagos boltozatfestések, amelyek a mennyei szfé-
rat szimbolizaltak az antikvitas 6ta ismertek. A késo antik
mozaikmiivészeten at, a kozépkori falképfestészeti em-
lékeken keresztiil a 19. szdzadig rendkiviil sok emlékiik
maradt fenn.*

Tornyén nyilo vakablaka és a déli oldalon feltart nagy
gbtikus ablak gazdag keretfestést kapott. S6t e vakabla-
kot festett mérmiivel is tagoltak és fekete hatterén még a
kerek iivegszemeket is megjelenitették egy-egy lendiile-
tes fehér vonallal (24. kép). 13. szazadi kehelyfejezete-
it gazdag ornamentdlis levélmustras diszitéssel lattak el
ekkor, €s a sériilt, de vakolattal javitott diadalivpilléren is
megjelenik a levélmustras festés. 15. szdzadi pillérfeje-
zeteit széles — 8—10 centiméteres — fekete szinili keretezd
sadvval vették koril, e fekete keret minden plasztikusan

24 Marosi Erné: A 14-15. szdzadi magyarorszagi miivészet eurdpai hely-
zetének néhany kérdése. Ars Hungarica. Szerk. Timéar Arpad, Buda-
pest, 1973, Akadémia, p. 33.
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24. kép. A tornyon talalhat6 vakablak 17. szazadi mérmii-
és tivegfestése

kiemelked§ faragvanyt koriilfog (23. kép). Igy a kozépsd
északi pillérrdl levésett szobrocskat is, ami azt bizonyitja,
hogy a kifestéskor e szobor még a helyén allt. Pillérei-
nek torzsét tortfehér alapon marvanyozoé festés diszitette
sarga, voros, z6ld és fekete erekkel. Ugyanigy szinezték a
szentély falpillérkotegeit is.

A déli mellékhajo keleti befalazott gotikus ablaka
alatt sziirke szinii, vorossel kontirozott epitafiumkeretet
talaltunk, amelyben még a szoglyukak is latszanak, ahol
a fabol faragott, festett emléktablat felfliggesztették (25.
kép). Analdgiai a segesvari hegyi templom szentélyében
foly6 restauralas sordn az 1990-es évek végén keriiltek
felszinre. Ott nagy szdmban késziiltek hasonlo, de sokkal
nagyobb méretli keretfestések.

Nyugati karzatanak bordait és a hajo felé nyil6 arkadi-
veket is a hajo bordafestésével megegyezd, sziirke alap-
szinre festett kvaderosztasokkal dekoraltak. SOt a torony
kvaderfalazatdba épitett hatalmas konzolokon is gazdag
akantuszleveles festés keriilt napvilagra a kutatas soran.
Magén a toronytesten a bordaknal mar ismertetett sziirke
alapszinli kvaderfestés talalhato, amely befut a faszerke-
zetli, de vakolt feliiletti karzatmellvéd ala, tehat vélemé-
nylink szerint anndl kordbbi. A két karzat az északi és a
déli mellékhajoban egymassal teljesen megegyezd felépi-
tésti és kiosztasu. Vizualis dsszehasonlitas alapjan a fe-
liletiiket boritd vakolatok 0sszetétele, szemcseszerkezete
¢és szine azonosnak tiinik, de ezt még laboratériumi vizs-
galatokkal is igazolni kell. Déli karzatat két nagy tolgy-
fagerenda hordozza, melyet stukatirnaddal fedtek, és
vakolatbol mintaztdk meg ornamentalis diszeit és zenéld
angyalait (26. kép). Az északi kart gétikus konzolok hor-
dozzék, de itt minden mezdben festve lathatjuk viszont a
masik erkély stukkodiszeit (27. kép).

A sargas tonusu grisaille puttok arcéara a kdzépso olaj-
képek feltarasa idején sajnos rabontottak, igy e brutalis
spaklis lekapards miatt éppen a legfontosabb részeket
vesztettiik el. Itt minden bizonnyal egy jatékos megoldas
eredményét lathatjuk, ahol a déli karzat stukkodiszének



25. kép. Festett epitafiumkeret a déli mellékhajoban

festett valtozata késziilt el az északi oldalon, amely tel-
jes egészében a stukkok hatasat volt hivatott visszaidéz-
ni. Mindkét karzaton ugyanaz az anyaghaszndlat, a ke-
retek kiosztasa, tagolasa és a mellvéd kozépsd képei is
ugyanannak a mesternek a munkai. Vizsgalataink szerint
a déli karzat stukkoit eredetileg fehérre meszelték, csak
a figurak szemoldokét és szemgolyodjat szineztek sziirkeé-
re. Az akantuszos konzolok végeit diszité kecskefejeken
viszont a szemgolyok fekete liveggydngybdl késziiltek.
E karzatok hosszabbik oldalanak kozéps6é képei még
a szazadeldn is le voltak meszelve, és ezutdn nagyon
durvan és szakszeritleniil lekapartdk réluk a vastag
mészrétegeket, és érzéketlen belefestésekkel probaltak
kijavitani a sériiléseket. Koziiliik a délin a Szlizanya el6tt
térdelé Szent Ferenc lathatd, mig az északi Szent Ferenc
stigmatizaciojat abrazolja (28. kép).”® Ennek jobb alsd
sarkdban egy sériilt pelikdnos cimert tisztitottunk meg
I T monogrammal, amely talan a megrendelére utal, és

25 Szilardfy Zoltan: Barokk ikonografiai tipusok Szent Ferenc rendjének
miivészetében. In Oze Sandor — Medgyesy-Schimkli Norbert (szerk): 4
ferences lelkiség hatdsa az ujkori Kozép-Eurdpa torténetére és kultira-
Jjara 11. Piliscsaba—Budapest, 2005, PPKE BTK-METEM, p. 899. 22.
kép. Itt vaszonra festett olajképekrol tesz emlitést a szerzd, de valdja-
ban a stukaturnadra felhordott vakolat a kép hordozoja.

26. kép. Az északi karzat aljanak 17. szazadi stukkodisze

27. kép. A déli karzat aljanak 17. szazadi stukkot imitald festése

segithet datalni a karzatokat. Stilaris jegyei alapjan a két
karzat véleményiink szerint a 17. szdzad 80-as éveiben
keletkezett, mivel sok hasonldsdgot mutat a gy0ri jezsuita
rendhaz és a készegi Bezerédy-kapolna stukkoéival, illetve
a kornyekbeli és a burgenlandi hasonl6 kort stukkodeko-
raciokkal.
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4. réteg Templomunk 18. szazadi kifestésének csak
nagyon kevés eleme maradt rank jo allapotban. Legépeb-
ben az orgonakarzat északi és déli falat diszitd Dorffmais-
ter Istvan — feltehetéen 1779-ben festette — Immaculata
képe (21. kép), illetve a Jézust dbrazold freskoja maradt
rank. Ennek készitéstechnikaja érdekes és Dorftfmaisterre
jellemzd. Csupan a figuralis abrazolast festette al fresco
technikdban, mig a keretez6 architektiranal mar al sec-
co technikat alkalmazott. A gazdag copf mustrakkal dve-
zett fiillkébe allitott grisaille figurakat sok sériilés érte a
brutalis villanyszerelés, illetve az északi oldal befalazott
ablakainak kibontdsa soran. Ezt a két képet valoszinii-
leg az északi oldal befalazott ablakdnak bontdsakor géz-
zel leragasztottak, de a felhasznalt miigyanta az Gsszes
szennyez6dést a durva freskofeliiletbe kototte.?® Tisztita-
sa nehéz feladatot jelent majd restauralasakor. Al secco
technikaju toredékes baldachinfestés részlete keriilt el6 az
északi mellékhajo keleti falan, ahol egykor Szent Ferenc
tiszteletére szentelt barokk oltar allt. Valoszintileg azt ke-
retezhette. Hatalmas kronosztichonos renovacios felirat
részletei lattak napvilagot a féhajo diadalivhez kozeli
boltcikkelyén a Seres-féle restauralaskor, amelyrdl pausz-
masolat késziilt, de bemutatasra nem keriilt.”” Végezetiil
a féhajo orgonakarzat felett 1évé boltozati mezdjében
talalhato tortfehér alapon fekete betiikkel irt, nagyon rossz
megtartasu feliratot emlitjiik meg, amely valoszintileg a
felsoroltakkal egyidében és azonos technikaval késziilt,
de roncsoltsaga miatt 6sszefliggései ma mar nem allapit-
hatok meg. A 18. szazadban még egy ideig latszottak a
boltozatba mélyedd ,lencsék”, de két fehér meszelésré-
teggel mar elfedték a csillagos boltozatfestést, majd talan
a bencések idején végzett feltjitas soran fedlapjaik nagy
részét kitorték és tégladarabokkal tomték ki. S6t a sikba
hozott feliiletet tobb helyen zold szinli posztoszerii anyag-

26 Szobeli informaciok alapjan Ggy tudjuk, hogy a homlokzat fel8l félig
kibontott ablak befalazasanak részleges eltavolitasa elott Németh Ga-
bor restauratormiivész ragasztotta le a feliiletet a vésés soran keletkezd
mechanikai igénybevétel hatasanak enyhitése céljabol.

27 Seres Laszlo — Faragd Ferenc: Falképrestauralasi dokumentacid, Sop-
ron, bencés templom 2001. pp. 53—61., a Soproni Muzeum beleltarozat-
lan anyaga; Seres 2002. pp. 117-120.
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28. kép. Szent Ferenc
stigmatizacioja
az északi karzat mellvédjén

gal tették rugalmasabba, majd ezt az anyagot alkalmaztak
a nagy repedések javitasanal is.

5. réteg A nyugati karzat alatt végzett szondazas soran
¢élénkvords, sarga, fekete, kék ornamentalis festés nyoma-
it talaltuk meg a bordakon, a boltozaton és a szoborfiilké-
ben. Ugyan barokkos megoldasai vannak, de anyaghasz-
nalata miatt inkabb a 19. szazadra datalhatjuk. Festdje
mindeniitt enyves, vagy kazeines kotéanyagot hasznalt,
amely a 18. szdzadban még nem terjedt el. Ugyanezzel
a technikaval késziilt a Széchenyi Antal siremlékét kere-
tez6 ornamentalis festés is a déli mellékhajoban, amely
feltételezésiink szerint talan szintén az 1857-es nagy bels6
renovalas idejére datalhato.

6. réteg A 20. szazad eleji — a féoltarkép 1935-0s res-
tauralasakor végzett — felujitas idején tarhattak fel a kar-
zatmellvédek kozépsd festményeit, melyeket addig fehér
meszelés fedett.

Kolostor, kaptalanterem és a kapcsolodé folyosok

Eldljaroban el kell mondanunk, hogy a kolostor teriile-
tén nem folytathattunk tervszerti restauratori kutatasokat,
csak a kivitelezési munka soran felszinre keriilt, kiilonbo-
z6 kort, kisebb-nagyobb festéstoredékeket vizsgaltuk. A
templommal kozos fallal rendelkezé foldszinti folyoson
még csak részlegesen keriiltek kibontasra az egykor jelen-
tds feliiletet beboritdo késo kozépkori falképek toredékei,
de ezek csak a teljes feltaras utan leszek majd értékelhetok.

A kaptalanterem kozépkori falképeirdl a szakirodalom
csak az emlités szintjén emlékezik meg, mélyebb elemzé-
sére sohasem vallalkozott.?® Egyes figuralis részletek saj-
nalatos modon elpusztultak a helyreallitas soran, és Bar-
tha Laszl6 a konturokat megerdsitd restauralasa, részleges
atfestése is megneheziti a véleményliink szerint nem egy
periddushoz tartozo festett dekoracio értelmezését. A te-

28 Csatkai 1953. pp. 218-220.; Radocsai 1954. pp. 208-209.; Prokopp
Maria: Italian Trecento influence on murals in East Central Europe,
particularly Hungary. Budapest, 1983, Akadémia Kiado, pp. 179-180.



rem tobb [épcsdben nyerte el ma ismert képét. Ennek nyo-
mait a miivészettorténeti kutatas soran Bartos Gyorgy és
Nemes Andras figyelte meg. A korai periodushoz tartozott
az az angyalos konzol alatt 1951-ben elpusztitott fresko-
toredék, amelyen két figuralis képmezd kozti majuszkulds
feliratszalag részlete latszott. Itt a boltozati konzolt a fres-
ko megfestése utan vésték a falba.”® Az északi kapolna néi
szenteket abrazol6 figuralis, és a déli kapolna majuszkulas
szoveggel lezart labazati drapériajanak tovabbi vizsgalata
fontos feladat, akarcsak az er0sen atfestett ,,diadaliveket”
diszitd ornamentdlis festésé. Kordbban emlitést sem tet-
tek a boltozat zarokoveit és bordait diszitd szinezésekrol,
fekete kvaderosztasokrol, pedig a terem szinte teljes fe-
liilete szinezett lehetett, akdrcsak a templomé. Sajnéla-
tosnak tartjuk, hogy 1951-ben a — véleményiink szerint
Dorffmaister Istvan munkdjanak tarthaté — boltozati or-
namentalis kifestést a legolcsobb ajanlatott tevd iparossal
leverették. A mester mas munkdin is megjelennek ezek
a stukkopalcdkat imitald keretbe foglalt virdgfiizérek,
melyek legkozelebbi analdgiaja talan a rabatottdsi Szent
Cecilia tiszteletére szentelt templom szentélyének bolto-
zatan lathato, amely a miivész 1772-es munkaja.*® Sop-
ronban ennek a fresko technikaja, virdgfiizéres dekoraci-
6nak az emlékét ma mar csak néhany fotd 6rokiti meg.’!
A nagyaranyu pusztitas ellenére az ornamentalis festés to-
redékei most kint a folyoson, a kapu két oldalan keriiltek
felszinre. Igy eredeti szinezésérdl, készitéstechnikajarol
szolgalhatnak némi informacidval. Sajnéalatos e pusztulds,
mivel Dorffmaister miivei a kdzelmult templombetorései
miatt is egyre fogyatkoznak (Sopron — a Szent Gyodrgy
templom oltarképe a JO tandcs anyja kegyképével, Csa-
szar — a plébaniatemplom 0Osszes oltarképe, Csempesz-
kopacs — a plébaniatemplom karzatan talalhatd és a
mesternek tulajdonitott Szentharomsag kép). A pusztu-
las ellenére néhany 1) felfedezés viszont gyarapithatja a
mester oeuvre-jét. Koziiliik talan az egyik legjelentésebb
a sopronbanfalvai palos templom apostolok mellképeit
abrazolo freskosorozata a karzat mellvédjén. Itt az
ornamentalis részletek alapjan mar korabban is felmeriilt
benniink annak lehetdsége, hogy Dorffmaister miivérdl
lehet sz6, de csak a gotikus ablakok helyreallitdsahoz
késziilt allvanyrol vizsgalhattuk meg kozelrdl a freskokat,
ahol a szennyezddések finom eltavolitasa utan a jobb alsod
sarokban megtalaltuk a miivész szignojat:

Steph Dorffmeiter pinxit 1777

29 Sopron, Kdptalan terem restaurdldsa 1951. KOH Tervtar 25 686., ma
a Magyar Epitészeti Muzeum ¢és Miiemléki Dokumentéciés Kozpont
Tervtaraban.

30 Juhasz Gyorgyi — Langi Jozsef: A rabatottosi Szent Cecilia-templom
falképeinek restauralasa. Miiemlékvédelem 2002. 3. sz. pp. 152—153.

31 Heimler Kdroly: Sopron belvarosa. Sopron miiemlékei 1. ktet. Sopron,
1939, Soproni Varosszépitd Egyesiilet, pp. 46-47. A Soponi Muzeum
tobb példanyt is 6riz Diebold Karoly felvételeibdl, melyek a kotetbe
nem keriiltek be; Szakal Ermd: Sopron Kdptalan-terem 1951. KOH
Tervtar: 35 939, ma, a Magyar Epitészeti Muzeum és Milemléki Doku-
mentacios Kozpont Tervtaraban.

A kisebb atfestésen atesett alkotast igy mar nemcsak a
jellegzetes dorffmasteri architektiura és ornamentika, ha-
nem a miivész kézjegye is hitelesiti, tehat joggal vehetd fel
miiveinek jegyzékébe.*? Az itt abrazolt apostolportréknak
Piazetta miivei alapjan Marco Alvise Pitteri 1742-ben ké-
szitett metszetei szolgaltak el6képiil. A tiirjei premontrei
templomban végzett kutatdsaink soran is nagy feliileten
tobb, a szakirodalom 4ltal eddig nem ismert, a 19. szdzad
masodik felében és a 20. szazad elején lefestett, lemeszelt
Dorffmaister freskot tartunk fel.** Alsobogatpusztan pedig
a 2000-es évek kozepén keriiltek feltarasra a mivész al-
tal szignalt falképek.** Végezetiil megemlitjiik, az észak-
komaromi (Komarno) volt ferences, késobb katonatemp-
lomot, amely ma miivészeti galériaként miikddik, ahol az
elmult évtizedben végzett kutatdsok soran az oltarfiilké-
ket diszitd festett oltararchitektirak részleteit tartak fel. A
mar lathat6é dekoracio elemei alapjan feltételezziik, hogy
itt is Dorftmaister dolgozhatott, mivel a kifestés rend-
szere szinte teljesen megegyezik a mesztegnydi ferences
templomban készitett freskoival, architektarafestésével .’
Itt a festett oltararchitektirakon megjelend grisaille tech-
nikéban abrazolt, szoborszerli alakok koziil egy kiralyfi-
gura kiilondsen figyelemre méltd, mivel a melle el6tt a
mariazelli Schatzkammerbildet tarté Nagy Lajost kiralyt
véljilk benne felismerni. Alkot6jarél ma még nem ren-
delkeziink értékelhetd levéltari adattal, de a mesztegnydi
¢és a soproni munka alapjan annyi megallapithato, hogy
a rendnek tobb, elégedettségre okot add megbizast is
teljesitett a miivész. Tovabbi feltardsok, stiluskritikai és
levéltari kutatdsok minden bizonnyal pontosithatjak felté-
telezésiinket. Itt jegyezziik meg, hogy a soproni képtalan-
terem oldalfalain barokk stukkokeretek is késziiltek a 18.
szazadban ¢és ezekbe vagy freskokat festettek, vagy eset-
leg vaszonképek flugghettek benniik.’® A kéaptalanterem
nyugati homlokzatan keriilt napvilagra egy rendkiviil jo
szinvonalll, a megfeszitett Krisztust abrazolé kozépkori
fresko toredéke. Elsd benyomasunk alapjan a rendkiviil
finom részletek miatt a 14-15. szazad forduldjara keltez-
tik a képet. Képmezdjének szélessége 165 cm, magas-

32 Ez a mii még a Dorffmaister évfordul6 alkalmaval megrendezett kialli-
tas katalogusaban sem szerepel. Kostyal — Zsambéki (szerk.) 1997.

33 Langi Jozsef: A tiirjei premontrei prépostsag templomanak falkép-res-
tauratori kutatasa. In Szentesi Edit — Mentényi Klara — Simon Anna
(szerk.): K6 kovon — Stein auf Stein. David Ferenc 73. sziiletésnapjara.
L. — Festschrift fiir Ferenc David. 1., 2013, Vince Kiado, pp. 469-472.;
Langi Jozsef: A tiirjei premontrei prépostsag temploméban végzett fes-
torestauratori kutatasok és a falképek részleges feltarasa és helyrealli-
tasa (1987-2004). In Horvath Bence Janos O.Praem. — Boldvai Marton
Bertalan O.Praem. — Ratkai Martin (szerk.): 4 Csornai Premontrei
Prépostsag tiirjei templomanak felujitasa és renovalasa. Csorna, 2022,
Csornai Premontrei Prépostsag, pp. 30—40.

34 Mustra 2009. Valogatas az Orokségvédelem 2009. évi eredményeibél.
Szerk. Ghyczy Gabriella, Budapest, Kulturalis Orokségvédelmi Hiva-
tal, pp. 2-3.

35 Langi Jozsef: A mesztegny6i ferences templom falképei és berende-
zése. Miiemlékvédelmi Szemle 1995. 1-2. Szerk. F. Mentényi Klara,
Budapest, Orszagos Miilemlékvédelmi Hivatal, pp. 229-264.

36 Szakél Ernd: Sopron Kdptalan-terem 1951. KOH Tervtar: 35 939, 2.
kép.
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29. kép. Donatorndt abrazold freskotoredék a kaptalanterem hom-
lokzatan megfestett Kalvaria képrol

saga cca. 172 cm volt egykor. Krisztus dicsfényének at-
méréje 29 cm, arca ugyan megsemmisiilt, de a keresztfara
szegezett rendkivill kecses kézfeje, vékony bal karja jo
allapotban maradt rank. Ornamentalis keretezésének felsé
része a bogozi Utolso itélet, illetve a homorddkaracsony-
falvai szentély 15. szazadi keretmustraihoz allnak kozel,
de annal gazdagabb, finom fehér vonallal festett mustrak-
kal mozgatta meg a festd. Sajnos a képmezo jelentds ré-
sze megsemmisiilt a 20. szazad masodik felében, amikor
kollégiumma alakitottak a kolostort, viszont Krisztus arca
sajnalatosan az 1996-ban tortént elektromos halozat kor-
szerlsitésnek esett aldozatul. Ekkor kutatas nélkiil vastag
kabelkotegeket véstek a falazatba. Szerencsésebb a hely-
zet a képmez0 bal also sarkaban, mivel itt az uj sekrestye
kialakitdsakor vastag falat épitettek a hajo délkeleti és a
kaptalanterem északnyugati sarka kozé, amely eltakart
két néalakot, akik koziil a bal oldalit ekkor még Sziiz Ma-
ridnak véltiink. Késobb a fal elbontasakor nyilvanvaldva
valt, hogy ez egy donatornd, aki lényegesen kisebb, mint
a keresztfahoz kozelebb elhelyezkedd dicsfénnyel dvezett
fejiit Maria (29. kép). A fal elbontasaban Novak Judit fes-
térestaurator miikodott kozre, és a sziikséges tisztitasokat,
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konzervalasokat is ¢ végezte el. E fal mogott, soha le nem
meszelt feliileten viszonylag j6 allapotban maradt meg az
also vizszintes és a fliggbleges keretmustra, melyet rész-
ben eltakar a Krisztushoz képest joval kisebb ndalak. A
kezeit felemeld donatornd testét voros kdpeny fedi, amely
alol néhol eldtiinik okkersarga ruhdja. Fejét cakkos szegé-
lyti szorosan megkdotott fehér fatyol fedi. Arcvonasai és az
also keretmustra fekete ornamentikdja alapjan a képet ma
mar inkdbb a 14. szdzad masodik felére datalhatjuk. Min-
den bizonnyal a kaptalanterem atépitésekor, annak bebol-
tozasakor késziilhetett az elsé festett dekoracid. E fresko
hianyaiban két kisebb fragmentumon ¢élénkzold mustra
toredéke keriilt felszinre, de ma mar csak annyi allapitha-
t6 meg rdla, hogy egy reneszansz réteg durva fehér alapra
meszelt al secco technikaban festett részletérdl lehet szo.

A templomhajo déli fala mellett fut6 folyoson is el6-
bukkantak kozépkori falképek, de itt sem fresko techni-
kaban festett abrazolasokrdl van sz6, hanem tobbrétegii
fehér meszelésen szekkd maradvanyokat figyeltiink meg.
Az elpusztult kés6 gotikus boltozat homlokivei alatt két
boltmezében nagyobb 0sszefiiggd feliileten maradtak
meg a ma még nehezen értelmezhetd abrazolasok. A
,Kapisztran-szoszékre” vezetd ajtdé kornyezetében élénk
rézsaszin alapon apr6 kocsi latott napvilagot, felette pedig
bojtban végz6dd, hulldmosan tekeredd, szimmetrikusan
szerkesztett szalagok lathatok, amelyek feltételezhetden
a homlokiv alatt futd sarga vonalhoz kapcsolodtak. Téle
nyugatra a masik boltmezdben egy nagyméretii, kibomlo
irattekercsen fekete betlikb6l all6 minuszkulds szoveg
részleteit bontottuk ki. Tehat itt mar egy alapvetden re-
neszansz dekoraciorol lehet szo. Sajnos bemutatasuk-
ra nem keriilhetett sor. Végezetiil meg kell emliteniink,
hogy a régészeti kutatds soran a folyosé feltoltésében
talalt vakolattoredékeken vords és fekete szinnel, freskd
technikaban festett falképek maradvanyai is elkeriltek.
Jelentéségiiket noveli, hogy az egyik mustraba 1568-as
bekarcolt évszam olvashato, tehat annal korabban kelet-
keztek. A voros szinti korokben festett fekete motivumok
feliiletén tobb bekarcolas is olvashato, tehat véleményiink
szerint egy labazatfestés részletei lehettek, amely elérhetd
magassagban helyezkedett el. A kolostor elsé emeletén,
illetve a sekrestyébdl az emeleti kapolnaba és a lettnerre
vezetd késo gotikus ajtok szemoldokgyamos kdkeretének
feliiletén tobbrétegi fehér meszelésen faszénnel szinezett
— majdnem fekete szinil — festés latott napvilagot, amely
feltehetéen a templom 17. szazadi kifestése idején késziilt.

A kolostor legjelentdsebb barokk kori falképe a nyuga-
ti szarny l1épcséhazanak boltozatan talalhaté Dorffmaister
fresko. A 1épesds emelvényen allo fesziilet tovénél térdel
a sebeit mutatd Szent Ferenc, koriilottik angyalok soka-
saga. A csegelyekben négy, grisaille technikaval festett
ferences szent mellképe lathatd. Ezt a feliiletet Velledits
Lajos restauralta 2002-ben.”’

37 Velledits Lajos: Sopron bencés kolostor. Dorffmaister Istvan freskoja-
nak restauralasa. Miiemlékvédelmi Szemle 2002. 2. Szerk. F. Mentényi
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19. szazadi festett dekoraciokrol csak kevés ismerettel
rendelkeziink. Tudjuk, hogy a folyosok boltozatat egysze-
rli sdvos és sablonalt mustrakbol allo, enyves technikaju
diszitéfestés fedte, illetve ismerjlik a keleti szarny 1épcso-
hazanak kisméretli falképeit. Meglepetésnek szamitott
viszont, hogy a nyugati 1épcséhaztol délre esé masodik
cella boltozatat és oldalfalait is falképek diszitették. Bol-
tozatanak kozepén kerek mezOben, sarga alapszinen a
voros szin kiilonbozd arnyalataival festve Apollon istent
abrazoltak. Fejét babérkoszort disziti, kezében lirat tart,
mellette tegez fekszik a f6ldon. E kép koriil és a falakon
gazdag, baldachinszer(i, bojtos drapériafestés toredékei
maradtak fenn, melyek alapjan keletkezésiik korat a 19.
szazad els6 harmadara, kozepére tessziik.

Osszességében tehat egy rendkiviil gazdag és bonyolult
festészeti rendszer és periodizacié korvonalazodik a
kutatasok alapjan, és ezek eredményei jelentdsen hoz-
zdjarulhatnak a miivészettorténeti kutatdsok —sike-
réhez, az épiiletegyiittes torténetének jobb, pontosabb
megismerésé¢hez. A régészeti, milivészettorténeti vizsga-

Klara, Budapest, Orszagos Miemlékvédelmi Hivatal, pp. 121-125.;
Gaylhoffer-Kovacs 2022. pp. 302-305.

30. kép. Periodizacios alaprajz

az épiiletegyiittesrol.

A) Barokk féoltar

B) Barokk mellékoltarok

C) Barokk sz6szék

D) Ko6zépkori (Kapisztran)
sz0szék

— i 3 E) Torony

F-G) Storno Ferenc 19. szazadi

mellékoltarai

H) Barokk sekrestyeel6tér

I) Kozépkori kapolna, melyet a

17. szazadban sekrestyévé

alakitottak

J) Kaptalanterem

Szinek:

barna — 1260 koriil
narancssarga — 1280 koriil
citromsarga — 1340-1406
piros — 1380 koriil

kék — 15. szazad 2. fele
zo6ld — 1661

latokkal parhuzamosan, azzal 6sszhangban végzett mun-
ka, egylitt gondolkodés a nehéz koriilmények ellenére is
rendkiviil jelentds eredményeket hozott, sok nyitott kér-
désre adott valaszt. Nem vart meglepetés volt, hogy sem
kozépkori, sem kora ujkori figuralis abrazolas nem kertilt
eld és nagy valoszintliséggel allithatd, hogy nem is késziilt
a templomban. Torténeti korokon ativeld, a kor divatja
szerint megujuld intenziv szinezései viszont felhivjak a
figyelmet arra a tényre, hogy a kozépkor vilaga rendkiviil
szines volt, és a kofeliiletek a legritkabb esetben maradtak
nyersen. K6zos kutatdsaink egyetlen fontos kérdésre nem
tudtak egyértelmii valaszt adni. Kapcsolhatd-e a kolostor
teriiletén korabban feltart és Szakal Ernd altal rekonstrudlt
szentélyrekeszté a diadalivnél megmaradt csonkokhoz?®®
Megtalaltuk ugyan a lettnerre vezetd ajtod kijaratat a déli
mellékhajo keleti falan, és jol tanulmanyozhatok az egy-
kor itt allt szentélyrekesztd levésett maradvanyai is, de je-
len ismereteink szerint nehezen képzelhetd el, hogy ez az
épitmény, melyet korabban grafikusan és modell forméaban

38 Nemes 1994. pp. 258-260.; Takacs Agoston: A soproni kzépkori fe-
rences templom szentélyrekesztje. Communicationes Archeeologicce
Hungarice 2021. Szerk. Szenthe Gergely, Budapest, 2023, Magyar
Nemzeti Muzeum, pp. 107-135.
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rekonstrualtak, e térben allhatott. Ezt a feltételezést erdsi-
tik a restauratori megfigyelések, miszerint a diadalivnél
all6 maradvanyok kdanyaga egészen mas, mint a Soproni
Miizeumba keriilt toredékeké, és az a minimalis mennyi-
ségli festék, amely a pordzus, lyukacsos szerkezetli kovon
fennmaradt, nem egyezik meg a templomban feltart kora
¢s késo gotikus kifestésekével. Ebben az esetben is tovab-
bi geoldgiai, illetve laboratoriumi vizsgalatok erdsithetik,
vagy akar cafolhatjak meg feltételezéseinket. E kérdésben
rendkiviil fontos eredményeket hoztak a 2009-2010-ben
végzett, Gabrieli Gabriella és Nemes Andras altal vezetett
asatasok. Megallapitottak, hogy a templomot eredetileg
nem lettnerrel tervezték, mivel kideriilt, hogy a diadaliv
pillérkotegei lefutottak az alapokig. Az alapozast ekkor
fel is tartdk. A lettner tehat tervvéltozas kovetkeztében
épiilt meg. Ez akér lehet épités kozben tortént valtozta-
tas, de akar hosszabb idd is eltelhetett a megvaldsitasig.
A 2002-ben feltart jabb lettnertdredékeken ugyanis mar
fennmaradtak vords szinezés maradvanyai. Hasonloan
problematikus az a két kozépkori figurdlis kéfaragvany
is, amelyek szintén az dsatdsok sordn keriiltek felszinre.
Véleményiink szerint Szent Margit legenddjanak két je-
lenete lathato rajtuk, és inkabb kothet6k a Szent Gyorgy
templom kaputimpanonjanak hasonld ikonografiaju fa-
ragvanyaihoz. E hipotézist a Szent Gydrgy templom
homlokzatan 2017-ben végzett kutatasaink soran tovabb
pontositottuk, majd a 2019-2020-ban végzett feltjitasi
munkak soran Nemes Andrés pontos méréseket végezhe-
tett és megallapitotta, hogy a megtalalt dombormii belefér
a keretbe, illetve az egyes reliefsorokat elvalasztd profil
— negyed horony — is megegyezik a helyben maradt és
elokertilt faragvanyokon.

A 3. képet Horvath Zoltan, Szilagyi Gaborné és Langi Jo-
zsef készitették, a 30. kép Nemes Andras és Gabrieli Gab-
riella munkdja, a tobbi felvételt a szerzo készitette.
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Egy 17-18. szdzadi erdélyi festett lada
kutatasa €s restauralasa

Raluca Dumitrescu

frasunk targya, a Maros Megyei Mtizeum Torténeti Osz-
talyan 6rzott nagyméretii festett lada (1. kép).! Az alab-
biakban részletes tanulmanyozésat, valamint az elvégzett
restaurdtori és egyéb vizsgalatok eredményei alapjan tor-
tént helyredllitasat mutatjuk be.

Afestéssel, faragassal, rakott diszekkel ellatott, igénye-
sen alakitott, késd reneszansz jegyeket viseld nagyméretii
ladakat a szakirodalom cassone néven, kelengyés vagy
hozoményos ladaként targyalja. A kis szamban fennmaradt
nagyméretli erdélyi ldddk pontos rendeltetését nem

ismerjiik. E laddkban nemesek, jomodi polgéarcsaladok,
céhek, véarosi tanicsok ¢és egyhdzkozségek egyarant
tarolhattak értékes targyaikat. Az erdélyi emlékanyagban
anagyon kis szamban fellelhetd ladafeliratok, a diszitések,
de legfoképpen az irott forrasok, inventdriumok nem ta-
masztjak ald, hogy ezeket mind kelengyés vagy hozoma-
nyos ladaknak, 6nallé targytipusnak nevezziik.?

A lada a Kdhalom, Segesvar, Medgyes kornyékén,
1680 és 1740 kozott, egyhazi és vilagi célra készitett
butorok csoportjaba sorolhatd. Stilisztikai szempont-
bél hasonlosdgot mutat a Georgius Rossler mithelyében
késziilt festett asztalosmunkdkkal, a bogozi reformatus
templom mennyezetével, a segesvari és nagyszebeni
muzeumokban Orzott, valamint mas, szakirodalmi for-

L Leltari szdma: 20.301, hosszlsaga 161 cm, szélessége 67 cm, magassa-
ga 65 cm.
2 Mihaly Ferenc fa-butorrestaurator szives kizlése.
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rasokbol ismert, hasonld kora és jellegli munkakkal.
Diszitésének kialakitasaban reneszansz hatasok érhetdk
tetten: a kiemelkedd féloszlopok, a kazettdk formaja, va-
lamint a fedelet szegélyezd fogazds mind erre vallanak.

A gondosan kivitelezett, szakszerlien illesztett és igé-
nyesen megmunkalt, sikbol kiemelkedd diszitéelemekkel
ellatott szerkezet, valamint a diszit6festés motivumai, egy
szakosodott miihely, talan egy nagyobb varosokra jellem-
70 fest6-asztalos céh munkéjara utalnak.

1. kép. A lada homloklapja
helyreallitas el6tt

Készitéstechnikai megfigyelések

A ladatest eleje, hata, alja és fedele harom-harom, a rovid
oldalai két-két fenyddeszkabol allnak. Az oldalak fecske-
fark csapolassal illeszkednek. A lada eldoldalat keretsze-
riien eldallitott homloklap boritja, melynek kozepén egy
kiugratott sarkokkal kialakitott, téglalap alaku, téle balra
¢és jobbra pedig két nyolcszogletli kazetta van. A hulldm-
lécekkel keretelt, viragmotivumokkal festett kazettame-
zOket tobb elembdl allo, ragasztassal és faszegekkel rog-
zitett harsfa féloszlopok valasztjak el egymastol. Hasonlo
modon jartak el a fedél diszitésénél is, azzal a kiilonbség-
gel, hogy itt a téglalap alaka kdzponti kazetta alul és feliil
félkorivesen zarodik, keretét egy sik lapbol vagtak ki, me-
lyet két oldalrol egy-egy, profillécekkel keretezett, szintén
téglalap alakl, de nagyobb kazetta vesz kdzre. Az erésen

3 Mihaly Ferenc szives kozlése.



1. dbra. A lada vonalrajza
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megkopott festékréteg latni engedi az elemek rogzitésére
hasznalt faszegek végeit (1. abra).

A fedél szélét elol és oldalt, fogazas disziti. A tet6 ko-
vacsoltvas zsanérokkal kapcsolodik a lada hatoldalahoz.
A zarszerkezet — zar, kulcs és kulcslyukpajzs hianyzik, ez
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2. kép. Utolagos feliratok a lada homloklapjanak felsé peremén

utobbi korvonala még lathatd, mert alatta a festés meg6r-
z6dott. A lada also részének diszitménye, ami altalaban
egy profilozott 1éc vagy keret, elveszett, de nyomai szintén
lathatok. A hasonl6 ladak épitési modjanak megfelelden,
a belsd tér bal oldalan egy hullamvonalas széli oldallap-
pal hatérolt ladafia talalhat6. Ennek valamikor felhajthat6
fedele volt, ami hianyzik, de a lada oldalan lathatok a rog-
zitésének helyei. A kutatds kezdeti szakaszéban kidertilt,
hogy a ladafia alatt egy titkos rekesz van, mely a ladafia
alaplapjanak felhajtasaval tarul fel.*

A festés diszitéelemei virdg- és névénymotivumok:
pikkelyre emlékeztetd akantuszlevél és virag, tulipan,
rézsa, liliom és babérlevél. A homloklap hattere zold,
a kazettaké voros, a profillécek €s a féloszlopok elemei
vOrds, sarga, kék, valamint barna szintiek. A kazettak fes-
tése gazdag és valtozatos szinvilagot vonultat fel: sarga,
vOros, kék, barna, zold, fekete, fehér. Az oldalakon okker
és barna szinarnyalat(i, nehezen észlelhet floderezésre
figyeltiink fel, ami tisztitaskor, a nedves feliileten jobban
latszott. A fedél festése a hosszl hasznalat miatt nagyrészt
eltlint. Eredetileg a lada egész feliiletét gyantabevonattal
lathattak el, ami mara csak helyenként maradt fenn.

A lada homloklapjanak felsé peremén két utdlagos fel-
irat olvashato: 5511., és 4. Nov. 1941/ Lei 3000.- (2. kép).

4 A rekeszbol néhany jelentéktelen limlomon kiviil, egy kis papircédula
is elokeriilt, amelyre, vélhetéen, a rekesz valamikori tartalmanak lelta-
rat jegyezték fel (roman nyelven) ,,a korszakban forgalomban 1évé 33
darab bronzérme (krajcar, poltura, garas)”.
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Analéogiak

Az altalanos attekintés utan fontosnak tartjuk a mas dara-
bokkal/egylittesekkel kimutathatd hasonlésagok felsoro-
lasat. Az analogidk koziil csupan néhanyat emlitiink meg.

Kivételes darab a Magyar Nemzeti Mzeumban Or-
z6tt, Bethlen Katdnak, II. Apafi Mihdly, erdélyi fejedelem
feleségének 1695-6s hozomanyladaja®, amely ladank kel-
tezésében is segithet. Osszetettebb és valosziniileg korab-
bi munka, mint tanulminyunk targya. Homloklapjanak
beosztasa hasonlo, diszitd kazettait féloszlopok tagoljak.

Ez esetben a kozponti kazetta nyolcszogletli, ezt két
négyszogl kazetta veszi kozre. A lada festése és ratétdi-
szitése gazdagabb; a féloszlopokon, a kazettdkon beliil és
korilottiik, valamint a homloklap felsé peremén, ahol az
évszam lathato, faragott és lombfiirésszel kivagott eleme-
ket is megfigyelhetiink. Ladankhoz hasonl6 a hullamlécek
alkalmazasa, és a fogasléc jelenléte a fedél szélén, tovab-
ba, ez esetben, a két négyszogletli kazetta keretezésében
is. Festésében tulipan, liliom és akantuszvirdg motivumok
vannak, a homloklap fels6 peremén, kdzépen pedig ladan-
kéhoz hasonldan, z6ld alapon 1év6 floderszerli mintazat.

Egy, a 17-18. szazad forduldjan késziilt, magangyijte-
ményben 1év6 homorddi 1ada® méretei kozel allnak ladank
méreteihez, és festésmintai, kompozicidja, stilusa, szinvi-
laga is nagy hasonldsdgot mutatnak. A dupla kereteléssel
ellatott kazettak motivumai, a fedelet szegélyez6 fogazas,
a stilizalt virdgok hasonl¢ kialakitasa — egymasba fon6do
inddkkal, valamint a fehér sraffozassal és cstucsfényekkel
valo diszités, a kazettakat fiiggdlegesen keretezd pikkely-
motivum, amely stilizalt akantuszlevelekké formalodik,
mind-mind k6zds vonésok.

A budapesti Néprajzi Mizeum gylijteményében 1€vo,
1734-es festett alloszekrény’ nyolcszogletii diszitémez6i
a homorddi laddhoz és elemzésiink targydhoz egyarant
hasonlitanak (3. kép). A profillécekkel keretezett nyolc-
szogletll kazettdk, azok szimmetrikus, négy mez6 for-
majaban kialakitott, stilizalt viragmotivumokkal diszitett
belsé felosztasa rokonithatd elemek.

Emlitésre méltd azzal a szintén a budapesti Népraj-
zi Muizeumban &rzott nagyszebeni festett ladaval valo
hasonlosag is®, amely fedelének belsé részén Andreas

5 Koérmocezi Katalin: Egyhdzi pompa, vildgi hatalom, polgari kényelem.
Magyar torténeti butorok. Budapest, 2018, Magyar Nemzeti Mtzeum,
p. 22, p. 137. 11. kép, kat. 140.

6 Forderreuther gylijtemény. Lasd Forderrenther, Werner: Farbiges Holz.
Bauerliche Mobel aus dem Repser Landchen in Siebenbiirgen. Miin-
chen, 2012, Wort+Welt+Bild, pp. 28-29. 37. és 37/B. kép.

7 Kiss Margit — Langi Jozsef — Mihaly Ferenc: ,, Virdgozddott ... Anno”’:
Az Umlingok Kalotaszegen. The Umling Family: makers of fine painted
Sfurniture in 18" century Transylvania. Budapest, 2007, Néprajzi Muze-
um, p. 22. 15. kép.

8 U.o. p.23.19. kép.
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3. kép. Alloszekrény, 1734, Néprajzi Muzeum, Budapest.
Szasz Marcell felvétele a Néprajzi Muzeum Fényképtarabol

Alter Anno 1704 felirat olvashat6 (4. kép), és amelynek
diszitése szoros parhuzamot mutat mind a festett feliiletek
féloszlopokkal val6 tagolasaban, mind a kazettdkat sze-
gélyezd hullamlécek, mind pedig a kazettakban lathato
festett elemek terén. Itt jegyezziik meg a homloklap ko-
z¢épsO kazettajat, melynek forméja a tanulmany targyaul
szolgalo lada fedelének kozponti kazettdjdhoz hasonlo és

4. kép. Andreas Alter Anno 1704 felirata lada,
Néprajzi Muzeum, Budapest. Sarnyai Krisztina felvétele
a Néprajzi Muzeum Fényképtarabol



megfigyeléseink szerint festésének nyomai és a ladank
homloklapjadnak kazettdiban 1évé festés hasonlosaga is
valdszinlisithetd.

A gombkotdk 1718-ra keltezett céhladaja a nagysze-
beni ASTRA Nemzeti Muzeumegyiittes® gy(ljteményét
gazdagitja. Diszitésének tagoldsa hasonlo, féloszlopokkal
hatarolt, kiugratott sarokrészekkel kialakitott négyszogii
kazettds megoldast kovet. A fedelét fogazas szegélyezi,
mely az oszlopok szintjén kiemelkedik. A kazettdkon ki-
viili hattér zold festése és talan pigmentjei is nagyon kozel
allnak a marosvasarhelyi mizeumban 6rzott ladaéhoz.

Egy magéngylijteményben 1évo, talan késdbbi lada
homloklapja, rossz allapota ellenére még mindig Orzi
a marosvasarhelyi ladaéval azonos diszitést két olyan
nyolcszogletli kazettdban, amelyeket egy keskeny, meg-
tort felsd éli, négyszogletli kazetta valaszt el egymastol
¢és két keskeny, négyszogletii kazetta szegélyez, minde-
gyik profilozott lécekkel keretezett (5. kép).'”

Egy masik erdélyi magangylijteményben &rzott,
1717-re datélt, szintén kevéssé jo allapotu lada (6. kép)
forméjaban, elrendezésében és a homloklap kazettdinak
diszitésében hasonlit ladankhoz és az clobbi ladahoz;
annal korabbi keletkezését nemcsak a homloklapra felirt
évszam, hanem a fedelet szegélyez6 fogazott 1éc is jelzi.

A nagyszebeni ASTRA Muzeumegyiittes gylijtemé-
nyében 1évo, 1731-es datalasu nagyméretii ladat (7. kép)
Theo Zelgy 1960-ban atfestette, feltehetden a festett réteg
nagymeértékii kopottsdga miatt. A beavatkozast a lada jobb
oldallapjanak also részére altala odafestett felirat tanusit-
ja: ,,Restauriert Th. Z. 1960”. Bar a mai restauralasetika
elveinek teljesen ellentmond, ez az igen gondosan elvég-
zett munka valoszintileg részletekbe menden igazodott az
eredeti festéshez, €s ezaltal analogiaként értékes informa-
ciokkal szolgal ladank festéséhez. Annyi bizonyos, hogy

9 Malearov, Simona — Stefan, Camelia: Mobilier pictat transilvanean.
Sibiu, 2012, ASTRA Museum, p. 82.

10 A lada fényképét Paul Cioconea, a CTS Roménia igazgatoja, a darab
tulajdonosa volt szives rendelkezésiinkre bocsatani.

6. kép. 1717-ben keltezett lada, magangyijtemény

diszitésének, amely pontosan ennek a beavatkozasnak
koszonhetéen maradt fenn, sok k6zds vagy nagyon ha-
sonlo eleme van a lddankon talalhato diszitéssel, éspedig:
a homloklap sikjabol kiemelkedd elemek, a kazettdkat
keretez6 hullamlécek és a kazettakat tagold féloszlopok.
Emlitésre mélt6 a nagyon hasonld kulcspajzs is.

A homloklap két szélsé, ez esetben négyszogletes
kazettajanak festése, a kozponti akantuszvirdg, az Osz-

7. kép. Az 1731-es datalasu,
Theo Zelgy altal atfestett lada,
ASTRA Muzeum, Nagyszeben

szefonodo indak, a stilizalt tulipanok, liliomok és rozsak
forméja, a pontsorok ¢€s fehér, illetve fekete hangsulyok,
sraffozdsok is nagyon hasonlok. A kozépso, kiugratott
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sarkokkal kialakitott, téglalap alakt kazetta festésének is
kozponti virdgmotivuma van, de az ezt koriilvevé vira-
gok kialakitdsa eltérd, illetve atlosan a szélémotivum is
megjelenik. A kazettakon kiviili feliiletek festése gazdag,
az akantuszlevélre emlékezteté alsé motivum kozel all
ladank ezen a feliileten ma mar alig lathato festéséhez.
A féloszlopok diszitése csaknem azonos ladankéval, csu-
pan az oszlopok teteje és a négyzetes részek kialakitasa
kiilonbozik. A festésben itt is fellelhet6 a pikkelyszert,
akantuszlevél flizér motivum, ugyanazon szinekben,
pontsorokkal és sraffozassal. A fedél két négyszogl ka-
zettdjaban, illetve az azok koriil kialakitott festés kissé
eltérd. A kazettakban stilizalt, arabeszkszerti akantuszvi-
ragos/granatalmas indéak, a kiilsé feliileteken egyszertibb
indak lathatok, kozbeékelt viragmotivumokkal. A kazet-
tak kozotti kozponti részen hasonld inddk vannak, szim-
metrikusan, kdzépen és a végeken elhelyezett viragmo-
tivumokkal. A két oldallapon, egy-egy fekete, négyzetes
keretben, egyszeriibb, négylevelll 16here alaku, fehér és
vOros szinlt motivum jelenik meg.

Bar lehet némi eltérés a régi pigmentek és a modern
festbanyagok megjelenése kozott, az atfestés szamos
ko6zos vondst mutat ladankkal, és segit idobeli keretei-
nek meghatdrozasdban. Talan az 1731-es lada jovobeli
kutatdsa sordn egy rontgen- és/vagy infravords felvétel
feltarhatja majd az eredeti festés esetleges maradvanyait
¢és az atfestéssel valo egyezés mértékeét.

Anélkiil, hogy részletekbe bocsatkoznank, megemli-
tiink még néhany targyat, melyek szintén dsszefliggésbe
hozhatok ladankkal: két, erdélyi miihelyben, 1683-ban,
illetve 1693-ban késziilt festett és faragott diszitésii ruhas-
lada a Brukenthal Nemzeti Mtzeum gyiijteményébdl'!, a
miklostelki (Maros megye) evangélikus templom karza-
tanak diszitett kazettai (valosziniileg Georgius Rossler
munkaja)'?, a Brasso megyei Szaszvolkany evangélikus
templomanak karzattablai'®, a Szilagy megyei farnasi re-
formatus templom', és a Kolozs megyei kalotadamosi
reformatus templom" szoszékeinek festett kazettai.

A lada restauralasat megel6zo vizsgalatok
és azok eredményei

A lada restauralasi folyamata a faanyaganak ¢és a festett
rétegek allapotanak, Osszetételének és felépitésének fel-
mérését, a korabbi beavatkozasok azonositasat, valamint
tesztek és vizsgalatok végzését igényelte. Az elemzés és
a vizsgalat a Maros Megyei MUzeum restaurator osztalya
altal 2021-ben szervezett festett fa restaurdldas miihely-

I Francu, Raluca Maria: Mestesug si culoare. Obiecte din lemn pictat in
colectia Muzeului National Brukenthal. Catalog selectiv. Sibiu, 2007,
Ed. Muzeului National Brukenthal. p. 39. 1. kép, p. 40. 2. kép.

12 Kiss — Langi — Mihély 2007. p. 20. 9. kép.

13 U.o.p.19.5-6. kép.

14 U.o.p.73.139. kép.

15 U.o.p. 77. 149. és 150. kép.

48

8. kép. A ladaszerkezetbdl vett faminta (lucfenyd, Picea abies):
a) hur-, b) keresztmetszete

9. kép. Az egyik féloszlopbol vett minta (harsfa, 7ilia sp.)
a) sugariranyu-, b) keresztmetszete

10. kép. A lada festésének karosodasai,
hordozhato digitalis mikroszkoppal késziilt felvételek

munka idején kezd6dott's, és menet kdzben kiilsé szak-
érték vizsgalataival egésziilt ki. A restauratormithelyben
elészor optikai vizsgalatokra keriilt sor.

16 A muzeumban rendszeresen szerveziink egyhetes mithelymunkékat,
ahova mas muzeumok, egyetemek szakembereit és restaurator diadkokat
hivunk meg. Eddig 18 ilyen esemény volt.



Aktiv rovarkdrositas nem volt megfigyelhetd a ladan.
A korabbi karosodast a maradvanyaik (kifejlett egyedek,
larvak, rovartdredékek) alapjan azonositott Xestobium
rufovillosum, Dermestes lardarius és Ernobius sp. fajok
okoztak."”

A faanyag-meghatarozashoz két mintat vettiink: egyet
a ladatest egyik oldalabol, a masikat a diszit6oszlopok
egyik alkotoelemébdl. A mintakbol késziilt metszetek's
mikroszkopikus szerkezeti képe az elsé esetben (8. kép)
lucfenyének (Picea abies), a méasodik esetben (9. kép)
harsfanak (7ilia sp.) felelt meg.

A festett réteg allapotdnak felmérését normal- és sur-
16fényben, valamint egy 1600x-os nagyitast lehetdvé
tevd hordozhato digitalis mikroszkop segitségével végez-
tik." A szines rétegeken szamos karosodast figyeltiink

17" Az azonositast dr. Bogdan Ungurean és dr. Loredana Axinte restaurato-
rok kozremiikodésével végeztiik, mindketten ebben a témaban szerez-
tek doktori fokozatot.

18 A fafaj-meghatarozast Andrei Buda restaurator végezte.

19 Azelemzést és a felvételeket dr. Bogdan Ungurean restaurator, a jaszva-
sari ,,George Enescu” Nemzeti Miivészeti Egyetem oktatoja készitette.

11. kép. A homlokzat
UV lumineszcens felvétele

12. kép. A homlokzat egyik
kazettajarol a) lathato és

b) infravords tartomanyban
késziilt felvételek (részletek)

meg: hajszal- és nagyobb repedéseket, hianyokat,
lerakodasokat, kopast, festékréteg-felvalasokat és pergé-
seket, egyenetlen és megbarnult lakkréteget stb. (10. kép).

Szabad szemmel is lathatok voltak, de féleg UV meg-
vilagitasban tiintek fel a teljes diszitett feliileten egy ko-
rabbi, nem megfeleld beavatkozasbol szdrmaz6 ragasz-
tocseppek (11. kép), valamint egy vékony, egyenetlen
bevonatréteg.

A lathaté ¢és az infravords spektrumban®  tortént
Osszehasonlitd elemzés célja az volt, hogy a lehetd-
ségekhez mérten azonositsuk a fedél nagyrészt elveszett
diszitésének kompozicios elemeit. Az eljaras soran kapott
képek kirajzoltak a konturvonalakat, igazoltdk, hogy nem
tortént utodlagos beavatkozds a festett rétegen, jobban
megjelenitették a kopasokat, a lerakodasokat és a lakk-
réteg allapotat (12. kép). A fedél diszitésének lathato és
infravords megvilagitasban megfigyelt nyomai a fent
emlitett, 1704-es datalast nagyszebeni lada diszitésének
irdnydba mutatnak.

20 Az infravords sugarzasban vald vizsgalathoz egy MIR 10.2 New tipusa
reflektografias berendezést hasznaltunk.
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14. kép. A baloldali nyolcszogii kazetta bal fels6 tulipanjabdl vett
S1-es minta: a) mintavételi helye, b) a szinoldala, c) a hatoldala,
d) mikroszkopos keresztmetszet-csiszolata. A barnas alapozason
két vilagosabb miniumtartalmu és egy fehér festékréteg lathato,
rajta vékony bevonatréteg

Ezt kovetden mintakat vettiink (13. kép) a festékre-
tegek szerkezetének vizsgalatdhoz, ezeket polarizacios
mikroszkop?! alatt tanulmanyoztuk (14—15. kép). A min-
tak koziil néhanyat keresztmetszet-csiszolatok készité-
sére haszndltunk (S1, S3), néhanybdl szemcsepreparatu-
mot készitettiink a pigmentek polarizacidos mikroszkopos
meghatarozasa céljabol (S7, E), harom mintat pedig (B,
G, V) a bukaresti Labbeli-Bor Kutatointézet (ICPI) Kul-
turdlis Orokség Kutatocsoportjanak (ARCH Lab) labo-
ratoriumaba kiildtiink nagymiiszeres vizsgalatokra.”> A
szemcsepreparatumok nem csupan egyes pigmentek vizs-
gélatat segitették, hanem a szemcsék méretének és tisz-

21 A vizsgéalatokhoz Nikon Eclipse LV 100 NPOL polarizacios mikrosz-
kopot hasznaltunk.

22 A nagymiszeres vizsgalatokat dr, Cristina Carsote vegyész, miitargy-
vizsgalati szakértd, a bukaresti Roméania Nemzeti Torténeti Muzeuma
kutatdja végezte.
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13 kép. A tanulmanyban
ismertetett vizsgalati
eredményekhez hasznalt mintak
mintavételi helye

15. kép. A kdzponti kazetta festésének egyik virdgszirmabol vett
S3a és S3b minték: a) mintavételi helye, b) a mintadarabkak szin-
és ¢) hatoldala. A fels6 keresztmetszet-csiszolaton (d): voros
alapszin, sarga, kék és fehér festésrétegek, bevonat.

Az also keresztmetszet-csiszolaton (e): sarga, kék, fekete és fehér
festésrétegek, bevonat

tasaganak meghatdrozasat is. A pigmentek vizsgalatahoz
mikrokémiai teszteket is hasznaltunk, melyeket kozvetle-
niil a keresztmetszet-csiszolatokon alkalmaztunk.

A mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatokon a ré-
tegek egymasutinisidga a munkafolyamat sordn torténd
természetes egymasra épiilésilket mutatta, semmi nem
utalt utdlagos beavatkozasokra, mint példaul atfestés,
ujrafényezés stb.



16. kép. Viragmotivumbol
vett minta (S7) sarga
pigmentjének — auripigment
— polarizaciés mikroszkopos
felvétele

17. kép. A homloklap jobb
kazettajanak keretezésébdl
vett kék pigment (E minta)
— smalte — polarizacios
mikroszkopos felvétele

A festékréteg tobb pigmentjét sikeriilt azonositani: a
miniumot mikrokémiai vizsgalattal®, egyes viragmoti-
vumok auripigmentjét (16. kép) és a profillécek kozotti
festésnél hasznalt smaltét (17. kép) pedig polarizacios
mikroszkop alatt megfigyelt sajatos optikai jellemzbik
alapjan.

A lada homloklapjanak festéséhez lathatéan két
kiilonb6z6 kék pigmentet hasznaltak. Az egyik smaltenak
bizonyult, a mésik kék pigment kutatasa még folyamatban
van, ugyanis a fogazatok kozotti feliiletrdl vett minta (G)
kék pigmentje — melyet felteheten a hattér zold szine is
tartalmaz auripigmenttel keverve — rontgen fluoreszcens
spektroszkdpias (XRF) vizsgalata® nem hozott egyértel-
mi eredményt (2. abra). A kék pigmenten végzett mik-
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2. abra. A fogasléc elemei koziil vett,
kék szinl (G) minta XRF spektruma

23 A mikrokémiai és polarizacios mikroszkopos vizsgélatokat dr. Nemes
Erika festorestaurator kozremiikodésével és tamogatasaval végeztiik.
Az 6lom meghatdrozasa hidrogén-szulfiddal (H,S) tortént, a gazzal
érintkez6 keresztmetszet-csiszolatokon az 6lomtartalmi pigmenteket
tartalmazo rétegek besotétedtek a reakeio soran keletkezett fekete szinii
6lom szulfid (PbS) hatasara.

24 Avizsgalatot hordozhat6 Bruker Elio spektrométerrel végezték (Rh an-
tikatod, U =40 KV, I =30 pA és 40 s mérési id9).
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3. abra. A kdzponti kazetta viragszirmabol vett (B) minta
auripigmentjének (arzén-szulfid) XRF spektruma

rokémiai teszt® nem igazolja a poroszkék hasznalatat.
Meglehet, hogy indigoérol van szd, a pigment polarizacios
mikroszkopos képe erre utal, de a kérdés tisztazasa tovab-
bi vizsgélatokat igényel. Mdasrészt az XRF elemzés meg-
erdsitette az altalunk azonositott auripigment esetében az
arzén-szulfid jelenlétét a B mintdban (3. dbra).

A gyengitett teljes reflexidos Fourier transzformacios
infravoros spektroszkopias vizsgalat® (ATR-FTIR) gipsz,
kalcit és egy fehérjevegyiilet, valdsziniileg allati enyv je-
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4. abra. A fogazott 1éc festésébdl vett (G) minta alapozasanak
ATR-FTIR spektruma, amely megfelel a gipsz,
a kalcit és egy fehérje vegylilet infravords abszorpcios savjainak

25 10%-os natrium hidroxiddal megcseppentve, a kék pigment szine nem
valtozott.

26 Ezeket a vizsgalatokat is dr. Cristina Carsote végezte, egy platinium
kristaly gyengitett teljes reflexios (ATR) tartozékkal ellatott Alpha Bru-
ker Optics spektrométerrel, a 4000—400 cm-1 spektrumtartomanyban, 4
cm-1 felbontassal és 32 szkenneléssel. A spektrumokat OPUS 7.0 szoft-
verrel dolgoztak fel és értékelték ki.
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lenlétét mutatta ki a G minta alapozasrétegbdl (4. dbra). A

bevonatbdl vett V mintdban sellakot, valamint egy fehér-
jevegyiiletet azonositottak (5. abra).
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5. abra. A jobb oldali kazetta felsé részérdl, a bevonatabol vett (V)
minta ATR-FTIR spektruma, amely a sellak és egy fehérje vegyii-
let infravoros abszorpcids savjainak felel meg

A vizsgalatok eredményei alapan megallapithatd, hogy
egy hiteles miitargyrol van sz6, amelynek allapotat azon-
ban a kornyezeti tényezdk egyiitthatdsa mellett sajnos a
korabban végzett agressziv és nem megfeleld tisztitd és
konszolidalé beavatkozasok tovabb rontottak. A digitalis
mikroszkopos ¢és az UV és IR megvilagitasban késziilt,
felvételek, valamint a rétegvizsgalatok hasznos informa-
ciokkal szolgaltak a festett rétegek allapotarol és szerke-
zetérdl. Az ATR-FTIR és XRF elemzéssel kiegészitett
mikrokémiai és polarizacios mikroszkopos vizsgalatok
nagyrészt megerdsitették az anyagokra vonatkoz6 korab-
bi megfigyeléseinket. Az azonositott faanyagok megfe-
lelnek a korszak fest6-asztalosai altal hasznéltaknak. Az
eredmények hozzajarultak a restaurdlds modszerének
kialakitasahoz, mind a tervezés, mind a beavatkozasok
sordn, ¢és informécidkkal szolgalnak az ilyen jellegli mii-
targyak kutatasdhoz is.

A miitargy kutatasan alapul6 restauralasi
beavatkozasok

A fejezetben parhuzamosan targyaljuk a mitargy
allapotat, a romlasat eléidézé koriilményeket €s beavat-
kozasokat, valamint a restauralas soran alkalmazott mii-
veleteket, modszereket és anyagokat.

Mivel a festett réteg szdmos feliileten elvesztette ru-
galmassagat és nem tapadt a hordozohoz, egyik els6
miiveletlink a rogzitése volt. Ezt a feliiletre szaradt, va-
16szintileg poli(vinil-acetat) (PVAc) alap(®’ ragasztocsep-

27 Romaniaban Aracet néven keriil forgalomba.
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18. kép. A festékréteg megkdtése tojasemulzidval

pek nehezitették, melyek a meglazult faszerkezet rogzité-
sét célzo korabbi beavatkozas eredményeként keriilhettek
a festett feliiletre, amikor a profillécek, féloszlopok?®,
illetve a fogazas elemeinek hidnyz6 részeit is potoltak.
El6szor eldkonszolidalast végeztiink tojassargdja és desz-
tillalt viz 1:3 ardny( emulzidjaval, amelyhez Preventol
RI 80, baktérium és gombadld szert, feliiletaktiv anyag-
ként pedig 1-2 csepp 0korepét adtunk; a keveréket ecset-
tel hordtunk a feliiletre. A konzervaléanyag behatoldsa-
nak ¢és a festékréteg lagyulasanak fokozésa érdekében a
feliiletet eldzetesen izzolampdaval enyhén felmelegitettiik.
A megpuhulast kovetden a festékréteget kézzel, egy félig
rugalmas plexispatulaval (18. kép) préseltiik. A felesle-
ges konzervaloszer visszatorléséhez higabb emulziot és
langyos desztillalt vizet vittiink felvaltva a feliiletre egy
vattapalcika segitségével. Egyes feliiletek érzékenysége,
az egyenetlen lakkozast festékréteg alacsony ateresztd-
képessége, a kotott szennyezddések, €s nem utolsésorban
a korabbi ragasztorétegek miatt, tovabbi konszolidacids
beavatkozas mellett dontottiink. A feliiletekre 5-8%-
os BEVA 371%-es oldatot vittiink fel, majd elektromos

28 E kiegészitések esetében gy dontottiink, hogy meghagyjuk azokat;
csupan vizbazisu szines paccal probaltuk meg integralni, hogy ne tor-
zitsak a darab esztétikajat.

29 Melegen hato szilarditoanyag, alifas és aromas szénhidrogénekben ol-
dott etil-vinil-acetatot, parafint, ketongyantat tartalmaz (szilardanyag-
tartalom 40%). Forgalmazza a CTS romaniai fidkja.



héspatulaval 90 °C-on, Melinex folian®® keresztiil vasal-
tuk. Ahol lehetséges volt, a fellagyult PVAc alapu ragasz-
télerakodasokat mechanikusan, szikével tavolitottuk el. A
megszilarditas utdn a felesleges BEVA 371-t oldoszeré-
vel, BEVA 3723-vel tavolitottuk el a feliiletrdl.

Korabban, a fedél néhany profillécét, a féloszlopok
egyes elemeit a mar emlitett ragasztoval rogzitették a
fafeliiletek megtisztitasa nélkiil, ez késébb fesziiltség-
hez és levalashoz vezetett. A megkeményedett ragasztot
xilol, aceton €s dimetilformamid (25:25:50) keverékével
atitatott pamut textilia pakolds 5—7 percig torténd alkal-
mazasaval felpuhitottuk, majd mechanikusan, szikével
eltavolitottuk Az igy megtisztitott és ipari alkohollal zsir-
talanitott feliileteket beecseteltiik csont- és bdérenyv ke-
verékébdl késziilt 25-30%-0s meleg enyvoldattal, majd
illesztés utdn homokzsakocskdkkal és marvanylapokkal
hidegen préseltiik, vagy sziikség esetén szoritokkal rog-
zitettiik. A féloszlopok meglazult elemeinél az alattuk fel-
halmozddott szennyezddéseket eltavolitottuk, az eredeti,
eloregedett és mar nem tapadd ragasztoréteget meleg vi-
zes tampondlassal elvékonyitottuk. Az elemek rogzitése
ragasztassal, a fent leirt modon tortént.

A lada homloklapjan és a fedélen keletkezett, szinte
a targy teljes hosszara kiterjedd repedések és nyildsok
hézagolasara korabban alkalmazott léceket a feliile-
tek tisztitdsa nélkiil helyezték be és ragasztottak fel. Ez
késobb repedéseket okozott a lécekben és elvalasokat a
deszkaktol, ezért, valamint, mert a homloklapon 1évo ki-
toltés szint alatti és esztétikailag nem megfeleld volt, a
kitoltéseket eltavolitottuk, majd a fafeliileteket 20%-os,
desztillalt vizben oldott feliiletaktiv anyag (C 2000°?) és
denaturalt alkohol egyenld ardnyu, enyhén felmelegitett
keverékével megtisztitottuk.

Nem 4llt szandékunkban az eltavolodott elemek
Osszehtizasa, mivel ez az alkotdelemek nagy részének
szétbontasat igényelte volna, és felesleges nyomas ald
helyezte volna az targyat. A rések kitdltését kiilonféle
modon végeztiik, mivel a homloklapon a repedés kisebb
és — a fa szerkezetében 1év6 csom6 miatt — enyhén gorbe
volt. Itt Molto 2K Holz Ersatz®, kétkomponensii fakittet
hasznaltuk, amely kivaldan tapad, és amennyiben faporral
keverjlik, szilardsdga és rugalmassiga a faanyagéhoz ha-
sonld. Annak érdekében, hogy ne veszélyeztessiik a re-
pedés mentén 1évo festékréteg peremét, visszafordithatd
feliiletképzéssel védtikk az aldbbiak szerint: egy réteg
Tengujo 9 gr/nm-es japanpapir, majd egy masik réteg

30 Poli(etilén-tereftalat) (PET) alapi hére lagyulo folia, forgalmazza a
CTS romaniai fiokja.

31 BEVA 371 higito, alifas és aromas szénhidrogének keveréke. Forgal-
mazza a CTS romaniai fiokja.

32 Anionos és nem ionos feliiletaktiv anyagok vizes emulzidja. Forgal-
mazza a CTS romaniai fiokja.

33 Kétkomponenses epoxigyanta alapu fakitt, gyarto Molto, Németorszag.
https://www.galaxus.ch/en/s4/product/molto-holz-ersatz-2k-500-g-
spackling-paste-6170508 (2024. 06. 15.).

19. kép. Réskitolté anyag felhordasa fecskenddvel

pelurpapir®, mindkett6 5%-os halenyv oldattal felhordva.
Szaradas utan harmadik rétegként papir ragasztdszalagot
hasznaltunk. A feliilet hatoldalat is papir ragasztoszalag
csikokkal védtiik le, hogy megakadalyozzuk a réskit61td
anyag atszivargasat. A tomitéanyagot behatolasanak meg-
konnyitése és a miivelet hatékonyabba tétele érdekében
fecskenddvel hordtuk fel (19. kép).

A kitt feliiletét megkeményedése eldtt fémspatulaval
munkaltuk meg, keményedés utan kiilonboz6é finomsagu
csiszolopapirokkal a festett feliilettel egy szintbe csiszol-
tuk. A festett feliilet védelmét szolgalo ragasztdszalagokat
melegvizes dztatassal tavolitottuk el.

A fedél repedését balsafabol késziilt, szint alatti kiegé-
szitéssel oldottuk meg a fedél belsé oldalarol (20. kép).
A kitoltés eldtt az egyik deszka néhany hosszanti repedé-
sét csont- és nyulenyv keverékének 25-30%-o0s oldataval
erdsitettiilk meg, szaradasig kézzel préselve. Ahhoz, hogy
a fedél kiilso feliiletével egy szintbe kertiljon, a balsafa-ki-
toltés f6l¢ a mar emlitett kétkomponensi fakittet hordtuk
fel fecskenddvel. A fedél peremén hianyzo néhany foga-
zott rész kialakitasara szintén ezt az anyagot hasznaltuk.

A lada tisztitasa volt a legidéigényesebb és legproblé-
masabb folyamat, mivel meg kellett Orizni a fedélen szi-
getszerlien megmaradt, alig lathatd festést, ugyanakkor el
kellett tavolitani tobb kiilonféle foltot, a nagyon kemény
¢és letapadt ragasztdlerakddasokat, valamint vékonyitani
és kiegyenliteni a lakkréteget, kdzben pedig megdrizni a
patinds kinézetet. Megjegyzendd, hogy korabban, talan a
meglazult elemek rogzitésének alkalmaval, durva mecha-
nikus tisztitassal probalkoztak a bal sz¢Isé oszlopon, ami
miatt annak diszitése csupan kb. 60%-ban maradt meg. A
fedél belsd oldalan pedig a réskitoltés szintbe csiszoldsa
soran az eredeti fafeliiletet is erdsen megcsiszoltak.

34 Csomagolasra is hasznalt, savmentes selyempapir. http://www.bresci-
anisrl.it/newsite/eng/xprodotto.php?id=291&hash=7077fb8238e595a-
43367045cece84d0e (2024. 06. 15.).
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Kezdetnek egy sor oldodasi tesztet végeztiink kiilon-
bozo oldoszerekkel. A PVAc alapu ragasztocseppeket a
mar emlitett moédon, részben mechanikusan, ahol a festett
réteg allapota ezt lehetévé tette (21. kép), részben pedig
kémiai titon tavolitottuk el.

A festett réteg tisztitasat differencialtan végeztiik,
egyes pigmentek érzékenységének és az eltavolitandd
anyagok jellegének fliggvényében. A feliileti szeny-
nyezddések eltavolitdsa az emlitett tojasemulzidval
tortént, adott esetben anionos feliiletaktiv szer hig ol-
dataval kombinalva (C 2000, 5-10%); a jobban kot6do
szennyezOdéseket Okorepe, dimetilformamid és etanol
(3:1:1) keverékével lazitottuk fel, majd a tisztitando fe-
liilletnek megfelelden (szelektiv tisztitds) valtakozva dol-
goztunk izopropil-alkohol, ammoénia és viz (90:10:10),
illetve etanol, celloszolv, diaceton-alkohol (4:1:1), vagy
viz-etanol (1:1) oldészerkeverékekkel. Az igy felpuhitott
és megtisztitott terlileteket ezutan dibutilftalattal toroltiik
at. Voltak olyan részek is, amelyek jobban reagéltak egy
masik oldoszerkeverékre, a zsiros lerakddasok eltavoli-
tasara szolgald, 12 ml etanolb6l, 10 ml izooktanbol és 3
ml acetonbodl készitett oldatra, amelyet mas keverékekkel
felvaltva vagy magéaban alkalmaztunk, a lerakédasok old-
hatosagatol fiiggben.

A makacs szennyezddések és bevonatot tartalmazo
feliiletek esetében a kovetkezdképpen jartunk el: a lada
homloklapjanak felsé részén, ahol a fedél takarasaban a
z01d hattérre felvitt floderszerti diszitésen megmaradtak a
bevonat nyomai (22. kép), az ,,A4” keveréknek nevezett
(aceton, etilalkohol, ammoénia és viz, egyenld aranyban)
oldattal végeztiink tisztitast, valamint egyidejii bevonat-
vékonyitast és eloszlatast. A tobbi, csupan a zold hattér-
szin maradvanyait tartalmazo feliileten csak a szennyez6-
déseket tavolitottuk el, mivel a bevonatmaradvanyok nem
voltak elegenddk a teljes feliileten valo eloszlatashoz.
Masfeldl, voltak olyan teriiletek, amelyeken az eredeti,
akantuszlevelekre emlékeztetd motivumok nyomait csak
a korvonalaik mentén lerakddott szennyezddések Orizték
meg. Ebben az esetben a tisztitast csak modjaval végez-
tiikk, éppen azért, hogy az eredeti diszités e kevés nyomat
megorizzik.
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20. kép. Alada fedele
réskitoltés és tisztitas utan

A lada belsejére gondatlanul, ipari lakkal felhordott
¢és a hatoldalra is kifolyt vastag bevonat a korabbi nem
megfeleld beavatkozasok sordba tartozik. Ezt a fent emli-
tett ,,A4” keverékkel, nitrohigitoval, Kromofaggal stb.
probaltuk leoldani, azonban nehezen és csak részlegesen
oldodott, ezért lemondtunk az eltavolitasarol.

21. kép. A PVAc alapt ragasztonyomok mechanikus eltavolitasa

22. kép. A zold hattérre felvitt floderszerti diszitésen megmaradt
bevonat vékonyitasa ¢s eloszlatasa



A lada fedelén, valamint a homlokzaton a kazetta-
kon kiviili részeken nagyon kevés festés maradt meg,
a z0ld alapszinre festett floderszer(i diszités is csak a
homloklap keskeny savjaban, a fedél altal takart részeken.
Az ismertetett munka soran nem tortént retusalas.
Ez a késObbiekben elvégezhetd, legalabbis azokon a
feliileteken, ahol a diszités rekonstrualhato (6. abra). A
targy jelenleg a Maros megyei Muzeum Torténeti Oszta-
lyanak A4 kulcsos varos cimi allando kiallitasaban lathato
a marosvasarhelyi varban (23. kép).

A szerz0 ezuton szeretne koszonetet mondani minden
kolléganak és szakembernek, aki a miitargy kutatasaban
¢és restauralasaban részt vett: dr. Bogdan Ungureanu, dr.
Loredana Axinte, dr. Nemes Erika, Veress Zsuzsanna,
Gyarmaty Matyds, dr. Cristina Cargote, Mihaly Ferenc,
Paul Cioconea, Andrei Buda, Karacsony Istvan. Koszo-
netét fejezi ki dr. Kovacs Petronelldnak és dr. Guttmann
Martanak a cikk megirasaban nyujtott jelentds segitségért.

A felvételeket a szerzé (1-2., 11-13., 18-19., 21-22.),
Szasz Marcell (3.), Sarnyai Krisztina (4.) Silviu Popa
(7.), Andrei Buda (8-9.), Nemes Erika (14—17.), valamint
Henn Attila (23.) készitették. A 10. kép felvételeit dr. Bog-
dan Ungurean készitette. Az 5. szamu fotot Paul Cioco-
nea bocsatotta rendelkezésre. A spektrumokat (2-5. dbra)
dr. Cristina Carsote vizsgalati jelentésébol emelte ki a
szerzo. Az 1. és 6. abrat Kardcsony Istvan készitette.

23. kép. A kiallitott 1ada

6. abra. A lada festésének
rekonstrukcios rajza
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A magyarkomyjati ikonosztaz restauralasa

Bakonyi Timea — Terdik Szilveszter

Az eredeti tervek szerint 2020 nyaran rendezték vol-
na meg Budapesten az 52. Nemzetkozi Eucharisztikus
Kongresszust, amelyet a vilagjarvany miatt azonban csak
egy évvel késobb lehetett megtartani. A kongresszust ki-
sérd kulturalis programok k6zott egy, a hazai gorogkatoli-
kus kozosség torténetét, régi és 1j mitvészeti emlékeit be-
mutaté kiallitas is szerepelt. A tarlat forgatokonyve, majd
szakkatalogusa idére elkésziiltek', a kiallitds azonban a
kongresszus 11j idopontjahoz igazodva — az eredeti tervek-
hez képest redukalt formaban —, egy év késéssel valosul-
hatott meg. A kiallitas elokészitése folyaman mertilt fel,
hogy a tarlat egyik kiemelkedd jelentdségii targya lehetne
a magyarkomjati rokokd ikonosztaz a Néprajzi Muzeum
gyljteményébdl. A debreceni székhelyli Gordgkatolikus
Metropdlia és a budapesti Néprajzi Muzeum egyiittmii-
kodésének gylimoleseként valdsulhatott meg 2018-2019-
ben az ikonosztaz részleges restauralasa, amelynek az is
célja volt, hogy a miitargyegyiittes egykori ,,fényét” visz-
szanyerve az idoszaki bemutatok utan, az akkor még csak
tervezett Uj, nyiregyhazi Gorogkatolikus Muzeum allando
kiallitasan nyerjen mélt6 elhelyezést.?

Az ikonosztaz eredete, gytijtéstorténete és

o7

miivészettorténeti jelentésége

Az ikonosztaz eredettorténetét az Iparmiivészeti és a
Néprajzi Mizeum adattaraiban végzett kutatas soran si-
keriilt tisztazni. 1913-ban Szab6 Sandor, Szatmarnémeti-
ben €16 és dolgozd faragémester ajanlotta fel megvételre
a magyarkomjati (egykor Ugocsa varmegye) gorogka-

I Terdik Szilveszter (szerk.): Orcad vilagossdaga. Gordgkatolikusok Ma-

gyarorszagon. Debrecen, 2020, Magyarorszagi Sajatjogu Metropolitai
Egyhaz.
A katalogus magyar ¢és angol nyelvi kiadasa a vilaghalon is elérhet6:
https://real.mtak.hu/123181/1/orcad_vilagossaga_magyar.pdf  (2024.
02. 16.). Angol valtozata: https://real.mtak.hu/123095/1/terdik _orcad
agol_4.pdf (2024. 02. 16.).

2 A Pesti Vigadoban rendezett idészaki kiallitas 2021. augusztus 3-a és
szeptember 19-e kozott volt lathato. A kiallitashoz egy kétnyelvl ve-
zetd késziilt: Orcdd vilagossaga. A Gordgkatolikus Egyhdz miivészete
Magyarorszagon. Kiallitasvezetd. The Light of Thy Countenance. The
Art of the Greek Catholic Church in Hungary. Exhibition Guide. Buda-
pest, 2021. A magyarkomjati ikonosztazrol szolo részei: pp. 32-39.

3 A kozos munka kereteit a Néprajzi Mtizeum és a Gorogkatolikus Met-
ropdlia vezetdi, Kemecsi Lajos foigazgato és Kocsis Fiilop metropolita
altal ellenjegyzett szerz6dés garantalta. A Néprajzi Muzeum szakmai
csapata mellett a Metropolia részérél Szabo Irén néprajzkutatod, muzeo-
logus koordinalta a restauralast kiséré folyamatokat. Az (ij mazeumot
2023. aprilis 13-an nyitottak meg.
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tolikus templomban all6 rokoké ikonosztazt a budapesti
Iparmf{ivészti Muzeum szdmara. A vasarlds megtortént,
az egylittesért a mizeum 300 koronat fizetett Szabonak.
Ekkor egy fénykép is késziilt az ikonosztazrol, amelyen
még az eredeti helyén, a templomban felallitott forma-
ban lathat6 (1. kép).* Az 0j szerzemény — jelenlegi tuda-
sunk szerint — azonban soha nem szerepelt az Iparmii-
vészeti Muzeum kiallitasain, Gjboli felallitdsa, minden
bizonnyal jelentés magassaga miatt (2. kép), a kdvetke-
z6 évtizedekben is elmaradt. Néhany darabja 1963-t6l
kezdve egy szentendrei kiallitason szerepelt, az akkor
bemutatott képei mar nem is keriiltek vissza Budapestre,
hanem idével a Ferenczy Mutizeum leltarozta be azokat. A
tobbi elemét 1970-ben hivatalosan is atadtdk a Néprajzi

1. kép. A magyarkomjati ikonosztazion eredeti helyén,
1913-ban. Archiv fotd, Budapest, Iparmiivészeti Mizeum, Adattar

4 A pozitiv felvételt a hatoldalan olvashat6 jelzés szerint S. Toth Imre
készitette. Budapest, Iparmiivészeti Mizeum, Adattar, FLT 27296.



2. kép. A magyarkomjati
ikonosztaz restauralt elemeibdl
késziilt digitalis rekonstrukcio

Muzeumnak.® Az 0j helyen az ikonosztaz eredete elfelejtd-
dott, majd tobb, mas helyrdl szarmazo egyiittessel kevere-
dett darabjai 0j leltari szamokat kaptak. Néhany évvel ez-
elott a Néprajzi Mlzeum a Szentendrére jutott darabokat
atvette, késébb a gylijtemény koltdzésének apropdjan
sikeriilt az Osszes egykor Osszetartozod és még fellelhetd
elemét meghatarozni, s ezek utan az egykori ikonosztaz
minden darabja 0j leltari szamot kapott (2018.124).

Az ikonosztaz készitési idejére, alkotoira vonatkozo
levéltari forrasok eddig még nem keriiltek eld. Amit ke-
letkezésérol, mestereirdl tudni véliink, stiluskritikai meg-
figyelésekre alapozzuk.® A magyarkomjati Szent Mihaly
féangyal gorogkatolikus templom épitését, ahova ez az
ikonosztaz késziilt, 1792-ben fejezték be. A rokoko stilusu

5 Terdik Szilveszter: ,,Elsérendii ipari termékek”. A Néprajzi Mlzeum
két ikonosztazionjarol. Néprajzi Ertesité LXXXVIIL 2006, Budapest,
2007, Néprajzi Muzeum, pp. 150-153.; Terdik Szilveszter: Ikonoszta-
zionok a néhai Fels§-Magyarorszagrol budapesti muzeumok gytijtemé-
nyeiben, Gomororszag: az északi magyar peremvidék foruma XI1. évf.
2. sz. 2011, Gémor-Kishonti Mizeum Egyesiilet, pp. 12—14.

6 Minderrdl részletesebben: Terdik Szilveszter: A magyarkomjati iko-
nosztazion. In ud. szerk. 2020, pp. 244-255.

faragasokkal diszitett egyiittes, valamint az ikonok stilu-
sa egyértelmiien az ungvari gorogkatolikus székesegyhaz
1776 és 1780 kozott késziilt monumentalis ikonosztazat
koveti, annak egy joval kisebb méretii, falusi templomra
alkalmazott valtozata. Az ungvari ikonosztazon egy
bécsi tanultsagu és eredetli, de akkoriban mar Kassan
€16 testvérpar, Franz és Johann Feeg (Feck) szobraszok
dolgoztak. E16bbi a munkalatok befejezése eldtt elhunyt,
utobbi miikddésére a 18. szdzad végéig vannak adatok.
Elképzelhets, hogy Magyarkomjatra is Johann Feeg
mihelyében rendelték meg és készittették el az ikonosz-
tazt. Az ungvari ikonokat Spalinszky Mihdly, feltehetden
galiciai eredetli mester festette. Utols6 miivei az 1780-as
évek végérdl ismertek, pontos haladlozasi datumat nem
ismerjiik. Ikonjainak stilusa nagy hatast gyakorolt a kor-
tarsakra, a komjati ikonokon is érezhetd. Ez utdbbiak
stilusdhoz azonban a kenézldéi goérdgkatolikus templom
ikonosztdzanak képei allnak a legkodzelebb, amelyeket
1806-ban egy masik kassai mester, Viller Vencel festett.
Feltehetéen ez volt az utolsé nagyobb munkaja, mert ha-
marosan el is hunyt 58 éves kordban. A komjati ¢s a ke-
nézl6i ikonosztdz képei kozott fennalld szoros formai és
stilaris egyezések alapjan tgy véljiik, hogy Viller dolgoz-
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hatott Magyarkomjaton is. Levéltari forrasokbdl ismert,
hogy az ungvari székesegyhaz faberendezésén a Feeg
testvérek mellett aranyozoként és polirfehér-készitoként
is aktiv szerepet kapott. Ez alapjan azt is feltételezhetjiik,
hogy a komjati egyiittes aranyozasa és a polirozott fehér
feliiletei is az 6 munkai. Villernek ungvéri munkéja alatt
alkalma nyilt Spalinszky Mihaly képeit is alaposan tanul-
manyozni. Stiluskritikai alapon tobb még ma is eredeti
helyén 4llo, illetve muzeumi gytjteménybe keriilt iko-
nosztaztoredéket sikeriilt Viller mesternek attribualnunk,
feltehetden a kutatas eldrehaladtidval szdmuk még ndéni
fog. Munkai koziil a komjati egyiittes azért is kiemelke-
do6 jelentdségli, mert ennek ikonjai kevés beavatkozason
estek at az elmult szazadok folyaman, ugyanakkor muze-
umi elhelyezésének koszonhetden lehetdség kinalkozott
a sziikséges technikai és restauratori vizsgalatok elvégzé-
sére is.

Korabbi restauratori beavatkozasok

Az ikonosztaz egyes darabjait 2004-2006 kozott a Nép-
rajzi Muzeum és a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
Restauratorképzd Intézetének egyiittmikddésével rend-
szerezték, a sériilt elemeket a tovabbi romlastol megvéd-
ték.” 2009-ben a négy alapképet, a kiralyi ajto feletti at-
tort faragvanyt, a szomorkodok két oldalan elhelyezett,
faragott oromzati diszeket, valamint a négy alapkép és a
két diakonusi ajto feletti diszitéelemeket restauraltak.® A
négy konzolasztal (agynevezett presztolok) koziil kettd
teljes restaurdlasa is megtortént. A miitdrgyakon végzett
2018-as vizsgalatok soran egyéb korabbi beavatkozasok
nyomai is napvilagra keriiltek, azonban ezekrdl a kezelé-
sekrol irasos forrasok nem maradtak fent. A restauralando
negyvenhat ikon és kereteik, a kirdlyi ajto két szarnya és
bélletei, a szomorkoddk alatti talapzat, az alapképsor fe-
letti parkanyok és két konzolasztal, valamint a mar kezelt
elemek Osszességében nagyon vegyes latvanyt nyljtottak
az atvételkor. Ezért a hanyattatott sorsti ikonosztazion
restaurdladsa sordn a kiilonbozd mértékben kéarosodott
elemek esztétikai egységének megteremtése jelentette
a legnagyobb kihivéast. Ennek elengedhetetlen eléfelté-
tele volt a hidnyos, sériilt szerkezeti elemek poétlasa és
megerdsitése, valamint a szennyezett, atdolgozott, ere-
deti festett és diszitett feliiletek tisztitasa, feltarasa. Az
ikonosztdzhoz a fentebb felsorolt egységeken tul szdmos

7 Kutas Eszter — Puskas Bernadett — Szacsvay Eva — Terdik Szilveszter:
Muzeumi ,,leletmentés”: a magyarkomjati gorogkatolikus ikonosztazi-
on restauralasa, konzervalasa és rekonstrukcidja. Magyar Mizeumok
12. évf. 2. sz. Szerk. Basics Beatrix, Budapest, 2006, Pulszky Tarsasag
— Magyar Muzeumi Egyesiilet, pp. 3—6.

8 A Szép Mesterségek Restaurator Kft. budapesti miihelyében, Kutas
Eszter, Velledits Lajos ¢és Fogarasi Csongor részvételével. Velledits
Lajos: Restauratori jelentés. a Néprajzi Miizeum Egyhazgyiijteményét
gazdagito, Magyarkomjat (Karpatalja, ma Ukrajna) gorog-katolikus
templomabol szarmazo ikonosztazion restaurdldsarol. 2009. https://
www.neprajz.hu/binaries/content/assets/restauralas/rest magyarkom-
jat_2-1-converted.pdf (2023. 09. 17.).
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faragvany és szerkezeti elem is tartozik, azonban a leg-
utobbi konzervalas és restauralas ezekre nem terjedt ki.

A 2018 ¢és 2020 kozott zajlo kiilonbozd restaurdlasi
feladatokat szakmai szempontbol Seres Tamas festOresta-
urator-miivész vezette és fogta dssze. A restauratorcsapat-
ban Bakonyi Timea, Erdds Alexandra, Imrik Zsofia, Kra-
nitz Edina és Szokan Erika festOrestaurator-muvészek,
valamint Kolozsvari Gergely faszobraszrestaurator-mii-
vész dolgoztak, de kiilonboz6 feladatok erejéig bekapcso-
lodtak még Fekete Dora, Mark Zsofia, Somodi Nora és
Szépvolgyi Katalin restauratormiivészek is.’

Az ikonosztaz atvételi allapota

A restauralandd ikonok hordozodja altalanossagban jo
megtartast volt. Aktiv rovarfertdzés nyomai annak ellené-
re sem mutatkoztak, hogy 1-2 mm atmérdjii kirepiilonyi-
lasokat a teljes ikonosztazon felfedeztiink. Ez a régebbi
rovarkarositas egyes részeknél — példaul a konzolaszta-
lok vagy a kirdlyi ajt6 esetében —, a faanyag szivacsossa
valasat eredményezte (3. kép). Az ikonok koziil csak két
fatabla hasadt el. A hasadasok vertikalis irdnyban, a tablak
szalirdnyaval megegyezden alakultak ki. Tovabbi két ké-
pen részleges hasaddsok voltak megfigyelhetdk, melyek a
tablak szélei feldl indultak el. Négy ikonon a fa szerkeze-
tébdl adodo hibak, gocsok az alapozas- és festékrétegek
sériilését eredményezték.

A képkeretek igen hidnyos és erdsen sériilt allapotban
voltak. A miitargyegyiittes negyvenhat ikonjabol har-
mincnak toredékes allapotban voltak a keretlécei, a tobbi

3. kép. A Krisztus,

mint Nagy Foépap ikon jobb
oldalan talalhato lizéna
szivacsos faanyaga.
Atvételi allapot, részlet

9 Jelen tanulmany a restaurator szakemberek altal készitett restaurala-
si dokumentacio alapjan késziilt. A restauralast eldszor ismertették:
Bakonyi Timea — Erdés Alexandra — Imrik Zsofia — Kranitz Edina: A
magyarkomjati ikonosztaz restauralasa. In Terdik (szerk.) 2020. pp.
256-263.



fatablarol — kiilondsen a profétasoron — teljes egészében
hianyzott a diszkeret. Ezek a profilozott 1écek ugyanis
eredetileg fa csapolassal voltak a képtablakra erdsitve.
A legtobb rogzités az id6k sordn meglazulhatott. Néhany
tablanal ragasztdsnyomok is fellelhet6k voltak, ami arra
engedett kovetkeztetni, hogy egy korabbi beavatkozas so-
ran mar probaltak visszaragasztani a keretléceket.

Atvételkor szinte az 6sszes faragott elemen és az iko-
nokon is megfigyeltiink pergd rétegeket. Tizennyolc kép
festett feliiletét mar kordbban, valdszintileg még 2000
elétt, cigarettapapirral védték le (28. kép). A képfeliile-
teken altalaban kisebb mennyiségili, néhany mm?-estdl
néhany cm?-esig terjedd hianyok mutatkoztak. A festékki-
pergésekben az alapozas fehér, illetve az alafestés zoldes
szine bukkant eld. Huszonkét ikonképen szamottevo ki-
pergés mutatkozott, mig tizenharom festményen csak mi-
nimalis hiany alakult ki. Annak érdekében, hogy a restau-
ralas céljara kialakitott miiterembe valo szallitas kdzben a
miitargyak ne sériilhessenek, még az akkori 6rzési helyii-
kon, a Néprajzi Muzeum egykori Kossuth Lajos téri épii-
letében rogzitettiik a festett és diszitett feliiletek instabil
rétegeit. Ezt a miiveletet 1:3, 1:4 ardnyban vizzel higitott
Plextol B500'°, vizes bazisu akril diszperzidval végeztiik,
lakkbenzines el6kezelés mellett.

A mitéargyegyiittes festményei kozott eléfordult egy-
két igen hianyos, toredékes allapotu is. Példaul a Fajdal-
mas Istensziil6-kép, melynek korabbi restauralasa befeje-
zetleniil maradt: a hidnyok tomitése csak részben késziilt
el. Egyes ikonokat korabban szakszertitleniil javitottak: az
eredeti feliileteket erdteljesen atdolgoztak (6—7. kép). Egy
korabbi, tulzé tisztitds eredményeképpen kophatott meg
erdteljesen tobb ikon festett feliilete.

Az ikonok feliiletét por és szennyezddésrétegek bo-
ritottdk. Huszonkilenc festményt talaltunk jelentdsen
szennyezettnek. Ezeknek a képeknek a téonusa a por- és
egyéb szennyezddések lerakdddsa miatt joval sotétebb
volt a tobbihez viszonyitva. A finom részleteket és tonus-
kiilonbségeket igy nem lehetett érzékelni a festményeken.

A polirfehér technikéval késziilt feliileteket — vagy-
is az unnepsor alatti parkdnyokat, a Kalvaria rész alatti
talapzatot, a Titkos vacsora és a Krisztus Fépap ikonok
tartokeretét, a konzolasztalokat, a fiiggdleges tartoeleme-
ket és a kirdlyi ajto fehér részleteit — erdteljes porszeny-
nyezddés boritotta, valamint sziirkésfehér réteg, melyrdl
szemrevételezés alapjan nem lehetett egyértelmiien
eldonteni, hogy szennyezddés vagy atfestés. A polirfe-
hérre diszitésként felhordott aranyszinli erezés szamos
helyen lekopott, eltiint. A két restaurdland6 konzolasztalt
korabban mar részlegesen feltarhattdk, a kezelés ered-
ményeként a meglévd rétegek jelentdsen megkoptak.
Diszitésiiknek kb. 90%-a hianyzott, a feltaratlan részeken

10 Gyarto: Pannoncolor Miivészeti Szakdruhaz és Miivészfestékgyartd
Kft. Osszetevok: vizzel higithaté poliakrilat kotoanyag, Lasd: https:/
pannoncolor.hu/hu/termekek-technikak/pannoncolor-festoszerek-lak-
kok-kiegeszitok1/ (2024. 03. 07.).

4. kép. A kiralyi ajto bal szarnyanak részlete atvételkor:
hasadasok, plasztikai hianyok, szennyezett feliilet, pergé rétegek

5. kép. Akiralyi ajto bal szarnyanak részlete feltart,
konzervalt allapotban, kiegészitve és tomitve

bronzporos atfestes, elvaltozott voros és zold liiszter tiint
fel. Az asztallapok szdmos helyen kiilonvaltak, és a fa-
anyagot érintd jelentds szerkezeti hidnyok is megfigyel-
hetdk voltak. A parkanyok és a Kalvéria talapzata szerke-
zetileg instabil volt. A fiiggdleges tartoelemek polirfehér
feliilete kb. 80%-ban lekopott, megsemmisiilt.

A mitargyegyiittes egyik legsériiltebb, leghidnyosabb
része a kirdlyi ajto volt, melybdl az ajtobéllet, a két ajto-
szarny ¢és a ratétfaragvany maradt fenn. Utobbit kordbban
mar restauraltak, azonban a tarolas és a korabbi szallita-
sok folyaman keletkezett sériiléseit jbol kezelniink kel-
lett. A kiralyi ajto egészére jellemzbek a kirepiilonyilasok,
melyek a hatoldalakat, de szdmos helyen az eldoldalt is
érintik. A kisebb-nagyobb faanyag-kitoréseknél lathatod
volt, hogy az ajtd elemeinek hordozo6ja milyen erételjesen
rovarkarositott. A szarnyak faragvanyai is igen rossz al-
lapotban voltak (4-5. kép). Nagymértékben szennyezett,
utdlagos beavatkozasok — atfestés — nyomat viseld feliile-
titkkon sok helyen az aranyozasuk a hordozoig kipergett.
A nem megfeleld tarolasi koriilmények kdvetkeztében
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6. kép. Jeremias proféta-ikon atvételi allapotardl késziilt
normal felvétel

az alapozas és a hordozd kozotti kdtoeré meggyengiilt.
Ebbdl fakado rétegfelemelkedéseket szamos helyen ta-
pasztaltunk. Az aranyozott feliiletek hidnyai 25-30%-ra,
a faanyagé szerencsés modon csak 8-10%-a volt tehetd.
A faragvéanyok hatoldal felé¢ beforduld részei eredetileg
kékre voltak festve. Ennek atvételkor mar csak nyomait
lathattuk, mert a rétegek nagy része elpusztult. A két-két,
az evangélistakat abrazolo ikon is a szarny szerves része,
mivel az aranyozott, liiszterezett (ndvényi és viragmotivu-
mok) és polirfehér diszitményeket, valamint az ikonokat
egyazon fabol faragtdk ki. Az ajtéoszarnyak hatoldalara
két-két vizszintes iranyu, kovacsolt vaspantot erdsitettek,
amik az ajtdszarnyat az ikonosztazhoz rogzitették. A kira-
lyi ajto bélleteinek faanyaghianyait, sériiléseit kordbban
sziirke, egyenetlentil felhordott, durva feliiletii kittel pro-
baltak elfedni. A bélletek tablajahoz rogzitett, aranyozott
diszlécet a képoldallal egyiitt alapoztak. A sériilt 1écen a
hianyok mértéke a teljes feliilet 50%-at is elérte. A fenn-
maradt aranyozas is igen kopott volt, és szennyezddés bo-
ritotta. A polirfehér hattérrel megfestett Nagy Szent Bazil
¢s Aranyszdju Szent Janos képek jelentés mértékben
sériiltek, kopottak voltak, hidnyaik olyan formai részlete-
ket is érintettek, mint példaul a szentek szeme.
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7. kép. A Jeremias proféta-ikon atvételi allapotarol késziilt
UV-lumineszcens felvétel

Fototechnikai és optikai mikroszkopos vizsgalatok

Annak érdekében, hogy a feltaraskor az erételjesen szeny-
nyezett vagy atfestett feliiletek alatt az eredeti rétegekben
ne tegyiink kart, minél alaposabban fel kellett térképez-
nilink az ikonosztaz festés- és készitéstechnikajat. UV-lu-
mineszcens'' és infravoros'? felvételeket készitettiink a
mitargyakrol, majd a kiilonféle feliiletekbdl vett mintak
keresztmetszet-csiszolatait és szemcsepreparatumait op-
tikai mikroszkoppal'® és mikroanalitikai modszerekkel
vizsgaltuk.

A képfeliiletek szabad szemmel megfigyelve matt
megjelenéstiek voltak. Az UV-lumineszcens felvételek
sem jeleztek védoréteget, valoszinilleg az ikonhatterek
és a keretlécek aranyozasa sem lehetett lelakkozva. A ko-
rabban restauralt festmények kivételt jelentenek, ezeket
utélag lathattak el fényes megjelenésii bevonattal. Ezen

11 Felvétel készitésekor a gerjesztés a lathato tartomanyhoz kozel esd hul-
lamhosszon (350-366 nm) tortént.

12 Az infravords felvételek Nikon D70S-es, infravords vizsgalatok ké-
szitése céljabol atalakitott fényképezogéppel késziiltek, AF-S Nikon
18-70 mm-es objektivvel. A gép a lathatohoz kozeli infravords-tarto-
manyra érzékeny.

13 Polarizacios mikroszkop segitségével (keresztezett és részben kereszte-
zett polarizator—analizator allasnal), valamint UV és BV gerjesztésben.



képek tobbségén a véddbevonatot csak lokalisan alkal-
maztak. Ezt tAmasztotta alda az UV sugarzas hatdsara 16t-
rejott egyenetlen lumineszcencia. A profétasor harom,
korabban restauralt ikonja erdteljesen 4t volt festve. A ja-
vitasok a kornyezetiiknél sotétebb tonusban jelentek meg
az UV-lumineszcens felvételeken (6—7. kép).

A mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatok és szem-
csepreparatumok készitésével a festett s fémszinezett fe-
liiletek rétegszerkezetének és anyaganak minél pontosabb
megismerése volt a célunk. A savas fukszin teszt negativ
eredménye olajfesték hasznalatara engedett kovetkeztetni
az ikonok esetében. Bizonyos pigmentek, mint példaul a
poroszkék (vas-hexacianoferrat-komplex) azonositasa in-
formacioként szolgalt a feltarashoz. Tekintettel az anyag
érzékenységére, erdsen ligos szert nem hasznalhattunk a
kék feliiletek és a kékeszold alafestés jelenléte miatt. Az
ikonosztaz festdje a zold szint is sargaval kevert kék (po-
roszkék) pigmentekkel érte el a képfeliileteken (8. kép,
3. réteg). A kiralyi ajto faragott levélmotivumainak liisz-
terezésében talaltunk csak valddi zold pigmentet, mely

PLM 50x obj.

végzett ,,0lomteszt”'* nem mutatott ki 6lomtartalmat, igy

olomsarga pigmentek jelenlétét nem valoszinesitettiik. A
sargaval festett ruhdk az UV-lumineszcens felvételeken
igen s6téten jelentek meg. Ezek alapjan a festd valoszinii-
leg az 6lomsargaknal olcsobb okkert hasznalta. Durva-
¢és finomszemcsés valtozata olomfehér pigmentet egy-
arant alkalmazott a mester.”> A nagyobb szemcseméretii
valtozatot — mely természetes barium-szulfatot és kalci-
um-szulfatot tartalmaz —, a kiilonféle szinek, példaul a kék
drapéridk vilagositasara hasznalta a miivész, de az alapo-
z6masszaban is megfigyeltiik ezt a pigmentet. Az 6lomfe-
hér aprészemcsés, feltehetden dragabb valtozataval fehér
drapériabol vett mintaban talalkoztunk. Az ,,6lomteszt”
negativ eredménye alapjan a vords pigmentek kozil a
minium hasznalatat kizartuk. Az élénkvordssel festett
ruhak az UV-lumineszcens felvételeken sotéten jelentek
meg, tehat vords okker és cinober jelenléte volt feltéte-
lezhetd. A mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatokon a
kornyezetiiknél erdteljesebben reflektald vords szemesék
cindberre utaltak. Egy adott minta esetében ,,vasteszttel”'

8. kép. Szent Janos evangélista zold ruhdjabol vett minta keresztmetszet-csiszolata keresztezett
polarizator—analizator allasnal és UV, BV gerjesztésben. 1) sargas szinti alapozas,
2 A) fehér alapozas also, kotdanyagdus rétege, 2B) fehér alapozas felsé rétege, 3) zold festékréteg

PLM 50x obj.

9. kép. A kiralyi ajto szarnyanak faragott, aranyozott és zolddel liiszterezett levélmotivumabdl vett
minta keresztmetszet-csiszolata részlegesen keresztezett polarizator—analizator allasnal és UV, BV
gerjesztésben. 1) alapozés, 2) a fémdiszités hordozo rétege, 3) fémréteg maradvanya,

4) zold festékréteg (liiszter), 5) fémréteg (késobbi javitas)

verdigris lehet (9. kép, 4. réteg). Ezt a zoldet a miivész
poroszkékkel és sarga okkerrel egyiitt alkalmazta, va-
l6szintileg azért, mert tisztaban volt a rézzold elbarnu-
lasanak lehetdségével. A keresztmetszet-csiszolatokon

14 Vas-szulfid és sosav reakcidjabol kén-hidrogén fejlesztéssel torténd
teszt. A minta anyagainak gaz hatdsara torténé elvaltozasait vizsgaltuk.

15 Akén-hidrogén fejlesztéses teszt kimutatta 6lom jelenlétét a fehér, illet-
ve a fehér pigmenteket tartalmazo rétegekben.

16 A minta 32%-os sosavval, majd beparlas utan 10%-os sosavval, majd
5%-os kalium-ferrocianiddal torténé megeseppentése.
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zartuk ki a voros okker jelenlétét. A rdzsaszines vordssel
festett Oltdzetek az UV-lumineszcens felvételeken rozsa-
szinen jelentek meg, ami vords lakkpigmentre engedett
kovetkeztetni. A keresztmetszeteken lildsrozsaszinen lu-
mineszkald szemcsék is ezt a megallapitast tdmasztottak
ala. Mark evangélista rozsaszini ruhdjaban és a kirdlyi
ajto voros liiszterében azonos optikai tulajdonsagli voros
lakkpigmentek fordulnak eld, igy feltehetdleg az ikonok
¢és a faragvanyok festett feliiletének elkészitése azonos
kéz vagy mithely munkaja.

Az aranyozas rétegszerkezetének pontos ismerete el-
engedhetetlennek bizonyult a feltardskor, hiszen a leg-
tobb diszkeretléc, a faragvanyok tobbsége és a kiralyi
ajtd szarnyainak szinte teljes aranyozésa at volt festve.
Ezért a keretlécek fényarany rétegébdl, az ikonok matt-
arany hatterébdl, a faragvanyok fényaranyozott diszité-
sébol, a kirdlyi ajto atfestett aranyozasabdl, valamint a
mordent arany ruhadiszbdl mintakat vettiink. Ezen kiviil
Szent Péter kulcsanak fémdiszitését vizsgaltuk, mely a
keresztmetszet-csiszolaton lathato fekete korrdzios atala-
kulas, és a részlegesen keresztezett analizator—polarizator
allasnal jelentkez6 eziistds reflexio alapjan eziistfolianak
bizonyult. Az ikonok arany hatterének és a ruhak aranyo-
zassal diszitett szegOcsikjainak azonos a rétegfelépitése:
az alapozas tetejére szigeteloréteget hordtak fel, mely
nem szivodott be az alapozasba, hanem megiilt a tetején.
Ez a tény azt is bizonyitja, hogy az alapozas nem szivd
tulajdonsagu, tehat ha van is benne enyv kotéanyag, va-
loszintileg az olajtartalom magasabb aranyu. A savas fuk-
szin teszt az izolald réteget fehérjetartalminak mutatta.
Erre a rétegre keriilt fel az 6lomfehéret, sarga és voros,
illetve fekete szemcséket tartalmazd, halvanysarga hor-
dozoréteg, melyre az aranyfoliat ragasztottak (mordent
aranyozas). A keretlécek fényaranyozasanak sarga hordo-
zorétege joval vékonyabb és kotdanyagdasabb, mint az
ikonok arany hatteréé¢, valamint kevesebb benne a fehér
szemcse. Szigeteloréteg sem huzddik alatta. A faragva-
nyok aranyozasa (9. kép, 3. réteg) megegyezik a keretlé-
cekével, am a hordozoréteg ezeken a részeken joval voro-
sesebb tonusy, mint a kereten. Korrodalodott bronzporos
javitdsokat mutattunk ki a keresztmetszeteken a kiralyi
ajtod szarnyanak aranyozasan (9. kép, 5. réteg), az erede-
tileg zolddel liiszterezett sz6ldleveleken, valamint az iko-
nok atfestett keretlécein.

Meg kellett hataroznunk azt is, hogy milyen tolt6anya-
got hasznaltak az alapozas elkészitésénél, hiszen gipsz
jelenléte esetén bizonyos anyagok soképzodés miatt —
példaul natrium-karbonat oldat — nem alkalmazhatok a
szennyezOdésrétegek eltavolitasara. Kétféle alapozast fi-
gyeltiink meg a miitargyegyiittesen: az ikonok hordozojat
mas Osszetételll és rétegszerkezetli masszaval alapoztak,
mint a keretléceket, a faragvanyokat és a kiralyi ajtot. Az
ikonokat egy vagy két réteg sarga alapozassal lattak el (8.
kép, 1. réteg). A két sarga okkerréteget feltehetdleg olaj
kotdanyaggal, nedves a nedvesen eljarassal hordtak fel
egymasra. A sarga alapozas szaradasa utan két réteg fehér
alapozast hordtak fel a feliiletre, mely olyan 6lomfehér
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pigmentbdl all, amely kalcium-karbonatot és természetes
barium-szulfatot is tartalmaz. A fehér alapozoérétegek
szintén olajos kotdanyagtiak lehetnek, azonban a savas
fukszin teszt hatasara tortént igen enyhe szinvaltozas
alapjan nem zarhat6 ki a kevert, tehat olajos és fehérje,
példaul enyv kotdanyagl alapozomassza hasznalata. A
figurdk ruhdja, testszine és néhol az aranyozas ala zol-
deskék alafestést hordtak fel, mely sarga és kék pigmen-
tek keverékébdl all. A faragott diszitmények, keretlécek
és a kiralyi ajté elemeinek alapozasa eltér a fentebb leirt
gyakorlattol. Tobb rétegben hordtak fel az eléenyvezett
fafeliiletre a kalcium-karbonat t6ltéanyagszemcséket
tartalmazo alapozast (9. kép, 1. réteg). A réteghatarok
elmosaddottak, valosziniileg nedves a nedvesen eljarassal
késziilt az alapozas. A legalso rétegek durvabb szemcsé-
zetliek, a folotte 1évoket kozepes €s/vagy aprod szemcse-
méret jellemzi.

A keresztmetszet-vizsgalatok a polirfehér technikéaval
késziilt feliiletekre is kiterjedtek. A fototechnikai felmé-
rés utan is kérdéses maradt, hogy a fehérnek gyanitott
festés sziirkés, legfelsd rétegei eredetiek lehetnek-e. A
kérdés megvalaszolasdhoz mintat vettiink a kiralyi ajté
jobb szarnyabdl. Kidertilt, hogy az 6lomtartalmu polirfe-
hér rétegre utdlagosan hordtak fel fehér atfestést, mely a
kés6bbiekben megsziirkiilt. A javitas cinkfehéret!” is tar-
talmazott, mig az eredeti rétegekben csak 6lomfehér pig-
mentet talaltunk. Az eredeti polirfehér réteg 6lomfehérje
kaolinittel (?) és kalcium-karbonattal egylitt jelent meg. A
keresztmetszeten megmutatkozé rendkiviil egyenletes fe-
lillet alapjan valoban polirozhattdk a fehér réteg feliiletét,
tehat a diszitésre kétségteleniil alkalmazhat6 a polirfehér
meghatarozas.

A restauralas munkafolyamatai
Tisztitas, feltards

A pergd rétegek rogzitését, valamint az ikonosztaz foto-
technikai és fénymikroszkopos vizsgalatat kovetden ke-
riilt sor a tisztitasra, illetve az eredeti részletek feltarasara.

A mitargyak hatoldalat nedves szivaccsal tisztitottuk,
az erdteljesen k6tddd szennyezddéseken zsiralkohol-szul-
fat vizes oldatat alkalmaztuk, iigyelve, hogy a hétoldali
festésréteg, illetve a leltari szdmok ¢és egyéb jelzések ne
sériiljenek. Végiil tiszta, nedves pamutronggyal szérazra
toroltiik a feliiletet, majd az ikonok hatoldali védelmeként
szolgalo, porlo festékrétegeket etil-alkohollal kevert, gé-
les allagi Metylannal'® konzervaltuk.

A lakkozatlan ikonokat boritd szennyezddésréteget
zsiralkohol-szulfat 5%-os vizes oldataval tavolitottuk el,

17 A cinkfehér pigment idébeli elterjedésérdl és tulajdonsagairdl bévebben
lasd Galambos Eva — Vihart Anna: Pigmentum, az elsé magyar nyelven
elérhetd, digitalis, a szervetlen pigmenteket ismertetd és rendszerezd
., pigment-konyvtar”. 2013. //[www.pigmentum.hu/ (2024. 03. 14.).

18 Metylan Normal. Gyartdé: Henkel. Osszetevék: metilcelluléz. Lasd
https://www.metylan.hu/hu/termekek/tapetaragasztok/metylan-nor-
mal-tapetaragaszto.html (2024. 03. 09.).



bizonyos esetekben feliiletaktiv anyagok keverékével
vagy natrium-karbonat 2—3%-os vizes oldataval, acetonos
attorlés mellett (10—11. kép). A szemrevételezés és a fo-
totechnikai vizsgéalatok soran azonositott, vizoldhatonak
bizonyult atfestéseket bevizezett szivacs® segitségével
bontottuk meg.

19 Lakossagi felhasznalasra gyartott feliiletaktivanyag-keverék, melyet
anionos és nemionos felilletaktiv anyagok, szappan és illatszerek alkotnak.
20 Blink Schmutzradierer. Gyarto: Blink. Osszetevok: melamingyanta.
Lasd https://www.mueller.de/p/blink-schmutzradierer-2832983/
(2024. 03. 09.).

10. kép. Az Istensziilo
bevezetése a templomba ikon
részlegesen tisztitott allapota

Az alapképsor kordbban restaurdlt négy ikonjanak
ujboli kezelését indokolta, hogy a festett feliileten és az
aranyozason néhol barnas foltokként volt jelen szeny-
nyezddés, mely a lakkréteg alatt htizodott. A festmények
bevonata egyes részeken be is mattult. Az alapképeken,
valamint a tobbi, korabban mar kezelt, lelakkozott ikonon
Alkonekkel®' vagy acetonnal tartuk fel a feliiletet, lakk-
benzines attorlés mellett.

21 Erdékémia Alkonek. Gyarto: Nogradi Vegyipari Zrt. Osszetevok: etil-
alkohol, adalékok. Lasd http://www.nvzrt.hu/alkonek denaturalt
szesz_viztelen.html (2024. 03. 09.).

63



11. kép. Kutatdablak a Krisztus, mint Nagy Fépap ikonon

Az aranyozason huzodo szennyezddésrétegeket zsiral-
kohol-szulfat 5%-os vizes oldataval tavolitottuk el. Az iko-
nok diszkeretének elfeketedett bronzporos atfestéseinek
oldasara a hangyasav? vezetett eredményre, lakkbenzines
attorlés mellett (12. kép). Az atfestés-maradvanyokon
dimetil-formamidot alkalmaztunk, szintén lakkbenzines
attorléssel. A feliileten maradt aprobb atfestésnyomok és
szennyezOdések eltavolitasa szikével tortént.

A polirfehér feliileteket portalanitottuk, majd a mar
korabban tobbé-kevésbé feltart elemeket lokalisan tiveg-
ceruzaval vagy zsiralkohol-szulfat 5%-os vizes oldataval
tisztitottuk. Azokrol a feliiletekrdl, melyeket még a meg-
szlirkiilt atfestés boritott, natrium-karbonat 2—3%-os vagy
zsiralkohol-szulfat 5%-os vizes oldataval tavolitottuk

22 Metylanos pakolasban alkalmaztuk, melyben a hangyasav koriilbeliil
5%-ban volt jelen.
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el az utdlagos beavatkozasokat (13. kép). Az erésebben
kotédo kiegészitésekhez Szuper Kromofagot? vagy 3-6
%-0s ammonium-hidroxidot alkalmaztunk. Az tinnepsor
alatti parkanyok esetében az atfestés olyan erdteljesen
kotodott az eredeti rétegekhez, hogy az utdlagosan fel-
hordott rétegek olddszeres eltavolitasa mellett az eredeti
feliilet is sériilt volna. Ezért az atfestéseket mechanikus
uton, polirpapirokkal tavolitottuk el.

A feltaras soran a kiralyi ajto szarnyai jelentették a leg-
nagyobb kihivast, mivel ez a két elem a miitargyegylittes
legkomplexebb technikaval késziilt egysége (5. kép). A
polirfehérrel diszitett részeiken 1évé feliileti szennyezdodést
zsiralkohol-szulfat kb. 5%-os vizes oldatdval tavolitottuk
el, majd egynapos szaradast kdvetden a sziirkés atfestés
feltarasat Szuper Kromofaggal végeztiik, lakkbenzines
attorlés mellett. Majd 1jabb egynapos szaradast kdvetden

12. kép. Az Oromhirvétel ikon
keretlécén a bronzporos atfestés
eltavolitasa

13. kép. A Kalvaria rész alatti
talapzat polirfehér feliiletének
feltarasa

3-5 %-o0s ammonium-hidroxidot alkalmaztuk Metylanos
pakolasban. Tovabbi egynapos szaradast kovetden végiil
mechanikus tton, szikével folytattuk a feltaras legapro-
Iékosabb munkafolyamatat. Az ajtészarnyak aranyozott,
liiszterezett részein 1évé atfestésnél a hangyasav — lakk-
benzines, helyenként acetonos attorlés mellett — bizonyult
megfeleld oldoszernek.”* A z6ld leveleken Celloszolvot®
hasznaltunk lakkbenzines attorléssel. Ezeken a részeken
a megmaradt feliileti szennyezddést zsiralkohol-szulfat

23 Szuper Kromofag. Osszetevok: 85% diklor-metan, 10% metil-alkohol,
5% ismeretlen komponens ¢és paraffinviasz. Lug- és savmentes. Gyarto:
a cikk irasakor az oldészer keverék mar nem volt kereskedelmi forga-
lomban.

24 Methylanos pakolasban, 1asd fentebb.

25 Etilénglikol-monoetil-éter. Forgalmazo: Molar Chemicals Kft. Lasd
https://www.allomanyvedelem.hu/images_kiadvanyok/celloszolv.pdf
(2024. 03. 09.).



5%-0s vizes oldataval, majd szdradast kovetden végiil
szikével tavolitottuk el.

A faanyag szilarditasa, szerkezeti megerdsitése
torténd

Az ikonosztdz faanyagidnak miigyantaval

szilarditasat az erdteljes rovarkdrositds indokolta. Az
ikonok hianyzo diszkeretléceinek helye, a faragvanyok és
a lizéndk, a kiralyi ajto bélletei és faragasainak torésfelii-
letei, valamint a konzolasztalok szinte szivacsos allapotu-
va valtak. A megtisztitott fatablak, faragvanyok és szerke-
zeti elemek hatoldalan a sériilt részeket Nitrohigitoban

tuk, Osszeragasztottuk.” A meglazult profillécek enyves
ragasztasat eltdvolitottuk, majd a megtisztitott elemeket
Palma Fa Normal*® faragasztoval visszarogzitettik. A
Kalvéria csoport szétvalt talapzatat Gjra dsszeallitottuk.
Az eredeti facsapok helyére 0j tolgyfa szegeket illesztet-
tiink, megdrizve a festett oldal feldl az eredeti csapfejeket.
Aragasztdshoz Palma Fa Normal faragasztot hasznaltunk.
A talapzatot a hatoldala fel6l két borovi fenydléccel és
oldhaté csavarokkal erdsitettik meg. A lécek megfele-
18en Osszetartjdk az elemeket, ugyanakkor koénnyedén
eltavolithatok (14—15. kép).

14. kép. A Kalvaria rész alatti
talapzat elemeinek 6sszeallitasa

15. kép. A Kalvaria rész alatti

talapzat a restauralast kovetden

oldott 5 és 10 %-os Paraloid B72 miigyantaval®’ ecsetelve
szilarditottuk. A mitargyak szerkezetileg stabil részein
nem tartottuk indokoltnak a beitatast.

A faanyag poétlasara, szerkezeti megerdsitésére volt
sziikség elsdsorban a konzolasztalok, a kirdlyi ajto, a par-
kényok, valamint a Kalvaria csoport talapzata esetében,
ahol az egymastol eltavolodott, szétesett elemeket az ere-
deti technikdnak megfelelden faszegek és koldokcsapok,
valamint ragasztas alkalmazasaval hoztuk ismét egykori
helyzetiikbe. A két altalunk restaurdlt konzolasztal repe-
déseit balsafa lécekkel spandliztuk, majd a harsfabol ké-
sziilt pétlast Bison Pu Max?® poliuretan alapt faragasz-
toval rogzitettiik az eredeti feliilethez. Az tinnepsor alatti
parkanyok egyes szétvalt, letort elemeit Gjra 6sszecsapol-

26 Erd6kémia Univerzalis Nitrohigito. Gyérto: Nogradi Vegyipari Zrt.
Osszetevok: toluol, aceton, izobutil-acetat, metil-acetat/izopropil-ace-
tat/etil-acetat. Lasd http://www.nvzrt.hu/univerzalis_nitorhigito.html
(2024. 03. 09.).

27 Gyarté: Dow. Osszetevok: etil-metakrilat kopolimer.

Lasd https://www.dow.com/en-us/pdp.paraloid-b-72-100-resin.
154799z .html#overview (2024. 03. 09.).

28 Gyarté: Bison. Osszetevék: poliuretan alapu kétdanyag, izocianatok,
difenil-metan-diizocianat. Lasd https://www.bison.net/en-en/products/
bison-pu-maxr-bottle-750-g-en-ro-el#documents (2024. 03. 09.) http:/
www.nteam.hu/adatlapok/12023 b.pdf (2024. 03. 09.). Ezzel az anyag-
gal késziilt ragasztasok a késébbiekben mechanikus uton, vagy aceto-
nos, toluolos vagy xilolos duzzasztast kovetden bonthatoak szét.

A talapzat aranyozott faragvanyait kis facsapok se-
gitségével rogzitettiik a helyiikre. A kiralyi ajto egy-egy
hérsfapallobol faragott szarnya hosszanti iranyban elha-
sadt, és eltéroen vetemedett. A hatoldalra erdsitett két-két
fém zsanérpant gyakorlatilag keresztmerevitéként is szol-
galt: egyben tartotta a szétvalt tablakat. Az egymastol el-
tavolodott faelemeket szoritdé hevederekkel 6sszehuztuk,
¢és a hatoldalrol bemélyitett tolgyfa csapokkal rogzitettiik,
erdsitettilk meg. Az ajtdszarnyak megrepedt faragvanya-
it a hatoldal feldl beragasztott, ¢k alakl harsfa spand-
likkal rogzitettiik. A zsanérok héatoldalarol a lazan kotédo
korréziot drotkefével eltavolitottuk, majd csersavval
kezeltiik a pantokat. Szaradas utan Paraloid B72 miigyanta
10%-os nitrohigitos oldataval védtiik le a fémfeliiletet.

A szerkezeti megerdsitéseken tul esztétikai jellegl
fapo6tld munkakat is végeztink®', melyeket két alcsoportba
sorolhatunk. A faszobraszati munkak csoportjaba tartozott
példaul az ikonok feletti diszitdémotivumok ¢és a kiralyi

29 Szintén Bison Pu Max poliuretan alapt faragasztoval.

30 Gyarté: Henkel Pattex. Osszetevék: poli(vinil-acetat) vizes diszper-
z16. Lasd https://www.pattex.hu/hu/products/wood/wood-classic.html
(2024. 03. 09.).

31 A rekonstrukcios famunkak esetében torekedtiink az eredeti techni-
kakkal megegyez6 modszereket alkalmazni. A faanyag megvalasztasa
mindig egyezik a miitargy eredeti anyagaval. A ragasztasokhoz poli(vi-
nil-acetat) (Palma Fa Normal), illetve poliuretan (Bison Pu Max) alapt
faragasztokat hasznaltunk.
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16. kép. A Krisztus, mint Nagy Fopap ikon feletti faragvany
hianyz6 plasztikai elemeinek kiegészitése

ajto hidnyzo plasztikai elemeinek ujrafaragasa (4-5., 16.
kép). A kiegészitésekhez az ajtdoszarnyak épen maradt
részletei szolgaltak analdgiaként. A két szarny tiikorké-
pe egymadsnak, igy minden hidnyz6 részlethez parosit-
hattunk ép diszitést. A kiegészitések harsfabol késziiltek,
helyenként facsapolasokkal. A ragasztasukhoz Palma Fa
Normal és Bison Pu Max faragasztot hasznaltunk. Gyak-
rabban volt sziikség a fapotldé munkak masik tipusara,
az asztalos/miibutorasztalos jellegli kiegészitésekre. Az
ide tartoz6 munkalatok: a hidnyzo képkeretelemek pot-
lasa (melyeket az eredeti profilok alapjan az erre a célra
gyartatott marokéssel készitettlink el, majd méretre szab-
va, faszegekkel rogzitettiink a képtablakhoz), valamint a
Krisztus Fépap ¢és a Titkos vacsora ikon polirfehéres ke-
retei és a korabban nem restauralt két konzolasztalon vég-
zett famunkak. A felsoroltakon kiviil ide sorolhaté még a
kiralyi ajto bélletének elveszett harmas ivii zard elemének
rekonstrukcidja.®

A kiralyi ajto elemei koziil a kiiszob, a zardiv, vala-
mint a Titkos vacsora kép és az iv kozotti apacaracs mara
elkallodott. Ezek potlasat, vagyis ezt a nagymértéki ki-
egészitést az indokolta, hogy a megfeleld szerkezeti
elemek hidnyaban a kiralyi ajté eredeti megjelenésében
nem lett volna installalhat6. A rekonstrukcié olyan fény-
képek alapjan tortént, amelyeken jol lathatd a zardiv és
a kozépsd ive belsejében megfestett Szentlélek galamb
szimboluma, egyhdzi szlav felirattal. A fotok alapjan terv-
rajzok késziiltek a munka megkezdése el6tt. A kivitele-
zésben Osszetett feladatot jelentett, hogy az ajté keretlécei
(béllet) és a zaroive is sziikiilt, vagyis rézsiisen volt kiala-
kitva a templom szentélye irdnyaba. A kiiszob tolgyfabol,
a szerkezeti elemek feny6fabol, a profilkeret és a zaroiv
lapja harsfabol késziiltek. Az 0sszeallitdsanal faszegeket
hasznaltunk, s az eredeti csapolasok figyelembevételével
épitettiik Ossze az ajtd bélletét. A kivitelezést Barnoczky

32 1d6kozben az eredeti elem is eldkertilt, de a nyiregyhazi kiallitason a
rekonstrukcioja szerepel.

66

Csaba asztalosmester végezte. Az oldalfalakrdl hianyzo
kovacsolt zsanérokat Bartos Mihaly fémrestaurator és ko-
vacsmester készitette.

Az esztétikai kiegészités

A stabil, megfelelden szilarditott és megerdsitett hordo-
zok biztositottak az alapot a restaurdlas tovabbi Iépése-
ihez, az esztétikai helyreéllitds megkezdéséhez, ami a
folytonossagi hidnyok poétlasaval indult. A festett feliile-
tek tomitését az alabbi keverékkel végeztiik: 7%-os nyul-
¢s marhabdrenyvoldat, 1 rész hegyi kréta, 1 rész dolomit,
harmas keverék®, poli(vinil-acetat) vizes diszperzioja**
(24. kép). A vékonyabb festékrétegek hidnyaihoz a kony-
nyebb beilleszthetdség érdekében olyan tomitdmasszat
alkalmaztunk, amelyben a kréta és dolomit mellé 1 rész
kaolint kevertiink. A tomitéseket sellak 3%-o0s, Alkonekes
oldataval szigeteltiik.

A diszkereteknél az 01j 1écek alapozasanak anyaga 8%-
os nyul- és marhabdrenyvoldat, illetve 1 rész dolomit és
1 rész champagne-i kréta keveréke (17. kép). Alapozas
el6tt a festett feliiletet kimaszkoltuk, hogy ne sériiljon. Az
eredeti lécek tomitésének anyaga megegyezik a képfelii-
letnél hasznalt masszéaval, azzal a kiillonbséggel, hogy eb-
ben az esetben sarga porfestékkel szineztiik az anyagot a
retusok konnyebb beilleszthetdsége érdekében (19. kép).

Az ikonosztaz polirfehér diszitésli szerkezeti elemein
a nagyobb hianyokat fapor és Palma Fa Normal ragasz-
t6 keverékével tomitettiik az eredeti felszinnél kissé mé-
lyebben. A pétlasok tetejére a diszkeretekhez és faragva-
nyokhoz is hasznalt tomitdmassza keriilt, am sarga helyett
egy kevés cseh zoldfold porpigmentet kevertiink a fehér
kitthez.

Az esztétikai kiegészités legdsszetettebb feladatdnak
az aranyozas helyreallitdsa bizonyult, amely a legvalto-
zatosabb megoldéasokat eredményezte. Arra torekedtiink,
hogy az eredetileg kiilonféle technikdval megoldott, majd
eltéré modon és mértékben karosodott aranyfeliileteket
esztétikai szempontbdl egységbe hozzuk. Ennek érde-
kében az egyes feliileteken eltérd anyagokat és techni-
kakat kellett alkalmaznunk. Az ikonok hidnyos, kopott
mattarany hatterét és a ruhaszegélyek mordent diszitését
gumiardbikum kdtéanyagu, kiilonféle arnyalata, gyongy-
hazfényii csillam pigmentekkel retusaltuk®, az eredeti
feliilet karosodasatol fliggden beilleszkedd vagy megkii-
16nboztetd, pontoz6é modorban. Az ikonok toredékes, hi-
anyos keretlécein a megkopott fényaranyozas hianyainak
potlasara a megkiilonboztetd, aprod vonalkakbol allo retus
bizonyult alkalmasnak, melyet gumiardbikum k&téanya-
gl csillam pigmentekkel kiviteleztiink (20. kép). Ala-
festésként, valamint a bronzporos atfestés apro, zoldes

33 A harmas keverék sszetétele: 1 rész lenolaj, 1 rész terpentinben oldott
dammar gyanta, 1 rész velencei terpentin.

34 Palma Fa Normal faragaszto.

35 Hasznéltunk szilkés és porpigment véltozatot, ez utobbihoz kotdanyag-
ként gumiarabikumot alkalmaztunk. Forgalmazok: Kremer, Schmin-
cke.



17. kép. A Szofénias proféta-ikon rekonstrualt kerete alapozva 18. kép. A Szofonias proféta-ikon restauralt allapota

maradvanyainak elfedésére sargasbarna és okker goua-
che-t hasznéltunk. Az Gjonnan készitett és alapozott ke-
retléceken és faragvanyrészeken, a konzolasztalok felsd
pélcatagjan, faragvanyain, a Kélvaria-csoport talapzata
tiikrének keretén, és az azon 1évé faragvanyok poétlasain
poliment aranyozast alkalmaztunk: sellakkal szigeteltiik
az alapozast, majd arra bolusz keriilt (21. kép).*®

)

5
4

19. kép. A Szentlélek eljovetele ikon diszkeretének
szinezett tomitése, részlet

21. kép. A Krisztus, mint Nagy Fépap ikon diszkeretének
boluszozésa

R, S

] - 36 Sarga és kevés vords bolusz keverékét hasznaltuk (Selhamin Poliment,
20. kép. A Szentlélek eljovetele ikon diszkeretének Sonderhoff Chamicals GmbH, ligurian yellow, piemont red) enyv ko-
vonalkazos retusa, részlet téanyaggal.
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Az Gjonnan aranyozott feliileteket nem visszakopta-
tassal illesztettiik be az eredeti, kopottas kornyezetiikbe,
mivel az a folyamat az épen megmaradt rétegek karosi-
tasat is okozhatta volna. E helyett inkabb a késébbiekben
konnyen eltavolithato patinaval értiik el az esztétikailag
egységes Osszhatast. Elséként dolomitérleménnyel és
porpigmentekkel kevert sellakot hordtunk fel a feliiletre.
A réteg szaradasat kovetéen Mussini olaj-gyanta festé-
kekkel (Sfumato, Van Dyck barna)®’ igazitottuk az ara-
nyozas kiegészitéseit az eredeti feliilet szinéhez (18. kép).

Az anyagi lehetdségeket figyelembe véve sargaréz-
folia alkalmazidsa mellett dontottiink a parkanyok, a

37 Gyartd: Semincke.
https://www.schmincke.de/en/products/oil/mussini (2024. 01. 18.).
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22. kép. A kiralyi ajtd
kiegészitett faragvanyainak
ezlistozése, részlet

23. kép. Akiralyi ajtd
kiegészitett faragvanyainak
liiszterezése, részlet

konzolasztalok als6 palcatagja és a Kalvaria talapzatanak
nagymértékll hianyain (15. kép). A metallapok ala az ara-
nyozésaink hordozorétegével azonos Osszetételli bolusz
keriilt. A felhelyezéséhez hasznalt nedvesitd-folyadék-
hoz*® par csepp Plextol B500 akril diszperziot adagoltunk,
hogy a fémlapok megfeleléen kotddjenek a boluszréteg-
hez. Ezt kovetden a fényarany feliiletekhez hasonldan fel-
poliroztuk a palcatagokat. Az eredeti meglévd feliilethez
az aranyozason is alkalmazott patindval illesztettiik be
a metalozast. A liiszterezett feliiletek hidnyait az eredeti
technikdnak megfelelden elsdként eziist folidval potol-
tuk. Majd ezen a kiegészitésen €és a fennmaradt eredeti
fémfeliileten el6szor dolomittal és szines porpigmenttel

38 Etil-alkohol 35%-os, desztillalt vizes oldata.
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24. kép. A Fajdalmas Istensziil6-ikon tomitett allapota, részlet

kevert sellakot alkalmaztunk. Késobb erre Talens 004 re-
tuslakkal®® keverve csokkentett olajtartalmu olajfestéket
hordtunk fel tobb vékony rétegben igy, hogy a vords vagy
z01d szinezés aldl még atderenghessen az eziistfiist fénye
(22-23. kép).

A polirfehér diszitést egy-egy adott elem sériilésének
mértékéhez igazitva retusaltuk, vagy ujboli feliiletkeze-
lésnek vetettiik ala. Az utobbira keriilt sor a parkanyok,
a konzolasztalok és a fiiggbleges tartdoelemek kapcsan,
mivel ezen részletek diszitése korabban igen stlyos vesz-
teségeket szenvedett. A retushoz, illetve a polirfehér ki-
egészitéshez az alabbi receptet alkalmaztuk: 30 ml 2-3%-
os konyvkotéenyv-oldat®, 12 gramm Selhamin Poliment

39 Uveges kiszerelésti, elézetesen beoldott retuslakk. Gyartd: Royal
Talens. Osszetevok: szintetikus gyanta, lakkbenzin. Lasd https://www.
royaltalens.com/en/catalog/talens-fixatives/retouching-varnish-jar-
75ml/ (2024. 03. 09.).

40 Buchbinderleim. Marhabdrenyv granulatum. Gyarto: Keim. Lasd:
https://www.kremer-pigmente.com/de/shop/mal-binde-klebe-
mittel/wasserloesliche-bindemittel/natuerliche-leime-klebemit-
tel/63060-buchbinderleim.html?fbclid=IwAR3r3Gipz851j1-auyLlh-
BCt6WnR8ie2HMX5gTh7OMXwwQZQT2BrokS1F4E  (2024. 03.
09.).

25. kép. A Fajdalmas Istensziil6-ikon restauralt allapota, részlet

fehér bolusz*, szappanreszelék, titanfehér porpigment. A
helyreallitott feliileteket Biopin szintelen antik viasszal*
dorzsoltiik be, és ahol sziikséges volt, ott olajfestékkel
tupfolva szinbe igazitottuk. A viaszos koztes réteg okéan a
késbébbiekben az olajos patina kdnnyen eltavolithaté lesz.
A polirfehér diszités kopott, hidnyos, aranyozott erezeté-
nek retusalasa gumiarabikummal kevert csillam pigment-
tel, beilleszkedé mddon tortént. Az ikonok festett feliile-
tének kopasait, hianyait akvarellel festettiik ala. A formai
rekonstrukciokat igyekeztiink minél pontosabban ebben
a fazisban megoldani. Analdgiaként az ikonosztdz sza-
mos épen maradt részletét felhasznalhattuk. igy hitelesen
helyreallithattuk példaul Nagy Szent Bazil és Aranysza-
ju Szent Janos hianyzo6 szemét. Az alafestést kovetden a
mitargyegyiittes teljes diszitett feliiletén Talens markaju,

41 Forgalmazo: Deffner & Johann GmbH. Osszetétel: kvarc, izotiazolinon
keverék. Lasd https://deftner-johann.de/en/selhamin-poliment-german-
wet-white-1-kg.html (2024. 03. 09.).

42 Gyart6: Bio Pin Naturfarben GmbH & Co0.KG Linumweg 1-8, 26441
Jever. Osszetevok: méh-, karnauba- és kandelillaviasz, paraffin, szén-
hidrogének. Lasd https://www.biopin.de/fileadmin/datenblaetter/tm/
TM-Antikwachs.pdf (2024. 01. 18.).
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26. kép. Az oromzati kereszt korabbi szerkezeti megerdsitése, 27. kép. A megfeszitett Krisztus az altalunk végzett
részlet esztétikai helyreallitast kvetden, részlet

28. kép. A Szent Janos evangélista-ikon atvételi allapot felvételén 29. kép. A Szent Janos evangélista-ikon a restauralast kdvetden
még lathatok a lokalis leragasztasok
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30. kép. Az ikonosztaz a nyiregyhazi Gorogkatolikus Muzeum uj kiallitotermében

004-es jelzésii, acroszolos retuslakkal® elvalaszto réteget
alkalmaztunk.

A legkiterjedtebb kiegészitésre a Kélvaria csoport
festményein kertilt sor. A F4jdalmas Istensziil6-ikon kép-
feliilete nagyjabol 35%-ban hidnyos volt. Méaria jobb sze-
me helyén kipergés, 6ltdzetén rengeteg hidny volt, és az
arany hattérre festett fekete felirat is sériilt (24-25. kép). A
Szent Janos evangélista ikonon is sok apré hidny jelentke-
zett, am ezek szerencsére a képszéleken koncentralodtak,
a f6 motivumot nem annyira érintették. Ezen a festmé-
nyen a retus jelentds részben az apro, 1-2 mm atmérdji

43 Gyarté: Royal Talens. Osszetevék: szintetikus gyanta, lakkbenzin. htt-
ps://www.royaltalens.com/en/catalog/talens-fixatives/retouching-var-
nish-spraycan-16-spray-can-400ml/ (2024. 01. 18.).

elszinez6dés-pottyok* szinbe igazitasabol allt. Az orom-
zati kereszt megfeszitett Krisztus dbrdzoldsan az arc is je-
lentdsen kéarosodott. A miitargy korabban megkezdett, am
félbemaradt restauralasat tobbek kozott arcrekonstrukei-
oval folytattuk (26-27. kép). Elszinez0dés-pottyok ezen
a képfeliileten is jelen voltak. Mivel ezek a vissza nem
fordithatd elvaltozasok nagymértékben megbontottak a
két emlitett ikon miivészi egységét, és mert ez a jelenség
a mitargyegyiittes egészére nézve nem volt jellemzo, az
elszinezddések kiretusalasat indokoltnak tartottuk.

44 A képfeliiletre korabban rakeriilhetett valamilyen anyag, feltehetéen
légypiszok, mely beivodhatott a festékrétegekbe, szinbeli elvaltozast
okozva ezaltal.
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A hianyz6 arcok és a ruhareddk rekonstrukcidjat szint-
ugy sziikséges beavatkozasnak véltik. Az ikonképek tal-
nyomo tobbségén szinte teljes épségében megmaradtak
az eredeti részletek, igy, ha a Kalvaria csoportot toredé-
kesen, kiegészitetleniil hagyjuk, akkor ez a részlet szi-
getszertien, élesen elvalt volna a miitdrgyegyiittes tobbi
tagjatol. Ezt a fajta megkiilonboztetést sem kvalitasbeli
eltérés, sem targytorténeti érdekesség nem indokolta. S6t,
a Kalvaria csoportot és a miitargyegyiittes tobbi ikonjat is
ugyanaz a mester festette, igy esetlegesen két vagy tobb
eltérd kézjegyet a restauratori beavatkozasok mértékével
nem volt sziikséges szemléletessé tenniink.

A befejezd retus csokkentett olajtartalm(i olajfesték-
kel, vékony lazarokkal késziilt, festdszerként a lakk anya-
ga szolgalt (28-29. kép). Fontos szempont volt, hogy az
eredetileg lakkozatlan ikonok esztétikai megjelenése a
restaurdlds soran ne valtozzon jelentOsen, ezért a védoré-
teg felvitelekor torekedtiink az egységesen matt hatdsra.
Igy zarorétegként porlasztva hordtunk fel a feliiletre Lu-
kas 2324 selyemfényii lakkot*, mely szépen egységesitet-
te a képek fényét, ugyanakkor nem idézett el6 nem kivant
csillogd bevonatot.

Osszegzés

Az atvételkor kézhez kapott, szennyezett, karosodott mii-
targyakbol a kiilonféle technikéaval diszitett és festett fe-
liletek tisztitasaval, a hidnyzo keretlécek és a kirdlyi ajtd
elemeinek rekonstrukciojaval, a sériilt, kopott aranyozas
¢és a toredékes ikonok megfeleld helyreallitasaval valodi
esztétikai mindség sziiletett, a magyarkomjati ikonosztaz
szinte eredeti pompéjaban kelt életre.

Kozel négy év tavlatabol szemlélve a 2018-2019-es
restauralast, ugy véljiik, hogy az a miitdrgy torténetében
egy Uj fejezet kezdetét jelentette. Mig a restaurdlas elsé
eredményeit bemutaté idészaki kiallitasokon (Debre-
cenben a Gordrogkatolikus Metropdlia kiéllitotermében,
majd a Pesti Vigaddban) a rendelkezésre 4ll6 terek ala-
csony belmagassaga miatt nem volt mod az ikonosztaz
eredeti magassdgat kovetd installaciora, addig a 2023
htisvétjan megnyilt nyiregyhazi Gordgkatolikus Muzeum
kiallitétermében mar erre is lehetéség adodott: itt mu-
tatkozott meg a bontast kdvetd szaztiz év utan el6szor a
hajdani egylittes valodi szépsége (30. kép).*® Bizunk ben-
ne, hogy a kovetkezd években lehetdség nyilik majd a
még raktaron 1évo faragott elemek restauralaséra is, hogy
az ikonosztaz eredeti egysége Ujra helyreallhasson.

45 Gyarto: Lukas. Osszetétel: szintetikus gyanta, aceton, n-butil-acetat,
propan, aromas szénhidrogének, butdn, izobutan, petroleum, ciklo-
hexan, n-hexan. Lasd https://www.lukas.eu/art-mediums/varnishes-
and-surfaces/ (2024. 03. 09.).

46 A mazeum kiallitoterében az egyik fal elé egy fémvazas szerkezetet
emeltek, amelyet festett gipszkarton lapokkal boritottak, s ezen helyez-
ték el a restauralt elemeket ugy, hogy a késébb restauralando faragott
elemek is felkeriilhessenek majd ra. Az installalast szakmai szempont-
bol Seres Tamas feliigyelte.
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A felhasznalt felvételeket a restaurdldast vegzd szakembe-
rek, valamint Zadubenszki Norbert (30. kép) készitették.A
magyarkomjati ikonosztaz restaurdlt elemeibdl késziilt di-
gitalis rekonstrukcio (2. kép) a szerzék munkdja.
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Régi konyvek €s levéltar: anyagok begyljtése
a haromsz¢ki plébaniakrol

Pal Péter

Bevezeto

A Gyulafehérvari Féegyhazmegyei Levéltar halozatat ti-
zenegy levéltar alkotja, amelyek jelenleg nyolc varosban
mikoddnek. Ezek a kovetkezOképpen oszlanak meg: az
ezeréves multtal rendelkez6 plispokség székhelyén létre-
jott piispokségi, 1991-t61 érsekségi és kaptalani levélta-
rakon kiviil feldleli a kolozsvari Status, a gyulafehérvari
papneveld szeminarium, valamint a féesperességi koz-
pontokban létrehozott kilenc gyiijtélevéltar anyagat is.'

A millenaris multtal biro Gyulafehérvari Féegyhazme-
gye jelenleg tizenot foesperesi keriiletre tagolodik, ame-
lyek teriiletén 258 plébania mitkddik. Ezeken kiviil a f6-
egyhdzmegye plébanidi 350 leanyegyhazat is gondoznak.
Osszesen 608 alsobb szintli egyhazigazgatasi egységrél
beszéliink, amelyek — foesperesi keriileti alapon — kilenc
levéltari gyljtékozpont illetékességi korébe tartoznak.
Hogy miért a fOesperességek mai szerkezete jelentette a
kiindulépontot a gyiijtélevéltari haldzat kiépitéséhez? Az
1d6k folyaman a f8esperességi keriiletek szama, teriilete
és beosztasa tobbszor is valtozott, atalakult.?

A 2000-es évek elején a gyulafehérvari érsekség terii-
letén sziikségessé valt gylijtolevéltarak 1étrehozasa a foes-
peresi és egyhazkozségi iratgylijtemények Osszesitésére,
mindezt indokolttd tette az érsekség nagy teriileti kiter-
jedtsége. A Gyulafehérvari Féegyhazmegyei Levéltaron
kiviil 2003 és 2016 kozott a kovetkezd kilenc helyszinen
jott létre gytjtélevéltar: Gyulafehérvar, Szamosujvar,
Sepsiszentgyorgy, Marosvasarhely, Gyergydszentmiklds,
Székelyudvarhely, Szamosujvar (6rmény), Kolozsvar,
Csikszereda.

Az iratok gytijtélevéltarakba vald begytijtése eldreve-
titett egy masik megoldasra varo feladatot is: a plébanidk
régi konyvtarainak begyiijtését. 2005 és 2021 kozott a
gylijtélevéltarak mellett hét torténeti gylijtokonyvtar jott
létre, ezek idorendben a kovetkezOk: Marosvasarhely
(2005), Gyergyodszentmiklds (2012), Csikszereda (2018),
Kolozsvar (2021), Sepsiszentgydrgy (2021), Szamostjvar
(2021) és Székelyudvarhely (2021). A sepsiszentgyorgyi
konyvtar [étrejotte utan, 2021 nyaran indult és 2023 nya-
ran fejez6dott be a haromszeéki plébaniak régi konyvtara-

I Bernad Rita-Magdolna: 4 gyulafehérvari fSegyhdzmegyei levéltar. Le-
véltarismertetd. Gyulafehérvar, 2018, F&F International, p. 3.
2 Uo.

inak és egyes plébaniak kint 1évo levéltari allomanyainak
a begyljtése. Azonban mieldtt a kdnyvek ¢€s a levéltari
anyagok Sepsiszentgyorgyre keriiltek volna, elsé utjuk
a csikszeredai gytjtolevéltar szomszédsagaban talalhatd
restaurator-mithelybe vezetett konzervalas céljabol.

Begyiijtési folyamatok

Erdekes tapasztalat volt szamunkra — de szinte mindegyik
gyljtékorat az —, hogy mindegyik plébania a masiktol
fliggetleniil probal megoldast talalni arra, hogy hogyan
tarolja a régi konyveit, levéltari anyagait. Tobb-kevesebb
sikerrel mindig taldlnak bizonyos megoldéasokat, kérdés,
hogy az alkalmazott technikdk mennyire felelnek meg az
elvarasoknak. Itt mindjart sziikséges megemliteni, hogy a
plébanidkon talalhat6 régi konyvtarak és levéltarak leg-
nagyobb problémait két pont koré lehetett csoportositani:
az 4llomény elhelyezése és védelme. A legtobbszor régi
éptiletekben, templomtornyokban elhelyezett levéltari és
konyvtari anyag védelmét gyakorlatilag lehetetlen bizto-
sitani, gyakran kiilonféle kdrosodasok iitik fel a fejiiket,
mint példdul a penészedés, a bedzas és a rovarkaroso-
dasok. Gyakran sériilnek olyan értékes konyvek és le-
véltari dokumentumok, amelyeknek a 1étezésérdl korab-
ban nem is tudtunk.’ Mindezek indokoltdk a plébaniak
levéltarainak és régi konyvtaraiknak a begy(ijtését,
konzervalasat, sziikség szerinti restaurdlasat és ezek
elhelyezését gytijtdlevéltarakba és konyvtarakba. Ugyan-
akkor elmondhatjuk, hogy ezek a folyamatok mind-mind
a kutatast szolgaljak, nemcsak ritka kéziratok és értékes
konyvek feltarasaval, hanem ujra a tudomany szolgalataba
allitjak azokat a torténeti emlékeket, amelyek nemegyszer
az emberi gondatlansag, az id6 és hanyattatds soran meg-
sériiltek. A kovetkezdkben bemutatjuk négy haromszéki
plébania, Ozsdola, Altorja, Futdsfalva, valamint Kézdiva-
sarhely-Kanta konyv- és levéltaranak begyjtését.

32021 és 2023 kozott tortént begylijtések soran Gelencén eldkeriilt egy
O6snyomtatvany (1499), egy masik Illyefalvan (1499, Bazel), valamint
tobb 17. szazadi oklevél, amelyek ritkan fordulnak el6 a plébaniai le-
véltarak gylijteményében.
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Ozsdola

Nevének eredetét a néphagyoméany egy Osd nevil szé-
kely és itteni birtoka alapjan az Osd-0lja szdosszetétel-
bdl szarmaztatja. Els6 emlitése 1332-ben Ysdula alakban
fordul eld. Az 1567. évi addjegyzékben 40 kapuval em-
litik, ami egy tekintélyes helységre enged kovetkeztetni.
Jelenlegi templomat 1817-1818-ban épitették. 1834-ben
egy, a templomtdl kiilonallo tornyot épitettek Fejér An-
tal plébanos tevékenységének koszonhetéen.* 1984-ben a
templomot kibdvitették Jakab Fancsali Kalman plébanos
buzgolkodasa folytan.

Ozsdola levéltarat és régi konyvgytijteményét 2021.
oktober 13-4n szallitottuk be a Csiksomlyon talalhatod
restaurdtormithelybe konzervalas céljabol. Az iratanya-
got mindaddig zarhat6 szekrényekben taroltak a plébania
hittantermében, a régi konyveket pedig a papilak egyik
hatso folyosojan helyezték el (1. kép). Az anyag mindkét
esetben jo allapotban maradt fenn, a kényveken a nyitott
polcokon vald tarolas miatt porszennyezddés halmozo-
dott fel (2. kép). Az iratanyagon nagyon gondos rendezés

1. kép. Az ozsdolai plébania levéltara a begyiijtés eldtt

4 Lestyan Ferenc: Megszentelt kovek. A kozépkori erdélyi piispokség
templomai 1-11. Gyulafehérvar, 2000, A Gyulafehérvari Rémai Katoli-
kus Ersekség kiadasa, p. 83.
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2. kép. Az ozsdolai plébania kdnyvtara a begytijtés eldtt

¢s tarolas nyomait tapasztaltuk. Legutobbi rendje szerint
kiilén csomokba kototték az egyes évek hazassagi, pléba-
niai és gazdasagi iratait.

Altorja

Nevének els6 emlitése 1307-ben tlinik fel a forrasokban,
mint a kézdi székelyek birtoka. A pépai tizedjegyzék
1332-ben Thorya néven emliti. Temploménak nevét egy
1479-b6l szarmazo oklevél orokitette meg: Zenthmik-
los Thorya. 1823-1831 kozott 1 templomot épitettek az
1802-es foldrengésben megrongalodott templom helyére.
A régi templomnak csak a tornya maradt meg. Az Apor
csalddot az egyhdz nagy tdmogatdjaként tartja szamon a
falu.’ Ebbdl a csaladbol szarmazott az 1997-ben boldogga
avatott Apor Vilmos vértanu piispok (1892—1945).

5 Uo. p. 86.



Altorja levéltara és konyvtara 2021 nyaran keriilt be a
csiksomlydi restauratormithelybe. Az el6zé plébanidhoz
képest Altorjan merdben mas allapotok vartak. A levél-
tari és konyvtari anyagra egy gardzsban taldltunk ra, zart
szekrényekben, de sajnos ez sem nyujtott megfeleld vé-
delmet a kiilonboz6 rovarok és ragesalok ellen (3. kép). A
szemrevételezés alapjan biztosra mondhatd, hogy minden
kiilonosebb vizsgalat és specidlisabb portalanitas vagy
kezelés nélkiil keriiltek a mostani, €16 fertozésektol sem
mentes tarolasi helylikre, ugyanakkor azt is megallapitot-
tuk, hogy a konyveknek és levéltari anyagoknak ez egy
masodlagos helyszine volt. A konyvtari €s levéltari anyag
hanyattatott sorsanak jol lathaté nyomai voltak, amiket
kiilonbozd rovarok és ragesalok altal okozott karok is
tetdztek (4. kép). Els6 latasra a sériilések sokféleségével
talalkozunk, mint példdul konyvek esetében a kotéstab-
la megrongalddasa, a konyvtest flizésének felbomlasa.
Fatdblas konyveknél gyakran eléforduld sériilés, hogy a
kotés egyik vagy mindkét tablaja leszakadt. Ezek utan a
konyvet mar semmi sem védi, a leszakadt tabla a cstiszka-
las kovetkeztében beszakitja az elsd és utolso ivet. Nem
utolsé sorban a nem megfeleld relativ paratartalom és
hémérséklet is indokoltta tette a begylijtést.

4. kép. Ragcsalok okozta karok

Kézdivasarhely

A forrasokban 1407-ben tlinik fel Toriawasdra
névalakban. 1570-ben a varos mar reformatus. A katoli-
kus élet csak a 17. szdzadban kezd wjraéledni, akkor is
csak a Kantaban, ami Als6-Volal néven akkor lényegében
nem képezte a varos részét. Nagy Mozes esztelneki pa-
pot tekinti a k6zosség a katolikus hit felvirdgoztatdjanak,
aki 1696-ban Kantafalvan plébaniat szervezett Szebelébi
Bertalan piispoki helynok irdnyitasaval. Késébb minorita
atyak érkeztek a kozosség vezetésére, akik 1965-ig voltak
jelen a plébania életében. Azdta egyhdzmegyés papok lat-
jak el a szolgalatot.®

Kézdivasarhely levéltarat 2021. november 18-an gytj-
tottiikk be és konzervalas céljabol a restauradtormiihelybe
szallitottuk. A plébaniai levéltarakra jellemzd tobbszori
helyvaltoztatast itt is jol nyomon kdvethettiik (5. kép). A
levéltar, konyvtar ilyenfajta ,,meghurcoldsa” halmozottan
ranyomta a bélyegét az dllomany allapotara. A begy(jtés,
késdbb a tisztitds és konzervalas soran figyelmesek let-
tiink a tobbszdri helyvaltoztatds bizonyitékaira: a levéltari
iratok egy jelentds részének a feliiletén raszaradt sarréteg
volt, amelyhez nemritkdn sotétsarga és barna vizfoltok,

5. kép. Kézdivasarhelyi levéltari iratok

6 Orban Balazs: Székelyfold leirdsa. Pest, 1868, Rath Mor Bizomanya,

pp. 101-108.
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6. kép. Kézdivasarhelyi iratok, feliiletiikon raszaradt sarréteg

Jo

penészfoltok tarsultak (6. kép). Késébb sikeriilt megtud-
nunk, hogy az allomany elég hosszt ideig a templom pad-
lasan kapott helyet. Az épiilet tetOszerkezete id6vel na-
gyon megromlott, ami sajnos az ott elhelyezett dlloméany
egy részét igen negativan érintette, igy érthetdk az elsd
szemrevételezés és a tisztitas, konzervalas soran észlelt
karosodasok: vizfoltok, penészfoltok, az iratok feliileté-
re rakodott por, ami a bedzasok révén sarréteggé alakult.
Ezek utan az iratok atkeriiltek a padlasrol a templom kar-
zata mogotti helyiségekbe, ahol az atvételiikig Orizték. A
latottak alapjan ez a helyszin sem volt megfeleld az ira-
tok taroldsara, ugyanis fiités és szelldztetés hidnyaban, a
paradus levegd miatt a helyiség falai penészesek voltak,
mindezek pedig csak tovabb rontottdk a mar sériilt, fertd-
z0tt iratok allapotat.

Futasfalva

A Nagyag ¢és Kisag patakok volgyében meghtizodo Futas-
falvat az 1567. évi 0sszeiras Fwtdsfalwa néven 13 kapu-
val emliti. A plébania keletkezése vélhetden a 17. szdzad
végére tehetd az anyakdnyvek tantsaga szerint. Az ezt
megeldz6 idékben Futdsfalva a kézdiszentléleki, majd a
torjai, kés6bb pedig a minorita atyak altal pasztoralt kéz-
divasarhelyi plébanidhoz tartozott. 1786-ban valt 6nallo
plébaniava. Templomanak alapkovét 1851-ben tették le,
1856. junius 24-¢én szentelte fel dr. Haynald Lajos plispok
Szent Andras tiszteletére. 2001. december 27-¢én dr. Jaku-
binyi Gyorgy érsek kegyhellyé nyilvanitotta.”

Futasfalva levéltarat és konyvtarat 2021 6szén gytj-
tottiik be és konzervalds céljabol a csiksomlydi restau-
ratormiihelybe szallitottuk. Itt egy olyan esettel talaltuk
szembe magunkat, amilyennel még nem talalkoztunk a
gyljtések sordn. Az el6zd két plébaniaval ellentétben itt
azt tapasztaltuk, hogy nagy gondot forditottak a levél-
tari dokumentumok téroldsara. Ha levéltaros és restau-
rator szemmel nem is voltak a legmegfelel6bbek azok a
koriilmények, amelyeket biztositani tudtak az allomany-
nak, mégis sikeriilt elérniiik azt, hogy az iratok mentesek
maradtak a karosoddsok sokféleségét6l, mint rovarok,
ragesalok kartékony hatasaitol, vagy bedzastol és pené-
szesedéstol. A levéltari allomany egy jelentds része a plé-

7 Coroi Artur: A futasfalvi romai katolikus egyhazkozség torténete. Acta
Siculica. Szerk. Boér Maté, Sepsiszentgyorgy, 2023, Székely Nemzeti
Muzeum, pp. 329-339.
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baniaépiilet padlasterében kapott helyet. Egyéni megol-
das és Otletesség folytan ezen iratokat harom nagyméretii
fémdobozban helyezték el, amelyeket a tetdszerkezetet
0sszekoto gerenddkra helyeztek el (7. kép). Az épiilet te-
tészerkezete kitling allapotban volt, ezért nem kellett attol
tartani, hogy egy esetleges bedzas kart okoz a levéltari
iratokban. Régi konyvtaranak helyszine els6 latasra két-
ségesnek bizonyult, de megnyugvéssal tapasztaltuk, hogy
az allomanyban nem esett kar a hasonl6 helyeken meg-
szokott karosito tényezdk (rovarok, ragcsalok, nem meg-
feleld relativ paratartalom és hémérséklet) miatt.

7. kép. A futasfalvi plébania levéltaranak raktarozasa
a begyijtés elott

Konzervalas, restauralas

A levéltari és konyvtari allomanyok begytijtésével meg-
tettiik az elsd allomanyvédelmi 1épéseket, ugyanis a meg-
el6z6 konzervalas definicidja kimondja a dokumentumot
kérositd tényezdk megszlintetését vagy minimalizalasat,
majd a targyak allaganak a megfeleld allapotok kozotti
lehetd leghosszabb iddtartamra torténd megdrzését.
Tekintettel a plébanidkrél begyljtott levéltari és
konyvtari anyag mennyiségére nem volna lehetséges,
¢és nem is sziikséges minden iratot, kdnyvet restaurdlni.
Tobb szempont figyelembevételével és a folevéltarossal
konzultalva vélasztjuk ki, hogy melyek azok az iratok és
konyvek, amelyek restauraldsra szorulnak. Mindenekel6tt
azok élveznek elsébbséget, amelyek gylirottek, szakado-
zottak, penészfertdzottek, rovarragottak, savassagtol toré-
kenyek ¢és ezzel egyid6ben tartalmukndl fogva a kutatés
szamara fontos informaciokat tartalmaznak (8. kép).
Miutan az allomanyok bekeriilnek a restauratormii-
helybe a konzervéalasnal és restauralasnal koévetendd
szempontokat tartjuk szem eldtt. Alaposan megfon-
toljuk, hogy beavatkozdsunkkal tudunk-e javitani a
mfitdrgy, dokumentum allapotan. Arra toreksziink, hogy
a dokumentumok ¢és konyvek eredeti jellegét megorizziik,
ugyanakkor nagyon fontos szem eldtt tartanunk a funkci-
ojukat. Azokat a dokumentumokat, amelyeket a kutatok
idénként vagy rendszeresen fognak haszndlni, ugy kell
helyreallitanunk, hogy funkcidjuknak minél hosszabb
idére megfeleljenek. Az eredeti készitéstechnikdk meg-



8. kép. Ozsdolai oklevél

6rzése mellett a dokumentumok minden kis toredékére
igyeliink, és megorizziik azokat. A megbontas mértékeé-
t6l fiiggden megtartjuk az eredeti flizOcérnakat, elézéke-
ket, oromszegdket, csatokat, vereteket, eredeti fatablakat.
Ujakat csak akkor alkalmazunk, ha az eredetit nem lehet
helyreallitani. Visszahelyezziik a kotéstablara a bor, per-
gamen legkisebb toredékét is. Ugyanakkor a reverzibilitas
elvének szem el6tt tartasa nagyon fontos, ugyanis mind-
az, amit kezelés vagy restauralas soran hozzatesziink a
miitargyhoz, eltavolithato kell legyen az eredeti karoso-
dasa nélkiil.® A levéltari dokumentumokon talalhat6 sza-
kadasokat, hianyokat japanpapir segitségével egészitjik
ki. Ennek a papirnak az elénye, hogy rostjai hossztak,
szépen illeszkednek a lapok szakadasainak széleihez, és
nem utolsd sorban tobb természetes szinarnyalatban és
vastagsagban fellelhetéek. Ragasztashoz metil-celluloz
alapu ragasztot (Glutofix 600) hasznalunk. A kiegészité-
seknél ezt a technikat részesitjikk elényben, mert egy ké-

8 Bedthyné Kozocsa Ildiko — Kastaly Beatrix — Dr. Véséarhelyi Tamas:
Bevezetés a restaurdldsba, a restaurdldsi dokumentdacio. A papir, per-
gamen és bor fertotlenitése és szdaraz tisztitasa. A konyv- és papir-
restaurator tanfolyam jegyzetei, Budapest, 1992, Orszagos Széchényi
Konyvtar, pp. 5-7.

9. kép. Penészes irat

sObbi restauralasnal a japanpapir konnyen eltavolithat6 az
eredeti dokumentumrol.

Amint mar emlitettiik, nem minden iratot vagy konyvet
sziikséges restauralni, de minden esetben elengedhetetlen
a szaraztisztitas és egyes esetekben indokolt a fertétleni-
tés. Minden dokumentumot, kdnyvet egyedileg biralunk
el, hogy tisztitasat biztonsagosan, karosodas nélkiil el le-
het-e végezni. A Kézdivasarhelyrdl begytijtott iratok egy
részénél a beazast kovetd penészesedés révén a papirokon
elvékonyodott teriiletek, lyukak és szakadasok keletkez-
tek (9. kép). Ezért konzervalasuk nagy odafigyelést igé-
nyel. ElsO 1épésként ezeket a sériilt iratokat elkiilonitjiik,
hagyjuk, hogy jol kiszaradjanak. Erre azért van sziikség,
hogy a miitargyak nedvességtartalma csokkenjen és ezzel
egyiddben a penészgomba novekedése megalljon. Ezek
utan ligyelve arra, hogy a penészmaradvanyok ne jussa-
nak a helyiség levegdjébe, porelszivé fiilkében ecsettel
lesopdrjiik. Tovabbi l1épésként, ha gy allapitjuk meg,
hogy sziikséges, akkor japan fatyolpapirral az elgyengiilt
részeket megerdsitjiik.

Rossz mindségti, porlado papirokkal is gyakran talal-
kozunk, ugyanis azok a papirok, amelyek facsiszolatot is
tartalmaznak, az 6regedést nagyon rosszul birjak, nagyon
gyorsan végbemegy bennilk az elszinez6dési folyamat,
toredeznek, kdnnyen megsériilnek és savassa valnak (10.
kép). Tapasztalataink azt mutatjak, hogy a gytijtlevélta-
rak allomanyainak nagy tobbségét a falusi plébaniakrol
begytjtott iratok teszik ki, ennek okan a 1égszennyezett-
ség soran bekovetkezett savasodds nem annyira jellemzd
tényez6, mint inkabb a rossz tarolasi koriilmények (RH,
hémérséklet) okozta karosodasok. Mivel nem allnak ren-
delkezésiinkre tomeges savtalanitasi eljarasok, ezért a
begytjtések utan olyan raktarozasi feltételeket probalunk
biztositunk az iratoknak, amelyek lassitjak a papir termé-
szetes oregedését. ElsO 1épésként eltavolitjuk a 20. szaza-
di iratoknal elOszeretettel alkalmazott, a dokumentumok
Osszeflizésé¢hez hasznalt fémkapcsokat és minden esetben
kivessziik a savas, sines dossziékbol. Ezek utan savmen-
tes palliumot és dobozt hasznalunk a dokumentumok ta-
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10. kép. Savas irat

rolasara. A levéltari raktarakban 15-20 °C hémérsékletet
és 44-55% relativ paratartalmat biztositunk, ezzel is
csokkentjiik az iratok oregedésének gyorsasagat.

Alkalmazott szdaraztisztitdsi és vegyszeres kezelések,
eszkozok, anyagok

A papiralapt targyak tisztitasanak els6 €s legfontosabb
Iépése a por eltavolitasa. Ez a folyamat tobbféle eszkoz-
zel torténhet: ecsettel, torléronggyal vagy porszivoval. Az
esetek tobbségében Spirabilia porelszivd fiilkében® dol-
gozunk (11-12. kép). Az egység egy ipari mindségii por-
szivoval alkalmazhato, amely HEPA-szlirével és nagyka-
pacitasu portartallyal rendelkezik. Ez a modszer az egyik
legmegfelelébb, mert ezzel a dokumentumokon talalhatd
fertdzésveszélyes €16 és élettelen, de még toxikus sporak
is sztirhetéek.

A levéltari és konyvtari allomanyok hanyattatott sor-
sabol eredden gyakran talalkozunk a papir vagy kdnyv
felilletén megkérgesedett szennyezddéssel, aminek el-
tavolitasat keményebb ecsettel végezziik. Jol érzékel-

9 Forgalmazo: Ceiba, spol. s.r.o, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo (Par-
kany) Szlovak Koztarsasag. https://www.ceiba.hu/spirabilia (2024. 02.
16.).
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12. kép. Konyvek szaraztisztitasa porelszivo fiilkében

teti ezt a helyzetet az altorjai eset, ahol tobb borkdtéses
konyv feliiletén, a mostoha kdoriilmények kovetkeztében
raszaradt szenny, szaraz sar volt tapasztalhato (13. kép).
Miutan ezt a megkérgesedett réteget eltavolitottuk a pa-
pirrél vagy a konyv boritojanak feliiletérdl, akkor puha
ecsetre valtottunk, mert a kemény ecsetszalak dorzsolé-
se az elgyengiilt, sarmaradvannyal fedett papiron vagy
boron feliileti sériiléseket okozhat.

13. kép. Konyvekre rakodott, megkérgesedett szennyez6dés



14. kép. Konyvek szelloztetése portalanitas utan

A konyvek portalanitdsanak sorrendje: a konyv met-
szései, kiilsd boritdja, majd a lapjai. Portalanitds utdn a
konyveket egy jol szelldztethetd helyen egy ideig legyezd
alakban szétnyitva hagyjuk (14. kép). Abban az esetben,
ha az adott kdnyvet restaurdlasra szanjuk és a restauralds
soran szét kell bontani ivekre, akkor ezt még a portalani-
tas el6tt megtessziik, mert igy az ivhajlatokbol alaposab-
ban el lehet tavolitani a szennyezddéseket.

A plébanidkon 1évo levéltaraknak és régi konyvtarak-
nak az esetek tobbségében nem biztositottak a megfeleld
tarolasi koriilmények (homérséklet, relativ paratartalom).
A papir hosszll idén keresztiil 30%-nal alacsonyabb RH
kornyezetben kiszérad, térékennyé valik. Ezzel szemben
a 60%-nal magasabb RH a papir duzzadasat okozza. Mi-
nél magasabb a relativ 1égnedvesség, annal tobb nedves-
ség és mikroorganizmus juthat be a cellulozba.'” A szel-
18ztetés hidnyaban kialakult paradis levegének jol lathato
¢és érezhetd hatdsat tapasztaltuk a kézdivéasarhelyi iratok
tarolasi helyszinén: allott dohos szag, penészes falak. Az
iratok egy részét ez utobbiak kozvetlen kozelében helyez-
ték el (15. kép).

A rossz raktarozasi koriilmények miatt kérosodott
iratok fertbtlenitésére 70%-os etilalkoholos oldatot
haszndlunk, azonban eldtte elvégezziik a bélyegzok,
ir6- és szinezOanyagok oldodasi probajat. Borkotések,
konyvkotd vasznak eredményesebb fertdtlenitése célja-
bol, a gomba, illetve baktériumos fert6zésekkel szemben,
a papirrestauralasban altalanosan alkalmazott Preventol
On Extra'' (natrium-ortofenil-fenolat) 0,5-1% alkoholos
oldatat hasznaljuk.

10 P, Holl Adrien: Penészfertdzott levéltari papirdokumentumok és fer-
tétlenitési technologiaik. Papiripar;, LXIIL. évf. 1-2. sz. Szerk. Pelbart
Jend, 2019, Papir- és Nyomdaipari Miszaki Egyesiilet ¢s a Magyar
Papirmtizeumért Alapitvany, p. 29.

I https://lanxess.com/en/Products-and-Brands/Products/p/PREVEN-
TOL--ON-EXTRA (2024. 02. 16.). Alkalmazasarol lasd Kastaly Beat-
rix: Muzeumi gytijtemények anyagait karosito mikroorganizmusok.

15. kép. Penészes fal mellett tarolt iratok

Az egyedi, kiilondsebb restaurdlast nem igényld
savas dokumentumokat és koteteket a Bookkeeper sav-
talanitd spray-vel'? savtalanitjuk. A kezelés soran a papir
feliiletére 1,1 pm méretd, szilard magnézium szemcsé-
ket juttattunk, melyek egy szallité folyadék (metoxi-no-
nafluor-butan) kozvetitésével kerililnek a papir belsejé-
be. A magnézium-oxid feloldodik a papir viztartalmaba,
magnézium-hidroxid keletkezik, ami alkalmas a savak
k6zOombositésre. '

Tarolas, raktarozas

A tisztitasi, fertdtlenitési miveletek utdn a konyvek és
iratok taroldsa a Gyulafehérvari Féegyhdzmegyei Levél-
tar 0j, Sepsiszentgyorgyi Gytljtélevéltaraban torténik. A
levéltari iratokat savmentes papirbol késziilt palliumok-
ba, majd azokat szintén erre a célra késziilt savmentes
dobozokba tettiik, és Dexion fémpolcokon taroljuk (16.
kép). A konyveket erre a célra készitett konyvespolcokon
helyeztiik el (17. kép). Téarolasuk a szakmailag megenge-
dett koriilmények kozott torténik: hémérsekleti hatarérték
15-20 °C, RH: 44-55%, a megyvilagitas 50 lux.

Hogyan elézheté meg a , fertézés”, és gatolhaté meg a , jarvany”?
Budapest, 2010, Mizeumi Allomanyvédelmi Program. 2010, p. 58.; A
Preventol On Extra alkoholos oldata jo eredménnyel alkalmazhato pe-
nészes faanyagok fert6tlenitéshez is. Lasd Darabos Edit: Erdsen karo-
sodott torténeti bortargyak konzervalasi lehetdségei, kiilonds tekintettel
egyes restaurdlasi modszerek (parasitas) hatasanak vizsgalatara. Mes-
termunka, Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest.
2022, p. 121., 135, 142.

12 Forgalmaz6: Ceiba, spol. s.r.o, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo (Par-
kany) Szlovak Koztarsasag. https://www.ceiba.hu/bookkeeper (2024.
02. 16.).

13 P. Holl Adrien: Tomeges savtalanitis Budapest Févaros Levéltaraban.
Levéltari Szemle, 70. évf. 2. sz. Szerk. Kovacs Eleondra, Budapest,
2020. Magyar Nemzeti Levéltar—-Magyar Levéltarosok Egyesiilete—
Magyar Levéltarak Vezetdinek Tanacsa, p 45. A Bookkeeper-eljarast
1992-t61 hasznaljak a levéltari iratok, kotetek savtalanitasara.
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16. kép. Savmentes dobozokban tarolt levéltari iratok

17. kép. Konzervalt konyvek tarolasa szekrényekben

A felvételeket dr. Bernad Rita-Magdolna (1-5., 7., 12—13.,
17.) és a szerzo (6., 8—11., 14—16.) készitették.
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Oklevelek kolcsonzése kiallitasokra

Lokkos Monika

Az allomanyvédelmi szakember feladata a miitargy al-
lapotanak megdrzése, mely minden, a targy életét érintd
folyamat esetében fontos szempont. A kiallitasi kdleson-
z¢s soran a targyakat érd behatasok mérséklése, koriilmé-
nyeinek ellendrzése is idetartozik. Ez a folyamat egy irat
¢életében tobb kockazati tényezdét hordoz magéban, ezért
fontos, hogy ez megfeleld protokoll szerint torténjen. En-
nek soran az allomanyvédelem szerepe tobbek kozott a
kiallithatosag véleményezése, a targy el6készitése, a kial-
litasi koriilmények ellendrzése, kurir! feladatok ellatasa.

A Magyar Nemzeti Levéltarnal az okleveleket maxi-
mum harom hénapra kolesondzziik, ennek hosszabbitasa
szakvélemény és elbirdlds utdn lehetséges. A kolesonzési
folyamatot legalabb harom honappal a kiallitds nyitdsa
elétt kell megkezdeni, hogy az adminisztracid és a
restauraldsi munkak nyugodt koériilmények kozott rendre
le tudjanak zajlani. Intézményiink esetében az Informacios
iroda munkatarsai fogjak Ossze a tobb osztalyt érintd
feladatot. A kolcsonzés feltételeit a két fél szerzédésben
fekteti le.

A kolcsonzd fél a dokumentumokat tobbnyire ere-
detiben szeretné kiallitani, ezért az iratok hosszatavu
megdrzése érdekében fontos betartanunk az dllomanyvé-
delmi szempontokat. Masolatok kiallitdsaval lehetne az
eredeti targyakat éré hatdsokat kivédeni, de sok esetben
mégiscsak az eredetiek keriilnek bemutatasra. Torténe-
ti iratok tekintetében lényeges kiemelni az okleveleket,
mivel ezek megismételhetetlen, nagyértékii, hitelesitd
dokumentumok, melyek kiemelt értéket képviselnek.
Ahhoz, hogy koriiltekintéen tudjunk eljarni, fontos ismerni
az adott targy anyagait, annak lehetséges karosodasait és
az azokat elindit6 folyamatokat.

Osszefoglalva az oklevelek anyagai
és azok karosodasai’

Az oklevelek kolcsonzésénél nagyon fontos szempont,
hogy legtobb esetben ezek a levéltar vagy gyiijtemény
legértékesebb dokumentumai, els6sorban a pecséttel hi-

1 A kurir, a kdlesonado fél allomanyvédelmi szakembere (restauratora),
aki a kolesonzott targyakat kiséri, a helyszinen ellenérzi, hogy a kialli-
tohely klimatikus paraméterei, biztonsagi koriilményei megfeleléek-e,
részt vesz a targyak mozgatasaban, ¢ végzi el a vitrinbe helyezést és
kivételt, illetve a kiallitas ideje alatt is figyelemmel kiséri, hogy a kial-
litasi koriilményeket betartjak-e.

2 Bovebben lasd Orosz Katalin: A levéltari dokumentumok kéarosodésa és
a megeldzés lehetOségei. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 2.

telesitett kirdlyi/csaszari oklevelek, nemesi cimadoma-
nyozasok cimerekkel. Ezek a kodzépkorban leginkabb
pergamenbdl késziiltek kézzel irva, nagyon sokszor ara-
nyozott, festett diszitményekkel. Késébb papirhordozot
is hasznaltak, melyet eleinte ugyancsak kézirdssal irtak
meg, de a legjabb korban mar nyomtatott oklevelek is
késziilnek. Ez utdbbiak is tartalmaznak kézzel irott be-
jegyzéseket és alairast, hitelesitd pecsétet, illetve bélyeg-
z0t, tehat ezek is Osszetett, egyedi dokumentumok.

Az okleveleken kiilonb6z6 karosoddsok fordulhatnak
eld, melyek lehetnek az anyagokhoz és azok készitéstech-
nikdjahoz, hasznalathoz kothetd vagy a koriilmények ha-
tasara fellépd karosodasok. A pergamenrdl tudjuk, hogy
nem cserzett, hanem nyersbdr, amelyet kifeszitenek és
krétaznak, emiatt nagyon érzékeny a hdmérséklet és re-
lativ paratartalom valtozésaira, ezért kiemelten fontos,
hogy a megfeleld kiallitasi koriilményeket betartsuk a tar-
lokban, és szallitaskor is. A pergamenek karosoddsa lehet
a zselatinalodas, vagy elenyvesedés is, melyet a magas
hémérséklet és relativ 1égnedvesség egyiittesen idéz el6.?
Emellett a magas relativ paratartalom hullimosodast, az
alacsony pedig zsugorodast okoz. A papir- és pergamen
hordozok gyakori kdrosodéasa a penészedés, illetve bakté-
riumos fertdzés, melyek elszinezddést és az anyag lebom-
lasat okozhatjak.

A kozépkortol egészen a 19. végéig az irdanyag a leg-
tobb esetben vasgallusz tinta volt.* Az irott teriileteken a
tinta 0sszetétele miatt, és az RH ingadozasok hatasara na-
gyon konnyen tintamaras alakulhat ki, mely végso stadi-
umaban akdr informaciovesztéshez is vezethet. A korom-
tinta esetében, mely kevésbé kotddik a feliilethez, kagylds
felvalas is l1étrejohet (1. kép). Mindkét esetben fontos — a
megfeleld paraméterek bedllitdsa mellett —, hogy minél
kevesebb mechanikai hatés, illetve razkodas érje az iratot.
Az oklevelek diszes megjelenésiiket legtobbszor a festé-
sliknek és az aranyozasuknak koszonhetik®, ezen anyagok

Szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2002, Haaz Rezs6 Alapit-
vany, pp 54-65.

3 Kissné Bendefy Marta — Bedthyné Kozocsa 1ldiko: 4 bér és a perga-
men felépitése, gyartisa, tulajdonsagai, karosodasa és vizsgalata. A
konyv- és papirrestaurator tanfolyam jegyzetei. Budapest, 1992, Orsza-
gos Széchényi Konyvtar.

4 Kastaly et al.: Kéziratok, nyomtatvanyok és grafikak iro- és festékanya-
gai: Osszetételiik, készitésiik, vizsgalatuk, karosoddsuk, rogzitésiik és
védelmiik. A grafikai technikak felismerésének alapjai. Budapest, 2000,
Orszagos Széchényi Konyvtar, pp. 7-16.

5 Kastaly et al. 2000. pp. 27-38.
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1. kép. A feliilethez rosszul k6tddo, lepergd tinta

esetében is hasonlo kiallitasi és szallitasi kortilményeket
kell biztositani.

Pergamen hordozok esetében készitéstechnikai karo-
sodas lehet, hogy a feliileten 1€v6 krétaréteg nem kotddik
kémiailag a hordozohoz, igy, ha a kotdanyag elveszti a
kotoerejét, a krétaréteg nagyon kdnnyen lepereghet, és a

rajta 1év6 iro- illetve festdanyagot is magaval viheti (2.
kép).

2. kép. A pergamen feliiletérdl lepergett krétaréteg

Az aranyozott, illetve eziistozott réteget, a megfeleld
arany- vagy eziistfolia és kagyloarany vagy tojasfehérje
kotéanyagl eziistpor felvitelével érték el. Bar az arany-
rétegeknek készitettek hagyomanyos bolusz alapozast, a
pergamen mozgasa miatt ezek idével konnyen lepereg-
nek. A késobb arany helyett alkalmazott rézfolia, a fém
korrdzidja miatt a pergamenen z6ldes elszinezddést okoz,
mely az id6k soran ,,kimarhatja” az anyagot, és a hordoz6
kilyukadhat ezeken a teriileteken. Az egyéb szinezett fe-
liilleteken 4svanyi pigmenteket vagy névényi szinezékeket

alkalmaznak kiilonb6z6 kotdanyagok segitségével, ezek a
pergamen zart feliilete miatt nem tudnak erdsen kotddni a
hordozoéhoz. Ilyen esetekben sziikséges a felvalo rétegek
visszarogzitése.®

Hasznalatbol adodd karosodasok lehetnek: barmine-
mi gyirédés, szakadas, elzsirosodas, szennyezddések,
hianyok. A pergamen oklevelek esetében a plica’ nem
mindig birja el a nagy viaszpecsétet és a zsinér mentén
atszakadhat.

El6fordulnak szandékosan okozott sériilések is,
mint példaul, amikor atvagjak az oklevelet, leszakitjak
a pecsétet, vagy kikaparjak a nevet stb. Természetesen
restauralas soran ezeket nem allitjuk helyre, mivel ezek
a karosodasok az irat tOrténetéhez hozzatartoznak, sok
esetben igy érvénytelenitettek egy oklevelet.

Az oklevelek masik fontos része a pecsét, mely kii-
16nbo6z6 tipust és anyagl lehet: pecsétviasz, méhviasz,
sellak, ostyapecsét, felzetes pecsét, fémpecsét (bulla).
Ez utobbi késziilhet aranybol, eziistbdl vagy 6lombol. A
pecsétek felfiiggesztésére is tobbféle anyagot hasznaltak:
pergamencsikot, szines, sodrott, tobbnyire selyem- vagy
pamutzsineget, fémszalas zsineget. Némely viaszpecsétet
fabol vagy fémbdl késziilt tokba ontdttek.

A pecsétek, tehat a hozzatartoz6 dokumentumtol el-
térd anyagosszetétellel és paraméterekkel rendelkeznek;
igy fokozottan veszélyeztetett iratta teszik az okleveleket
a tobbi levéltari anyag kozott. A kdzépkori oklevelek ese-
tében gyakoriak a fliggdpecsétek, az jkoriaknal mar sel-
lakpecsétek is megjelennek.

A ranyomott pecsétek esetében az egymasra helye-
zett iratok sulya vagy a tarolasbol adédd nyomds miatt a
sellak vagy szinezett viaszpecsétek konnyen eltdrhetnek,
kisebb-nagyobb darabok leeshetnek bel6liik. Felzetes vi-
aszpecsét esetén a felzet némileg védi a viaszt, de kony-
nyen le is valhat. Szinezett csirizes felzetes ostyapecsétek
esetében gyakori a rovarkar, valamint érzé¢kenyek a ned-
vességre.

Elozetes értékelés, felmérés

A kiallitasi protokoll elején az allomanyvédelmi szakem-
ber feladata felmérni, hogy kiallithatoak-e a kdlcsdnozni
kivant iratok, valamint, hogy ezek megfeleld kiallitasi ko-
rilmények kozé fognak-e keriilni. Ehhez nytjt segitséget
a kolesonzo félnek elézetesen kikiildott facilities report?,
melynek kiértékelése soran a restaurator megkapja a hely-
szinre vonatkoz6 informaciokat. Ha a leiras alapjan sziik-

6 Quandt, Abigail B.: Recent Developments in the Conservation of
Parchment Manuscripts. The Book and Paper Group Annual 15, 1996,
The American Institute for Conservation, pp. 99-115.

7 Aplica, pergamen oklevelek aljan talalhato felhajtott also rész, melyen
a hitelesit6 fiiggdpecséteket fiizték at. Eléfordul, hogy az oklevélen ta-
lalhato szoveg egy részét eltakarja, de a legtobb esetben csak az alaira-
sok keriilnek a visszahajtott teriilet mogé.

8 A facilities report egy kérddiv a kiallitasi koriilményekrdl, melyet a
kolesonzo fél tolt ki.



séges, vagy Uj helyszinrdl van sz6, akkor akar a kiallitotér
elézetes helyszini ellendrzését is el kell végezni. Ameny-
nyiben a leirtak és latottak nem felelnek meg a sziikséges
paramétereknek, de a kolesonzd fél szeretné a kiallitast
megvaldsitani, akkor a restaurator sziikség szerint tanics-
adassal segiti a kdlcsonzo felet ezek biztositasaban, hogy
mi médon tud az dllomanyvédelmi szempontoknak meg-
felelni.

A facilities report kiilonféle szempontokbdl felallitott
kérdésekre valaszol: a kiallitasi helyszin adatai és koriil-
ményei, flités-hiités, parasitas, tarlokra vonatkozé adatok,
biztonsagi Orzés, értékbiztositas, felelds személyek és
elérhetdségiik, katasztrofavédelem, megkdzelithetdség,
egyéb csatolt dokumentumok: a helyszin alaprajza, fotoi,
targyhonapokra vonatkozdan az el6z8 évi homérséklet
¢és relativ paratartalom adatok stb. Emellett tartalmazza
azt is, hogy milyen modszerekkel tudjak a megfeleld ki-
allitasi koriilményeket biztositani, hogy a szallitas soran
milyen akadalyok fordulhatnak eld, pl. lehetséges-e gép-
kocsival behajtani, van-e lift és mekkora a kapacitasa, de
kitér olyan kérdésekre, mint a rendszeres ragcsalomente-
sités, a tlizoltd késziilékek tipusa és id0szaki ellendrzése.

A dokumentum felmérése, restauralas, elokészitése

A kiallitasra szant dokumentum felmérése sordn megtor-
ténik a targy allapotdnak ellendrzése, szemrevételezése
¢és allomanyvédelmi véleményt ad a restaurator a kiallit-
hatésaggal kapcsolatban. Ez szoros Osszefliggésben van
a kiallitasi helyszin adta koriilményekkel is, valamint az
Iratérz6 osztaly vezetdje is értékeli a kolesonzési kérel-
met. A kiallitasra szant iratok mindegyikérdl késziil biz-
tonsagi felvétel.”

A pergamen okleveleket nagyon sokszor hajtogatott
allapotban taroljak. A kezelések sordn az els6 1épés a sza-
raztisztitds. A pergamen oklevelek esetében az iraskép és
a diszitések tisztitasat, azok sériilékenysége miatt nagy
odafigyeléssel kell végezni. A kiéllitdsokhoz megtdrténik
az oklevelek kisimitasa parasitassal'®, de csak olyan mér-
tékig, hogy jol digitalizalhatéva valjon a szoveg, nem pré-
seljiik ki azokat. Ezutén, ha sziikséges, akkor megtorténik
az oklevél kiegészitése, ragasztasa, megerdsitése.

Ha a hordozdanyagot ki kell egésziteni, papirok ese-
tében megfeleld szinli japanpapirral vagy papirpéppel
végezziik a pétlast. Pergameneknél a hidnyokat japan-
papirral vagy pergamen bepotlassal egészitjiik ki, illetve
alkalmazhatunk pergamenontést. Ahhoz, hogy az oklevél
végiil egységes esztétikai élményt nyujtson, sziikség ese-
tén a kiegészités szinét megfeleld arnyalatra szinezziik,

9 Biztonsagi felvételt a levéltar azért készit, hogy biztositsa a dokumen-
tumon talalhato informaciokat, valamint dokumentalja az oklevél alla-
potat. A biztonsagi felvétel soran az oklevél mindkét oldalarol késziil
kép szinskalaval, méretekkel és jelzettel.

10 A parésitassal torténd kisimitds soran a pergamen oklevél félig ateresz-
t6 membranon keresztiil, kiméletes modon veszi fel a nedvességet,
mely altal az anyaga lagyabba valik, és kisebb sulyok segitségével lasst
fokozatos nyujtassal és lenehezitéssel kisimul.

vagy eleve megfeleld szinli kiegészitdanyagot hasznalunk
fel. Ellenben az irds és az inicidlé hidnyaindl a retusalast
nem végezziik el, mivel levéltari anyagok esetében a do-
kumentumok hitelességének megdrzése kiemelten fontos.
Ezért a restaurator szamara is a fizikai és kémia stabiliza-
las a legfobb szempont, az esztétikai megjelenéssel szem-
ben. Ez vonatkozik a pecsétekre is, melyek kezelésénél is
inkabb a konzervalasra toreksziink.

A legtobb esetben sziikséges a viaszpecsétek feliileti
tisztitdsa, a szennyezddések eltavolitdsa, mivel a feliile-
ten megiild poros réteg elfedi a pecsétek finom rajzolatat.
A viaszpecsétek javitasara is sziikség lehet, hiszen ezek
sokszor sériilt allapotban keriilnek a szakember kezébe. A
kozépkori oklevelek esetében a viaszpecsét sériilése alta-
laban mechanikai, de gyakran el6fordul lemezes rétegzo-
dés, vagy elszappanosodas is (3. kép).

Ilyen karosodasok esetén a pecsétek megerdsitése a
tovabbi allapotromlas elkeriilése érdekében sziikséges.

3. kép. Lemezesen szétvalo anyagu fliggépecsét

Ehhez altalaban viaszokat ¢€s azok keverékét hasznaljuk.
Lehet paraffin-méhviasz, de akdr méhviasz-dammarlakk
keverék is. Ezeket kiilonbozé foldfestékekkel szinez-
ziik meg a megfeleld szinre. Torott pecséteket abban az
esetben allitunk Ossze, ha minden darab egyértelmiien
Osszeilleszthetd, sériilt pecséteknél inkdbb csak
»leszegjik” a toredezd, lemezesen szétvald feliileteket.
A kiegészitésekhez és megerdsitésekhez a felmelegitett
viaszkeveréket kiillonbozo kéziszerszamok, ecset segitsé-
gével vissziik fel, de alkalmazhatunk pakat is. A toredezd
sellakpecséteket, a felvalo felzetes- €s ostyapecséteket

"o

sziikség esetén megerdsitjik.

A kolcsonzott targy(ak) eldkészitésekor a restauratori
gyakorlatnak megfeleléen dokumentaljuk, és restauraljuk
az iratokat. A kiallitas esetében a folyamat annyiban mas,
hogy a dokumentumok aldtdmasztast is kapnak: vagyis

a restaurdlt oklevelet savmentes kartonra erdsitjiik fel,
melyet poliészter csikokkal rogzitiink, a konnyebb és
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sériilésmentes mozgatas érdekében, és hogy ne kozvetle-
niil érintkezzen a tarld belsd boritdoanyagaval. Egy olyan
méretli és formaju savmentes kartonbol késziil az alata-
masztas, mint maga az oklevél, tehat a kiallitas soran nem
latszik ki az irat alol. A szallitédobozban is poliészter csi-
kokkal fixaljuk az oklevelet €s a pecsétnek is biztonsagos
rogzitést készitiink, hogy ne tudjon elmozdulni (4. kép).
A szerzonek lehetdsége nyilt egy honapos tanulma-
nyuton betekintést nyerni egy németorszagi levéltar res-
taurator-mithelyének életébe, ahol mas modon készitik
elé az iratokat a kiallitdsokra. Az ottani modszer az,
hogy a kartonra Uigy montirozzdk fel az okleveleket,
hogy korben t6bb centiméter széles sdv marad, vagyis
azok nemcsak alatamasztast kapnak, hanem tabloszer(i-
en valnak kiallithatova. A polietilén szalagot a kartonon
készitett nyildson athtizzak; nem, vagy csak egyik végén
ragasztjak le, és igy konnyen le tudjak venni az iratot az
alatdmasztasrol, ha sziikséges. Ezzel ellentétben az itthoni
mithelyben el0készitett iratok esetében egy polietilén
gylirli erdsiti a kartonhoz a dokumentumot és esztétikai
szempontok miatt nem latszik az alatdmasztas.

Helyszin, szallitas

A kiilonb6z6 homérsékleti hatasok, a megvilagitas (fé-
nyerdsség, UV), a nedvesség, a relativ paratartalom érték
valtozasok a dokumentumokban fizikai, kémiai folyama-
tokat katalizalhatnak, gyorsithatnak fel, vagy kiilonféle
biologiai karosodasokat (penészedés, rovarkar) eredmé-
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4. kép. Oklevél, szamara
készitett szallitodobozban

nyezhetnek.!"" Ezért sziikséges a helyszin ellenérzése a
kiallitas megrendezése el6tt és alatt is.

A restaurator tovabbi feladataihoz tartozik a koleson-
z0ott targy(ak) csomagolasa, kisérése, vitrinbe helyezése és
kivétele. A helyszinre érkezéskor sziikséges az allomany-
védelmi szempontok és megfeleld koriilmények betarta-
sanak ellendrzése, és tovabbiakban a tarlat ideje alatt is.
A kolcsonzési folyamat soran a restaurator (intézménye
képviseletében) barmikor ellendrizheti, hogy a kolesonzd
fél betartja-c a sziikséges paramétereket.

A kiallitas és szallitas soran az optimalis paraméterek
iratok kolcsonzésekor:
* 19-21 °C homérséklet
* papir esetében 45-50% RH, pergamen esetében 50-55%
RH
* maximum 50 lux erésségli megvilagitas
* UV mentes kornyezet.

Természetesen minden egyes dokumentum esetében
egyedi szempontokat is figyelembe kell venni a kiallita-
si koriilményekre vonatkozdan. Lényeges, hogy a targyat
eredetileg milyen klimatikus raktari viszonyok kozott ta-
roltak miel6tt a kiallitasba keriilt. A hirtelen valtozasok
okozta problémak megeldzése érdekében lassan, fokoza-
tosan kell a targyat az 0j kortiilményekhez hozzaszoktatni.
Pergamenek esetében ez kiilondsen fontos, hiszen, mivel
nem cserzett borrdl van szd, sokkal erdteljesebben reagél

1T Jaro Marta: Megel6z6 konzervalas mizeumi kiéllitaisokon és raktarak-
ban. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 1. Szerk. Kovacs Pet-
ronella, Székelyudvarhely, 2001, Haaz Rezs6 Alapitvany, pp. 9-19.



a hordoz6 a relativ paratartalom és homérséklet-valtoza-
sokra.

Emellett az irat anyagainak tulajdonsigait és azok
kéarosodasi fokat is figyelembe kell venni. Péld4ul a per-
gamen oklevelek és a savas, illetve tinta- vagy festékma-
rasos iratok esetében leginkabb a relativ légnedvesség
értékeket kell megfeleléen beéllitani.

A dokumentumok allapotat azonban nemcsak a hor-
dozd, az ir6-, illetve festdanyag Osszetevdi és a kornye-
zeti tényezOk, hanem a folyamatokhoz rendelhetd id6 is
befolyésolhatja. Példaul a kiallitasok esetében nemcsak a
megvilagitds erdsségét, de a vilagitds ordinak szdmat is
Iényeges figyelembe venni. A hosszu idejli, erdés megvi-
lagitas egyes iréanyagok elhalvanyuldsat okozhatja. A ki-
allitas soran a megvilagitas idejének csokkentésére is mar
vannak j6 megoldasok, mint példdul a fidkban tarolas, a
mozgasérzékeld lampak haszndlata, vagy a kdlcsonzési
1d6 lerdviditése.

A kiallitas helyszinén meg kell vizsgalni, hogy mi-
lyenek a nyilaszarok, megfelelé-e azok elsotétitése. A
kiallitotér ajtaja nem nyilhat szabad térre, mert ilyen te-
remben nehéz megtartani a beallitott paramétereket és
a biologiai karositok, egyéb szennyezok is konnyebben
bejuthatnak a targyak kozelébe. Nem szerencsés az sem,
ha tobb egybenyild terembdl all a kiallitotér, itt ugyantgy
gondot jelenthet a paraméterck stabil bedllitidsa és azok
megtartisa. Erdemes korlatozni a latogatok szamat,
valamint fontos, hogy ne hasznaljanak vakut a fot6zaskor.

A tarlok lehetdleg teljesen inert anyagokbol kell ké-
szliljenek, €s a belsd boritasuk se 1épjen reakcidba az irat
anyagaval és ne vonzza a bioldgia karositokat sem. Pél-
daul a belil filccel boritott tarldo kedvezd lehet a molyok
és egyéb rovarok szdmara, emellett a gyapjubdl felsza-
baduld kén a cimereslevelek eziistozott diszitésein kor-
r6zids réteget hozhat 1étre. Fontos, hogy a vitrin legyen
pormentes, zarhato, és lehetdleg ne legyen frissen festve
vagy ragasztva, a kiparolg6 anyagok miatt.

A kiallitas alatt lehetdség szerint legyen 24 6ras fegy-
veres O0rz¢s, de minimum biztonsagi 6rzés.

A szallitas soran fontos, hogy az iratot ne érje hirtelen
kornyezeti hatds (hdmérséklet és relativ paratartalom in-
gadozas), mechanikai hatasok (megfelelden rogzitve tor-
ténjen a szallitds), nem vart események. A szallitddobozt
vizszintesen taroljuk és mozgatjuk, kiilonosen pecsétes
oklevelek esetében. A kornyezeti hatasok kivédésére kli-
madoboz hasznalata lehet megfeleld. Az az elénye, hogy
a kivant klimatikus koriilmények kozott lehet szallitani az
iratokat. Viszont altaldban gyakorlati és anyagi okokbol
ezek nem mindig egyedi méretiiek. Altalaban nagyobbakat
hasznalnak, hogy tobb targy szaméra is felhasznalhatdak
legyenek, ehhez azonban megfelelé méretii belsd térrel
rendelkez6 jarmire lehet sziikség.

Az okleveleket a restaurator kiséri a kiallitasi hely-
szinre és vissza, 0 helyezi a vitrinbe €s veszik ki azokat
(5. kép). Amennyiben nem megfeleldek a koriilmények
a kurir megtagadhatja az oklevél vagy irat atadasat. Volt
egy ilyen konkrét eset, amikor a megbeszélt idopontban

5. kép. Oklevelek vitrinbe helyezése

megtortént a kozépkori oklevél elszallitdsa egy adott mu-
zeumba, de a kiallitotér még nem volt kész. Bar a vitrinek
mar a helylikon voltak, de a munkasok még ott dolgoztak.
Nagy volt a por a helyiségben, ezért az oklevél elhelyezé-
sét el kellett halasztani egy késébbi idépontra, ezért addig
a muzeum széfjébe keriilt az irat.

2023-ban eldfordult egy olyan eset, amikor egy falu
Onkormanyzata szeretett volna kdlcséndzni egy 1393-as
kozépkori oklevelet, melyben elészor emlitik a telepiilés
nevét. A pergamen oklevelet csak a miivelddési hazban
tudtak kiallitani, ahol elsére nem voltak meg a megfelel
kortilmények. Végiil hosszas konzultalas, helyszini segit-
ség és ellendrzés mellett sikertilt a feltételeknek megfelel-
ni.'> Ezért 1ényeges, hogy az allomanyvédelmi szakem-
ber idében értesiiljon a kiallitasi tervrdl, igy tandcsokkal
tudja ellatni a kolesonzd felet, és ha az meg tud felelni a
kovetelményeknek, akkor természetesen létre tud jonni a
kdlcsonzés.

12 Az oklevelet a kdlcsonzofél eredetileg egy nem teljesen zart vitrinbe
szerette volna egy aulaban elhelyezni, melybe besiit6tt a napfény, az
ajtaja kiiltérre nyilt, és a biztonsagi elvarasoknak sem felelt meg. Az
egyeztetések utan egy kiilon, belsé helyiségben alakitottak ki helyet a
dokumentumnak, zart vitrinnel, els6tétitett ablakkal, paramentesitovel,
klimaval és beallitott UV mentes LED vilagitassal. Szabalyoztak a la-
togatok szamat és korlatoztak a vakuval fotozast, és emellett 24 oras
Orzést is biztositottak.
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Osszefoglalas

Az oklevelek kolcsonzése komplex folyamat, melyben
fontos egy felelds személy kijelolése. A Magyar Nemzeti
Levéltar esetében az Informéacids iroda koordinalasdval
a folyamatban részt vesz az Allomanyvédelmi osztdlyon
kiviil, a vezetdség, az Iratérz6 osztly, a Digitalizalo és
a Jogi osztaly, fizetési kotelezettség esetén a Gazdasagi
osztaly is. Az allomanyvédelem az iratok vagy oklevél
allapotat ¢és kiallitasi koriilményeit tartja szem el6tt. A
kolesonzések soran nagyon fontos, mivel a legértékesebb
iratokrdl beszéliink, hogy tdjékoztassuk a kolesonzd in-
tézményt a kotelezettségeirdl és arrdl, hogy amint a kial-
litasba keriil az irat, onnantol fogva a kolcsonzdé fél felel
annak biztonsagéaért és allapotaért.

A felvételeket a szerz6 (1-3. kép), és Nemes L. Agnes (4—
5. kép) készitette.
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Schunda Vencel Jozsef
diszalbumanak restauralasa

Kovacs Rebeka

Bevezetés

Az Orszagos Széchényi Konyvtarban 6rzott diszalbum
a Magyar Képzomiivészeti Egyetem (MKE) Restaurator
Tanszékén, a Papir-bérrestaurator specializacid kereté-
ben, diplomamunkaként kerilt restauralasra.'

A nagy méretli, 4ll6 formatumu, barna szinli borrel
boritott album? tablai gazdagon diszitettek arany-, illetve
vaknyomadssal®, valamint fémveretekkel (1. kép). Az els6
tabla kozepén fémlapon a kovetkezd olvashatd: Schun-
da V. Jézsetnek emlékiil a magyarorszagi czimbalmosok
1906. Hatso tablajan a készité vaknyomassal késziilt véd-
jegye lathat6: Gottermayer N. Konyvkotéi Miintézet Bu-
dapest. A kotet metszése aranyozott, fémkapoccsal zaro-
dott. El6zékei bordo textilboritdsuak voltak. A 23 lapbol
allo albumban két kiillonb6zd formatumu fénykép fordul
el6: a kabinet* és a vizitkartya® (2. kép).

Az album tulajdonosa

Schunda Vencel Jozsef cseh szarmazasu hangszergyaros,
zenemiikiadd, mecénas és feltalalo volt.® Nevéhez f(iz6-

I Kovacs Rebeka: Schunda Vencel Jézsef diszalbumdnak restaurdldsa.
Diplomadolgozat, Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Restaurator Tan-
sz€k, 2022, Budapest. A diplomamunka a Magyar Nemzeti Mzeum,
Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozponttal egyiittmiiko-
désben folyo Iparmiivészeti restauratorképzés keretében valosult meg,
témavezetje Varhegyi Zsuzsanna papir-bor restauratormiivész, kon-
zulensek Szlabey Dorottya papir-bor restauratormiivész és Szatmariné
Bakonyi Eszter fém-6tvos restauratormiivész voltak.

2 A diszalbum 1937-ben Friedmann 1. adomanyaként keriilt a Nemze-
ti Konyvtarba, ami akkor még a Magyar Nemzeti Mtiizeummal k6z6s
igazgatosag keretében miikodott, majd Orszagos Széchényi Konyvtar
néven 1949-ben lett ismét 6nallo intézmény. A mitargy 6rzési helye az
OSZK Szinhaztorténeti és Zenemiitara, leltari szama: 1937/3282, jelze-
te: Zenei arcképcsarnok 56., méretei: 420 x 335 x 105 mm, sulya: 9,8
kg.

3 A geometrikus elemeket vaknyomassal, a ndvényi ornamentikat, tuli-
pant aranyozassal készitették.

4 Kabinetportré: kép: 100 x 137 mm, karton: 110 x 165 mm, 112 x 164
mm (1884); kép: 115 x 160 mm, karton: 119 x 167 mm (1894).

5 Vizitkartya: kép: 54 x 92 mm, karton: 62 x 101 mm (1884); kép: 61 x
93 mm, karton: 65 x 105, 68 x 108 mm (1894). A vizitkartya és mas
kartonfotd6 méretekrdl lasd https://archfoto.tripod.com/vizimrt.html
(2024. 01. 03).

6 Schunda Vencel Jozsef (Dube¢, 1845. méajus 19. — Budapest, 1923. ja-
nuar 26.).

dik a cimbalom tokéletesitése és a modern tarogaté meg-
alkotasa is.” O szabadalmaztatta az elsé pedalos cimbal-
mot 1874-ben.? Csaszari és Kiraly Udvari Hangszergyara
szamos ¢rmet, Kitiintetést szerzett kiilonféle kiallitasokon,
ipar- és vilagkiallitaisokon. A gyar életében két igen je-
lent6s esemény volt: 1898-ban fennallasanak 50 éves év-
forduloja, és 1906-ban a 10.000-ik cimbalom jubileuma.
Utobbi esemény alkalmabdl ,,... Radics Béla és Kis Jancsi
cziganyprimasok, a magyar cziganyzenekarok képvisele-
tében, Pintér P4l pedig az orszag czigdnyczimbalmosai
nevében lidvozolték Schundat s az utdbbi egyszersmind a
czimbalmosok arczképgyiijteményét tartalmazé albumot
ajanlott fel a jubilansnak, halas tiszteletiik jeléiil.”

Erdekesség, hogy csaladi szal fiizte 6ssze Schunda V.
Jozsefet és a diszes album készitdjét, Gottermayer Nan-
dort. Ugyanis fia, a szintén hangszerkészité Schunda
Karoly'® 1906 szeptemberében elvette feleségiil Gotter-
mayer lanyat, Tlonat.

Gottermayer-féle albumok, diszalbumok

Gottermayer Nandor'' német szarmazasu magyar konyv-
kotomester, konyvkotd lizemét 1879-ben alapitotta. Ma-
gyarorszagon elsdként miikodtetett nagyiizemi szinten
konyvkotészetet. A Gottermayer cég specialitdsa volt a
diszmunkalatok (albumok, naplok) kotése.!? Kiilon osz-

7 A cimbalom torténetérdl és a tarogatorol lasd Schunda V. Jézsef / Gon-
docs Istvan: A czimbalom torténete. / A Schunda-féle 10.000-ik czim-
balom jubileuma. Budapest, 1907, Buschmann F. konyvnyomdaja;
Radnoti Klara: A Schunda csalad és a Nemzeti Miizeum — a magyar
hangszergyartas emlékei a muzeumban. Folia Historica 31. Szerk.
Szvitek Robert Jozsef, Budapest, 2016, Magyar Nemzeti Mtizeum, pp.
133-154.; A pedalos cimbalomr6l és az un. modern tarogatordl uo. pp.
138-142., cimbalom p. 138. 2. kép, tarogato p. 140. 3. kép.

8 ... cége 50 éves milkodését megdrokitendd Schunda Vencel Jozsef az
altala szabadalmaztatott pedalcimbalom els6 példanyat — mint nemzeti
ereklyét — a Nemzeti Miizeumnak adta, hogy az megérizze az utokor
szamara.” Radno6ti 2016. p. 133.

9 Schunda 1907. p. 107.

10 Schunda Karoly 1927-ben hangszerkészitd cége fennallasanak 80 éves
jubileumat tinnepelte, s a jeles évfordulot egy nagyszabast adomannyal
kivanta emlékezetessé tenni: sajat gyiijteményébdl ajandékozott hang-
szereket a miizeumnak.” Radnoti 2016. p. 133., p. 135. 1. kép.

I Gottermayer Néandor (Pest, 1852. februar 14. — Paradfiirds, 1924.
junius 21.).

12 N. n.: Megszlint a Gottermayer konyvkotogyar. Pesti Naplo, 80. évf.
(1929) 51. sz. Budapest, p. 6.
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talyban dolgoztak a diszkotések, albumok és diszfeliratok
készitésével foglalkozé munkasok.'

A 19. szazad végén, 20. szazad elején Magyarorsza-
gon sokan foglalkoztak albumok, diszalbumok kotésével,
voltak, akik kifejezetten erre specializalodtak. A teljesség
igénye nélkiil megemlitendé a Gottermayer cég mellett
Morzsanyi Jozsef, Rigler Jozsef Ede, valamint a Posner
¢és Fia Miintézet.

A megrendelésre — nem tomeggyartasban késziilt — al-
bumok altalaban egyediek. Azonban egyes elemeiket —
a csatokat, a vereteket, a csuszogombokat vagy a lapok
boritopapirjait — készen vasaroltak a konyvkotok. Felté-

13 Demeczky Janos: Gottermayer kényvkotészete. Szakdolgozat, Pa-

lyakezdd Fiatalok Esély Alapitvany Kézmiives és Szolgéltatdo Szakis-
kola, Budapest, 2000, p. 18.

88

1. kép. Az album

2. kép. Az album
nyitott allapotban

telezziik példaul, hogy a lapok bronznyomott, stancolt'*
boritopapirjait katalogusbdl valogathattak ki a mesterek,
kiilonb6z6 méretekben a fényképek méreteihez igazodva.

Az analdgiakutatas soran tapasztaltak is a fentebb le-
irtakat tamasztjak ala. Azonossagot fedeztiink fel példaul
a Schunda-album ¢s egy, a Katasztrofavédelem Kozponti
Muzeuma'® gylijteményében 6rzott, Morzsanyi Jozsef ké-
szitette diszalbum boritdpapirjan 1évé bronznyomas ko-
z6tt'’, mig masik két, az OSZK gytijteményeiben talalhato
diszalbumnak a veretei igen hasonldak. Ez utobbiak koziil

Stancolas: gépi koriilvagas: olyan eljaras, mely egyedi formaju stanc-
kés segitségével specialis alakzatok kivagasara alkalmas.

15" 1105 Budapest, Martinovics tér 12.

16 A KKM analég darabjanak leltari szdama: AT 2022.1.1, készit6je: Mor-
zsanyi Jozsef, feltételezhetd készitési éve: 1902. A Morzsanyi készitette
album ugyan fekvo formatumu és zomancos fémveretek diszitik, azon-
ban az albumlap boritopapirjan szinte ugyanolyan bronznyomas latha-



az egyik kotés, szintén Gottermayer munka, a Schunda
gyar fennallasanak 50. évfordulojara késziilt 1898-ban, a
masik Gmehling Hermann Bor- és bator-gyaraban.!”

Az album és a fényképek készitéstechnikaja

A Schunda diszalbumban 1évé fényképek nem egy id6-

ben keletkeztek, a rajtuk szereplé személyek koziil van,
aki erre a jubileumra készittetett és van, aki joval korab-
bi képet kiildott magarol. Ebbdl, és az orszag kiilonb6zo
helyeibdl sszegylijtott képekbdl adodik, hogy azok nem
egy fotografus munkai, illetve tobbféle eljarast alkal-
maztak. A fotografidk mindegyike pozitiv eljarassal, kis
részben albumin, nagyobb részben celloidin és zselatinos
napfénypapirra késziilt.'s

Az album készitéstechnikajat tekintve specialis al-
bumtipusba, a diszalbumok ko6z¢ tartozik. A fényképeket
eléhivas utan kartonra kasiroztdk, ezaltal vastagsaguk
megnott. A behelyezésiikhoz megfelel réteges szerkeze-
tl lapokat kellett kialakitani. Ehhez két papirlemezt ra-
gasztottak 0ssze, melyekbdl kivagtak a fényképek helyét,
majd belehelyezték a képeket, és mindkét oldalt tobbré-
tegli bronznyomott boritopapirral fedték (1. abra). A fény-
képeket nem ragasztéanyag tartja a helyiikon, hanem a fél
centiméterrel rajuk fedé boritopapir. Egy oldalon vagy
egy kabinetportré szerepel, vagy négy darab vizitkartya.
A képek alatt nem alkalmaztak nyilast, mivel a targy egy
adott eseményre késziilt, meghatarozott személyek szere-
pelnek benne, ezért nem volt cél a fotok késobbi eltavo-
litdsa, kicserélése ugy, mint a tomeggyartasban készitett
albumoknal.

1. abra. A boritdlap rétegei: a) boritopapirok, b) papirlemezek,
¢) foto

t6, mint a Schunda diszalbum boritopapirjan, csak egy plusz diszité
kerettel és a fényképek koriili diszitésben tér el.

17 A Gottermayer-féle album leltari szama: 1937/3283, a Gmehling albu-
mé: 62.1673. Kovacs 2020. p. 15. 9. kép. Az 1898-as Gottermayer-féle
Schunda albumot is szerz6 restauralta 2023-ban.

18 A pozitiv eljardsokrol és a kiilonbdzd papirokrol lasd Kincses Karoly:
Hogyan (ne) banjunk (el) régi fényképeinkkel? Kecskemét, 2000, Ma-
gyar Fotografiai Muzeum.; Kincses Karoly — Munkacsy Gyula: Torté-
neti fotoeljarasok Magyarorszagon, Budapest, 1999, C3 Kulturalis és
Kommunikacios Koézpont.

2. abra. Az album szerkezete 1.: a) textilel6zékek, b) roplap,
¢) papirlemez, d) boritopapir, e) tavtarto, f) vaszoncsik,
g) bér gerinckasirozas, h) elézéktiikor

3. abra. Az album szerkezete II: a) textilel6zék, b) roplap,
¢) bér gerinckasirozas, d) hiively, ) vaszoncsik, f) tavtarto,
g) papirlemez, h) oromszegd

Az albumlapokat vaszoncsikokkal, fizés nélkiil rog-
zitették egymashoz, koztik tavtartot alkalmaztak, mely
tavolsagot tartott a gerincnél, igy konnyitette a nyithato-
sagot és a lapozhatdsagot.

Az el6zékekkel ellatott albumtestet barna szinii, no-
vényi cserzésli borrel boritottak (2-3. abra). Az album
kotését francia betablazassal készitették: kiilon boritottak
be a gerincet és kiilon-kiilon a két tablat. Az albumtest
gerincére hiively keriilt, majd erre ragasztottak ra a ge-
rinclemezzel ellatott bért ugy, hogy az tulnyult az album-
testre. A gerincbdr felhlizasa utan kovetkezett az els6 és
a hatso tabla elkészitése. Az els6 tablara egy vékonyabb,
minden oldalan par centiméterrel kisebb papirlemezt he-
lyeztek, ezzel a kiemelkedéssel domboritott feliiletet értek
el, majd mindkét tablat vékony, barna szinii, névényi cser-
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4. abra. A tabla és a textilboritast diszel6zék felépitése:
a) textilboritasu diszel6zék, b) textilboritas,

c) textilboritast diszel6zék alappapirja, d) elozéktiikor,
e) papirlemez 1, ) papirlemez 2, g) bor

z¢€sti, appretalt' borrel vontak be. A bért vaknyomassal
¢és aranyozassal diszitették: egyes bélyegzdket hasznaltak,
kiilon nyomtak meg a keretet és a tulipan részeit, az ara-
nyozas kézi aranyozassal, gyanta alapra, melegen tortént.
Vaknyomds és aranyozas utan szerelték fel a tablara a
sargaréz vereteket €s cstiszogombokat. Ezt kovetden rog-
zitették a kész tablakat ragasztdssal az albumtesthez. Az
albumot diszel6zékkel 1attak el, mely két rétegbdl all (4.
abra).?’ Végiil a textilboritasu diszelézékeket ragasztottak
be a tiikrokre és roplapokra.

Allapotfelmérés

A fényképek tobbnyire jo allapotuak voltak, készitési
technikajukbol eredd karosoddsok (tulexponalds miatt
lathatova valt retus, fényérzékenység nem megfeleld
fixalas kovetkeztében) ¢€s fizikai behatdsok nyomai (atlos
vagasok, karcolasok) latszottak rajtuk (3. kép). Az album
eredetileg 32 vizitkartyat és 38 kabinetképet tartalmazott,
ez utobbiakbol 14-et eltavolitottak.

A nem megfeleld tarolasi koriilmények miatt a mii-
targy erdsen szennyezett és penészes volt. A nedvesség
¢s a targy sulydnak hatdsara a lapok vetemedtek, defor-
malodtak (4. kép). A kornyezeti hatasokra reagalva a
boritopapirok rétegei szétvaltak. A réteges szerkezetil,
Osszeépitett, zart albumlapban 1évé fényképek kitépése

19 Az appretalas feladata a bor megjelenésének javitisa (fény, simasag),
valamint fokozhatja a vizallosagot, dorzsallosagot, feliileti védelmet
nyujt. Az appretura lehet kollodiumos (celluldéz-észter), fehérje alapt
(kazein, albumin), gyanta alapu (masztix, szandarak, sellakk, fenyo),
valamint viaszappretara. Sesztak Ferenc: A bdrgyadrtas kémiai techno-
logidja. Budapest,1959, Miszaki Kiado, p. 228.

20 Kiilonallo lapokat boritottak be bordo textillel. Kétféle eldzék-
alappapirt hasznaltak: az elézéktiikrokre ragasztott az vastagabb, a
roplapokra az vilagos szinii, vékonyabb ¢és tobbrétegii volt. A szovet
vaszonkotésbol levezett kotésii, melynek vékony fonalrendszere
selyembdl, vastag fonalrendszere pamutbdl all, a fonalrendszerek eltérd
vastagsaga alkotja a bordazott hatast. A szovetet két cm-rel nagyobbra
szabtak, mint a papirt, a teljes feliiletét nem kenték be enyvvel, csupan
azokat a sz€leit, amiket a papir hatoldalara hajtottak, elkeriilve, hogy a
szinoldalon a textil feliiletén foltokat képezzen a ragasztoanyag.
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3. kép. Sériilt, a helyérol kiszedett,
de az album lapjai kozott meg6rzédott fénykép
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5. kép. Szennyezett, penészes, sériilt, szétvalt albumlap



miatt a boritopapirok sériiltek (5. kép). Az album fejnél
1év6 metszésén ismeretlen eredetli szennyezddés, a 1abnal
1év6 metszésén karcok voltak. A metszések aranyozasa
megkopott, néhol felsejlett az alapozasként hasznalt vo-
ros bolusz.

A szerkezete jo megtartasu volt, a lapok kapcsolodasat
biztositd vaszoncsikok sértetlenek voltak. A hatso el6zék-
tiikorre felragasztott, textilboritast diszel6z¢ék alappapirja
teljes egészében hianyzott, valoszinileg erészakkal tavo-
litottak el, mig a roplapokra ragasztottak hianyosak vol-
tak (4. abra, 6. kép). A bordo selyem csak a széleken és
a behajtasnal maradt fenn, illetve ragasztomaradvanyok
voltak a helyén.

A targy nyitasakor keletkezd fesziiltség okozhatta,
hogy az eldz¢éktiikor elszakadt, nem birta el a tabla stlyat
(6. kép). Az egész szerkezetet Osszetartd bor gerinckasi-
rozés az eloregedett enyv miatt torékennyé valt, részben
levalt. Sajnalatos modon a fot6zashoz €s az anyagvizsga-
latokhoz elengedhetetlen mozgatas kovetkeztében a bor-
kasirozas még jobban levalt a gerincrol.

A kotés allapota

A borboritast felilleti szennyezddés, valamint helyenként
— feltehetdleg — kifolyt ragasztoémaradvanyok boritottak,
karcolasok, kopasok tarkitottdk. Nedvesség hatdsara a
tablak vetemedtek. A boritobér vékony, vordsbomlasos
volt, amit a barkaréteg pergése, élénk narancsos szine és
porlékony allaga mutatott.’! A jelenség szabad szemmel
leginkabb a boritd szélein és a nyilasban volt észlelhetd
(7. kép).

21 A vorosbomlas a nvényi cserzésii bérokon jelentkezik erds savak ha-
tasara. Kondenzalt novényi cserz6anyagok haszndlata, gyartas soran
alkalmazott savas anyagok, mint példaul a mésztelenitéskor alkalma-
zott kénsav bdrben maradasa, illetve magas relativ 1égnedvesség és
légszennyezOk (pl. kéndioxid) is okozhatjak. Ezek mind egyszerre és
kiilon-kiilon is el6idézhetik a vorosbomlast.

6. kép. Kitépett el6zékek
nyomai, elszakadt el6zéktiikor

A gerincboér és az elsé tabla levalasanak oka a készi-
téstechnikaban kereshet6. A gerincnél alkalmazott vékony
boér és a keskeny rogzitéfeliilet nem volt elegendé ahhoz,
hogy a gerinc elbirja a tabla sulyat, ezért az leszakadt.

7. kép. Pergd barkaréteg, a nyilasban meggyengiilt bor

8. kép. A sériilt hiively, a részben levalt sapkabetét és oromszegd
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A sériilést eldsegitette a bor vorosbomlasos allapota. A fe-
szlltség miatt a kiragasztott el6zéklap is elszakadt. A hat-
86 boritondl 1évo nyilas kis részen behasadt. A gerincen
alkalmazott sapkabetét fejnél teljesen, labnal félig levalt.
A szines, kézzel varrt oromszegd részben elvalt az alapva-
szonrdl (8. kép) és a gerinckasirozo bortol.

A séargaréz vereteken mechanikai sériilések és defor-
maci6 mutatkozott. 22 darab veretr6gzité hidnyzott, 3
sériilt, deformalodott és meglazult. Szaraik tal vékonyak
voltak, konnyen eltortek, ezért a rogziték helyenként
kihuzodtak a tablabol. A négy cstszogomb koziil egy
maradt meg épen, harom elveszett.

Anyagyvizsgalatok

Atfogé anyagvizsgalatok torténtek®, mind a fényképeket,
mind a tobbi targyalkotot tekintve, valamint a penészfer-
t6zOttség meghatarozasanak céljabol, melyek alatamasz-
tottdk a megfigyeléseken alapulé megallapitasainkat,
valamint segitséget nytjtottak a restauralasi terv elkészi-
téséhez.

A papirok lignintartalmanak vizsgalatdhoz floroglu-
cin reagenst, a rostvizsgalathoz Herzberg-reagenst hasz-
naltunk. A mintak leginkabb facsiszolatot és facellulozt
tartalmaztak, illetve lent/kendert. A papiron, valamint az
album metszésén 1évo fémszinezés anyagait rontgen-fluo-
reszcencids spektroszkopids vizsgalattal (XRF) hataroz-
tuk meg. A fémszinezéshez a metszésnél leheletvékony
aranyfiist6t, mig a boritopapir diszitésénél réz-cink-6lom
Otvozetet hasznaltak.

A tintan végzett XRF vizsgalat (0,25% Fe) és a vas-
ion teszt aldtamasztja a vas-gallusz tinta haszndlatat, va-
loszintisithetd, hogy kevert (korom és vas-gallusz) tintat
alkalmaztak.

A barkarajz alapjan a tablakat boritd és a gerinckasi-
rozashoz hasznalt bort is kecskebdrnek hataroztuk meg. A
vassO-teszt eredménye alatdmasztotta, hogy mindkét bor
novényi cserzésii. A zsugoroddsi hémérséklet vizsgalata
soran a rostok mozgasa 35 °C-ndl kezdddott el, a zsugo-
rodas intenzitasa 40 °C-nal ndtt meg, €s egyenletesen las-
sulva 50 °C-ig tarott. Ez er0sen lebomlott borre utalt, amit
igazolt az XRF vizsgalattal mért igen magas, 6% kéntar-
tatalom is.

A ragasztoanyag azonositasahoz keményit6 (kali-
um-jodidos jodoldat) és fehérje (Biuret teszt) kimutatasa-
ra alkalmas vizsgalatokat végeztiink, melyek eredménye
szerint enyvet hasznaltak az album 6sszeallitdsahoz.

A veretrogzitd alkatrészek felépitésének és tablaba
val6 kapcsolodasuk modjanak megismerése céljabol ront-
gen-radiografids felvételeket készitettiink. Az albumon

22 Avizsgalatoknal Orosz Katalin DLA papir-bdrrestaurator miivész, May
Zoltan PhD vegyész (XRF), MTA TTK, Anyag- és Kornyezetkémiai
Intézet), Varfalvi Andrea textilrestaurator miivész (MNM—-ORRK),
Toth Eszter fém-6tvosrestaurator miivész (MNM—ORRK) és Galambos
Eva DLA faszobrasz restauratormiivész (MKE) voltak a szerzd segitsé-
gére.
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1év6 fémdiszitések és alkatrészek XRF vizsgalata kimu-
tatta, hogy készitéslikhoz réz-cink Otvozetet, sargarezet
hasznaltak.

Az aldbbiakban a penészfertdzés vizsgalatat ismer-
tetjiik részletesen, mely a fertStlenités sziikségességének
eldontésében és a megfeleld modszer kivalasztasaban
kulcsszerepet toltott be, kiilonds tekintettel a fényképek
érzékenységére.

A penészfertozottség mértékének vizgsgalata
UV-lumineszcens fotozdssal (UVL)

Az albumlapokat és a boritot UV sugarzasban vizsgaltuk.
Az UV-lumineszcens felvételeken lathatova valtak a nor-
mal fényben nem észlelhetd, nedvesség okozta foltok, va-
lamint a penészfert6zottség kiterjedtsége, a bronznyomott
keretek mellett pedig megjelentek a rézionvandorlas nyo-
mai (9-10. kép). A vizsgalat sordn az erés UV sugarzasra
érzékeny fényképeket fekete szinli fotdkartonnal fedtiik
le, mely nem engedte 4t a kdros sugarzast.

Penészaktivitas vizsgalata Lumitester méromiiszerrel

A penészaktivitds vizsgalata Lumitester PD-30, illetve
Lumitester smart?®, korszerii és gyors eredményt add mé-
rOmiszerrel tortént, ami Gjdonsagnak szamit a magyar-
orszagi levéltari és muzeumi intézményeket tekintve.*
Megemlitendd, hogy az eljaras még nem szabvanyositott,
mint példaul a maladta-agar taptalajon vald kitenyésztés,
ezért viszonyitasi mérésként kezelendé.® Arra alkalmas,
hogy a fertozottséget €s a fertdtlenités hatékonysagat el-
lendrizziik vele.

A Lumitester PD-30 mérOmiiszer egy perc alatt ké-
pes megmérni a mikroorganizmusok életmiikodését jelzd
ATP/AMP  (adenozin-trifoszfat/adenozin-monofoszfat)
szintet. A mérés az ATP luciferaz enzim kozremiikodé-
sével torténd bontasat kisérd fényjelenség intenzitdsanak
(lumineszcencia) meghatarozasan alapul. Az eldallitott
fény ardnyos az ATP/AMP mennyiséggel, igy lehet a lu-
minométerrel szdmszer{isitve mérni. Az AMP egy termeék,
amely az ATP-bdl keletkezik a sejten beliil. A Lumitester
PD-30 mérémiiszer pedig egy ATP regenerdld enzim, a
PPDK (piruvat-ortofoszfat-dikindz) segitségével méri
mind az ATP, mind AMP mennyiségét. A modszer igy na-

23 A vizsgalat elvégzésében P. Holl Adrien papiripari mérndk, Budapest
Févaros Levéltaranak (BLF) allomanyvédelmi féosztalyvezetdje volt
segitséglinkre. A Lumitester smart a Lumitester PD-30 utédmodellje,
mindkét miszer Kikkoman gyartmany. https://biochemifa.kikkoman.
com/e/products/detail/?id=11010 (2024. 03. 05.).

24 Tudomasunk szerint az emlitett teriileten ilyen eszkozzel Budapest F6-
varos Levéltara és a Pet6fi Irodalmi Muzeum rendelkezik. Az els6, Lu-
mitester PD-30 miiszerrel végzett méréseket levéltari teriileten P. Holl
Adrien végezte a BFL-ben. https://bparchiv.hu/lumitester-pd-30-mero-
muszer-hasznalata-az-allomanyvedelemben/ (2024. 02. 03.).

25 P. Holl Adrien személyes kozlése.



9. kép. Az albumlap normal felvétele

gyobb érzékenységet ad, mint mas, kizarolag ATP méré-
sen alapul6 biolumineszcencias késziilékek.

A miiszer RLU? értéket mér. A kiilonboz6 szakterii-
letek — egészségiigy, élelmiszerbiztonsag — eltérd hatar-
értékeket adnak meg a kiilonb6z6 anyag és megmunka-
lasu feliletek tisztasagaval kapcsolatban.”’” Eng Moore
¢és Maitland®® kifejezetten restauratori gyakorlatban, pa-
pirtargyakon, illetve raktarakban vizsgaltak a Lumitester
méromiszer hasznalatat. Véleményiik szerint a papirtar-

26 RLU - Relative Light Unit (relativ fényegység).

27 Elfogadott hatarérték egyenletes felszinen mérve — mint az iiveg, a ke-
ramia vagy fém: 200 RLU. Elfogadott hatarérték egyenetlen, texturalt
feliiletek esetében mérve — mint fa, textil vagy miianyag: 500 RLU”.
https://ozonecleaning.hu/szolgaltatasaink/biologiai-meres/.

A mért értékkel szemben tamasztott hatarértékeket mi hatarozzuk
meg, am lapos és sima feliileteken (liveg vagy fém) 200 RLU a javasolt
hatarérték. Egyenetlen feliileteken (mtianyag termékek, vagy karcolt
feliilet esetén) 500 RLU-t nem szabad atlépni. Olyan teriileteken, ahol
a higiénia rettentden magas szintjét kell hozni, 20 / 50 RLU hatarér-
ték a cél.” https://www.labnet.hu/higieniai-gyorsteszt-haccp-teszt-fel-
ueleti-higieniai-teszter/374-lumitester-smart-higieniai-gyors-
teszt-tisztasag-ellenorzo-haccp-gfsi-ifs-bres-fssc-atp-megfeleloseg.
html?gad_source=1&gclid=EAIalQobChMlyJzWsrXEhAMVNaSD-
Bx22VWKWEAAYAiIiAAEgIRnfD BwE.

Korhazi teriileten: 100-500 RLU kozotti értékek. https://scienze.nz/wp-
content/uploads/2023/05/Kikkoman-Healthcare.pdf (2024. 02. 16.).

28 Eng Moore, Tiffany — Maitland, Crystal: How do we assess mould le-
vels? Testing the parameters of rapid adenosine bioluminescent swabs
in conservation. Journal of the Institute of Conservation, 2024 Vol. 47,
No. 1, pp. 3-21.

10. kép. Az albumlap UV-lumineszcens felvétele:
a penészfertdzottség mellett a rézionvandorlas nyoma is megjelent

gyak esetében a feliiletek egyenetlensége, porézussaga
miatt nem lehet konkrét hatarértékeket megallapitani, de
a tisztitas/fertétlenités elotti €s utani mérések, illetve azok
eredményeinek Osszehasonlitisa a beavatkozasok haté-
konysaganak nyomon kdvetésére alkalmas.

Az album restauralasa soran a P. Holl Adrien altal
publikalt? értékeket vettiik alapul: nem fert6z0dott tar-
gyakon 0-100, gombafert6zott targyakon 500—4500 RLU
értékeket mért. Friss penész esetében pedig még ennél is
nagyobb szamot mutathat a miiszer. Fontos megemliteni,
hogy ha a targyat finom porréteg fedi, akkor magasabb
értéket kaphatunk, ami hamis eredményt jelenthet, mivel
az eszk0z az Osszes €16 szervezetet — a poratkakat is bele-
értve — méri. Ezért indokolt tisztitas utan kontrollmérést
végezni.

A mérés gyors, egyszerli és hatékony: a Lumitester
PD-30 mérémiiszerrel forgalmazott LuciPac pen minta-
vevO palcikat csapvizzel megnedvesitjiik, majd mintat ve-
sziink vele a fertdzottnek vélt teriiletrdl, ezutan a palcikat
a tartalyba helyezziik, a benne 1év6 folyadékkal 6sszeraz-
zuk és a késziilékbe tessziik. A késziilék par masodperc
alatt mutatja a mért értéket.

29 P. Holl Adrien: A Lumitester PD-30 mérémiiszer hasznélata az allo-
manyvédelemben. Levéltari Szemle, 70. évf. (2020) 3. sz. Budapest,
p- 80. A miszer alkalmazasardl: https://www.youtube.com/watch?-
v=nDx_QS48Qfk (2024. 02. 16.).
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Az albumon a penészaktivitast hdrom helyen mértiik, a
kapott értékek 1154-3540 RLU kozott voltak (2. tablazat).
A mérési eredmények alapjan a targy igen fertézottnek
bizonyult, ezért sziikségesnek tartottuk a fertdtlenitését,
illetve azt megel6zden a penész mechanikus eltavolitasat
és a szdraztisztitas utdn 0jboli mérések elvégzését.

Modellkisérletek a fertétlenité eljaras
kivalasztasahoz

Az album fertbtlenitését — tekintettel a benne 1évd 4 da-
rab albumin papirkép alkoholra vald érzékenységére,
valamint mivel az etilalkohol hatasara bomlastermékek
iilhetnek ki a papiron, ami foltosodashoz vezethet — a pa-
pir- és borrestauralasban elterjedt 70%-os etilalkohollal
valo attorlés helyett, az alkohol féligatereszté membra-
non keresztiil para forméjaban torténd atjuttatasaval ter-
veztlik. Masik lehetséges fert6tlenitd eljarasnak tartottuk
illéolajok (kakukkfii-, teafa-, levendulaolaj) parologta-
tasat, melyre szamos példa szolgal referenciaként.®® A
megfeleld moddszer kivalasztdsdhoz modellkisérleteket
végeztiink.

penészfertdzést idéztiink elé.”” Az egyik oldalt (T)) al-
koholos tamponalassal terveztiik kezelni, a masik oldalt
(P,) alkoholos parasitassal. Elsé 1épésként megmértiik a
penészfertdzés mértékét Lumitester mérémiiszerrel, majd
elszivofiilke alatt eltavolitottuk a penészképleteket vatta-
val és latexszivaccsal. Ezt tobbszori latexszivacsos sza-
raztisztitas és ismételt mérés kovette. A penészaktivitas
értéke nagy mértékben csdkkent az elsé méréshez képest
(1. tablazat*).%

Ezutan a makett egy-egy oldalat ketteosztottuk (T €s
P, T, és P,), €s Osszehasonlitas c€ljabol az oldal egyik
felén 70%-os etilalkoholos tamponalast, az oldal masik
felén Sympatexen’® keresztiil 70%-os etilalkoholos para-
sitast végeztiink. Az alkoholos attorlést egyszer végeztiik
el, mig a parasitds 30 percig zajlott. A harmadik mérésnél
a tamponalas bizonyult eredményesebbnek, de nagy mér-
tékben csokkent a mért érték parasitas esetében is. Azért,
hogy megallapitsuk, hogy mi az a legalacsonyabb érték,
amit ezzel a mddszerrel el lehet érni, a parasitast ismétel-
ten 30 percig folytattuk. Tortént valtozas, de nem jelentds,
ezért tovabb noveltiik a parasitds idejét 1 ordra, azonban
az 0sszesen 2 Oras parasitassal sem értiik el az 500 RLU

2. mérés
1. mérés (penész 3. mérés
. képletek ,,
(kezelés PR (1. fertotle-
o eltavolitasa, ‘e .
elott) . e . nités utan)
szaraztiszti-

tas utan)

(2. fertotle-
nités utan)

1. tabldzat. A maketten mért
penészaktivitas értékek

5. mérés
(3. fertotle-
nités utan)

4. mérés

T1 | 173 019 RLU | 11 762 RLU | P1 -
T2 | 558 RLU

P2 | 1276 RLU

P2 | 162 075 RLU | 5428 RLU

1331 RLU -

1207 RLU

1116 RLU

Modellkiserlet 1.: etilalkoholos fertotlenités

A torléssel alkalmazott és a membranon?' keresztiil atju-
t6 70%-os etilalkohol fert6tlenitd hatékonysagat egy, az
eredeti készitéstechnika szerint, hasonld tulajdonsagu
anyagokkal késziilt albummaketten vizsgaltuk®, melyen

30 Erdei-Németh Anita Judit: 4 vdszonra és fatablara festett képeken
eldfordulo penészgomba szennyezések laboratoriumi vizsgalata és a
természetes anyagok lehetséges szerepe az elleniik valo védekezésben.
Szakdolgozat, Magyar Képzomivészeti Egyetem, Budapest, 2014.;
Varfalvi Andrea: Régészeti textilek vizsgalatanak és konzervalasanak
lehetdségei. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdator Fiizetek 14. Szerk. Ko-
vacs Petronella, Székelyudvarhely, 2014, Haaz Rezsé Muzeum, p. 61.,
66.; Kovacs Petronella: Kriptafeltarasok restaurator szemmel. Isis — Er-
délyi magyar restaurator fiizetek 17. Szerk. Kovacs Petronella, Székely-
udvarhely, 2017, Haaz Rezs6é Mtzeum pp. 27-28., 31-32., p. 38.

31 Markanév: Sympatex, forgalmazo: GMW — a brand of Wilhelm Leo’s
Nachfolger GmbH.

32 A makett elkészitésében Baranyai EmoOke (papir-bdr restauratormdi-
vész, OSZK), szerz csoporttarsa segitett.
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hatart (1. tablazat), ezért ezen a ponton berekesztettiik a
kisérletet a maketten.

Osszefoglalva: a modellkisérlet kezdetekor mért érté-
kek a szaraztisztitas, az etilalkoholos tamponalas, illetve
etilalkoholos parasitas hatdsara jelentdsen csokkentek.

Modellkisérlet 2.. illdolajos fertitlenités

Kozismert, hogy szamos illoolaj antibakteridlis és gom-
baellenes tulajdonsagokkal rendelkezik. Ali, Maha tanul-

33 A miitargy lapjanak feliiletérdl a penészt nedvesitett vatta segitségével
atvittiik az albummakett feliilletére, ezutan parakamréaba keriilt, majd
polietilén zacskoba zartuk és két hétig hagytuk, hogy a penész kialakul-
jon rajta.

34 A sziirke szinnel jelolt cellak esetében nem folytattuk tovabb a kisérle-
tet, mig a minusszal jel6lt cellaknal csak nem tortént mérés.

35 Nem jelenhetd ki, hogy kozel felére csokkent a penész aktivitasa, mivel
sem a papir, sem a penész nem egyenletes, nem homogén.

36 Forgalmazd: GMW — a brand of Wilhelm Leo’s Nachfolger GmbH.



11. kép. Fényképek fertétlenitse illoolajos parologtatassal
exszikkatorban

manya®’ szerint bizonyos illdolajok gbze egyes fényké-
pek esetében biztonsagosan hasznélhatd fertdtlenitésre.
A kozolt kisérletek soran 6t illdolaj*® hatasat vizsgaltak
eltérd technikaval késziilt fényképeken®, hogy okoznak-e
karosodast a kiilonboz6 fényérzékeny rétegekben. A vizs-
galatot exszikkatorokban végezték, melyek aljaba telitett
magnézium-szulfit oldatot helyeztek, hogy a paratartal-
mat 80%-on tartsdk, majd beleraktak a képeket és egy
iivegedényben 25 ml illdolajat.

Ot nap utan a képeket mesterségesen Oregitették®,
hogy ellendrizni tudjak az illdolajok hosszl tava hatasat
a fényképek optikai és kémiai tulajdonsdgaira nézve. Az
ellendrzést digitalis mikroszkoppal, kolorimetrids méré-
sekkel és gyengitett total reflexiés Fourier transzforma-
cios infravords spektrométerrel (ATR-FTIR) végezték.
A mérések alapjan megallapitottdk, hogy a kivalasztott
illéolajok alig, vagy egyaltalan nem voltak hatdssal a
fényképekre. A fenolos vegyiileteket magas koncentraci-
6ban tartalmazé illolajok, mint példaul a szegfliszeg- és
a kakukkfii ill6olaj fert6tlenité hatdsa még alacsony kon-
centracioban is a leghatékonyabbnak bizonyult. A fényké-
pek koziil az albumintechnikaval késziiltek mutatkoztak a
legérzékenyebbeknek, azok is inkabb az 6regités miatt.*!

A fent ismertetettek alapjan modellkisérletet végeztiink
az albumban is megtalalhato, kiilonb6zd technikaval ké-

37 Ali, Maha: Effect Of Five Essential Oils As Green Disinfectants On Se-
lected Photographic Prints: Experimental Study. Conservation Science
in Cultural Heritage, 20(1), 2020, pp. 79-97.

38 A kisérletben hasznalt illoolajok: éanizs, fahéj, kakukkfii, levendula,
szegfiiszeg.

39 A kisérlethez hasznalt fényképek: oregitett eziist zselatin (DOP = de-
veloping out paper — el6hivopapir), természetesen 6regedett kromogén
(nemeseljarassal készitett képek, jelen esetben szines fényképekrol van
sz0) és mesterségesen Oregitett albumin (eredeti, régi albumin képek
hianyaban az eredeti eljaras lépéseit kovetve a Kairdi Egyetemen készi-
tettek albumin fényképeket).

40 80 °C-o0s hdmérsékleten, 65%-os relativ paratartalmon, 5 napon keresz-
tiilt tortént az Oregités.

41 Az albuminképek koztudottan nagyon érzékenyek a kornyezeti koriil-
ményekre, idovel hajlamosak kifakulni és megsargulni. Ali 2020. p. 84.

sziilt fényképeken. A kisérlet két exszikkatorban (A és B)
zajlott 44 db fényképpel®, kakukkfii illoolaj* parologta-
tasa mellett, annyi kiilonbséggel, hogy a B jelli exszikkator
aljaba — 80%-os pératartalom biztositasa céljabol — magné-
zium-szulfat oldat helyett telitett natrium-klorid oldatot*
tettiink (11. kép). A fényképek 15 napig® voltak az illoolaj-
pardban. Ezutan — specidlis mérémiiszerek hianyaban —
csak szemrevételezéssel tudtunk dsszehasonlitast végezni.
A beavatkozas eldtt készitett digitalis fényképek és sztereo-
mikroszkopos felvételek segitségével 6sszehasonlitottuk a
kezelés el6tti és utani allapotokat, azonban a fotézaskor
eléfordulo eltérd szinhdmérséklet miatt nem tudtunk rele-
vans kovetkeztetéseket levonni. A jobb 6sszehasonlithato-
sag érdekében 0jbol elvégeztiik a kisérletet, tigy, hogy egy,
fél oldalan polietilén folidval izolalt fényképet helyeztiink
be az exszikkatorba.*® A fénykép feliiletén ez esetben sem
lattunk elvaltozast, ezért alkalmazhatonak itéltik a ka-
kukkfii illoolaj parologtatasat az album fertétlenitésére.

Konzervalas — restauralas

A restauralas célkitlizései kozott fontos szempont volt —
konyvtari dokumentum jellegébdl adéddéan — az album
kutathatéva tétele, ami szorosan Osszefliggétt a fizikai
stabilitas biztositdsaval. A Zenemitar vezetdjének kérése
volt az album kiéllithatdsaga, ezért a vallalt feladatok ko-
z0tt szerepelt egységes esztétikai képének helyredllitasa
is. Tervezéskor és restauralaskor figyelembe kellett venni
a targy szamos egyedi tulajdonsagat — nagysagat, sulyat,
anyagainak Osszetettségét, réteges szerkezetét —, tovabba
torekedtiink arra, hogy az album minimalis megbontasa
mellett végezziik el a sziikséges kezeléseket.

Az album elékészitése a konzervdlds/restaurdldshoz,
részleges bontds, szdraztisztitdas

A miitargy tovabbi sériilésének elkeriilése érdekében spa-
tula segitségével mechanikusan levalasztottuk a megla-
zult gerinckasirozast (12. kép), igy kiilon kezelhetdvé valt
a gyengén kotddo hatso tabla és a gerinc. Ezt kdvetden
védofelszerelésben, elszivofiilke alatt mechanikusan elta-
volitottuk a penészképleteket.

Az albumtesthez csatlakozo, kettészakadt el6zéktii-
kor maradvanyat és a testhez kapcsolddd elsd hianyos
vaszoncsikot, valamint a textilelézék alappapirjainak
maradvanyait az els6 és hatsé roplapokrol féligateresztd
membranos*’ parasitassal levalasztottuk. A textileldzék-

42 Albumin, zselatinos, celloidin, matt celloidin.

43 50-50 csepp kakukkfii illoolaj keriilt egy-egy iivegedénybe.

44 Az Ali-nal kozolt telitett magnézium-szulfat oldat helyett telitett
natrium-klorid sooldatot alkalmaztunk, mivel ezzel is 80% RH kozeli
értéket lehet elérni.

45 A cikkben 15-20 napot javasoltak a sikeres fertétlenitéshez.

46 Telitett sooldatot e kisérlet soran nem helyeztiink az exszikkatorba.

47 Sympatex, https://www.sympatex.com/en/membran/ (2024. 03. 07.), for-
galmazo: GMW — Wilhelm LEO’s Nachfolger GmbH. Kasseler Str. 84b
34246 Vellmar Deutschland, https://gmw-shop.de/en/ (2024. 03. 07.).
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12. kép. A bér gerinckasirozas levalasztasa

nek az alappapirjai hatoldalan 1év6 behajtastoredékeit és
a kiilonallo tablahoz csatlakozo textilel6zék alappapiron
1év6 szovetmaradvanyat mechanikusan le lehetett emelni
a feliiletekrol. Szikével eltavolitasra keriiltek a roplapo-
kon maradt vékony papir- és ragasztorétegek, valamint a
textilel6zEk behajtasairdl a papirmaradékok. A levalasz-
tott vaszoncsikrol a ragasztot parasitassal és enyhén nyir-
kos vattaval oldottuk le.

Az albumtest tisztitdsa latex és Wishab szivaccsal,
valamint kiilonb6z6 keménységii radirokkal tortént.*®
A fényképekre kiilondsen nagy gondot kellett forditani,
ezért az egész restauralas ideje alatt poliészterfilm*’ taka-
rassal gondoskodtunk a védelmiikrdl.*

Fertotlenités

A modellkisérlet soran mért értékek jelentds csokkenésé-
bol — 162 075 RLU-rdl 1116 RLU-ra — kiindulva feltéte-

Osszehasonlitast tudjunk végezni, kezelés eldtt 1jbol meg-
mértiik a miitargy oldalain a penész aktivitasat. Megdob-
benve tapasztaltuk, hogy az idékézben 500 RLU érték ala
csokkent (2. tablazat).

Elészor nem tudtuk megmagyardzni a jelenséget,
ugyanis nem alkalmaztunk az album feliiletén fert6tleni-
té anyagokat, de a fert6zott miitdrgy miatt a miithelyben
citromolajat és kakukkfiiolajat parologtattunk a levegd
tisztitdsaért, egészségvédelmiinkért. Ezek az illdolajok
erds fungicid és antibakterilis hatéssal birnak, ezért ugy
gondoltuk, hogy esetleg mar a miihelyben tortént parolog-
tatasukkal, indirekt modon fert6tlenitettiik a miitargyat. P.
Holl Adrien személyes kozlése szerint azonban ez nem
torténhetett meg, mivel nem keriiltek kozvetleniil kap-
csolatba a miitargy feliiletével, illetve az album sokszor
Osszecsukva volt a mithelyben. Elképzelhetd, hogy csak
a felszinen volt penész, és mar az alapos széraztisztitassal
nagy részét eltavolitottuk. Megemlitendd, hogy a penész
mechanikus eltdvolitdsa és a szaraztisztitds utdni mérést
kovetéen még tobbszori porszivozason esett at a targy,
ezért is tovabb csokkenhettek az RLU értékek.”!

A Lumitesterrel mért eredmények alapjan, a P. Holl
altal publikalt hatarértékekhez viszonyitva nem volt indo-
kolt a miitargy fert6tlenitése, azonban ugy véltiik illdola-
jos parasitassal novelhetjiik az esélyét annak, hogy minél
kevesebb penészspdra maradjon a feliiletén.

Az albumtestet legyezOszerlien kinyitva, élére allit-
va polietilénfolia-satorba helyeztiik, folil, valamint két
oldalt kitamasztottuk, és kakukkfiiolaj parasitasaval fer-
totlenitettiik 2,5 héten keresztil (13. kép).? A fényképek
elé, a boritopapirok ala méretre vagott poliészterfilmlapot
illesztettiink be. A fert6tlenités eredményeként 101 és 260
RLU kozotti értékeket értiink el (2. tablazat).

. 2. tablazat. A mitargyon mért
Penész . .. .
. ; . penészaktivitas beavatkozasok
mechanikus Egy hét Kakukkfii 16t &s uta
Itavolitasa | utan, por- illéolajos cloftes utan
Mérés helye Restauralas elétt e, , o ey e
és szaraz- szivozast fertotlenités
tisztitas kovetéen utan
utan
Buga Pal képe felett 3540 RLU /1185 RLU 369 RLU 282 RLU 101 RLU
Balazs Béla képe felett 1154 RLU 698 RLU 428 RLU 260 RLU
Sarkozy Karoly képe felett 879 RLU 656 RLU 251 RLU 165 RLU

leztiik, hogy az album széraztisztitdsa utan mért 700 RLU
koriili értékek is csdkkeni fognak etilalkoholos parasités
hatasara, akar 500 RLU ala. Azért, hogy minél pontosabb

48 A tisztitas soran alkalmazott radirok: ICO Signetta Design, PVC és ne-
hézfém mentes radir, Rotring Tikky 20 radir.

49 A poliészter film forgalmazoja: GMW.

50 Kéntartalmu anyagok a fotografidk fényérzékeny rétegében 1év§ eziist
érzékenysége miatt nem alkalmazhatok. A latex készitésénél vulkaniza-
16 szerként ként hasznalnak.
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51 Megjegyezziik, hogy a Lumitesterrel valé mérés dnmagaban hordozza
az esetleges ,.hibaforrasokat”, bizonyos tényezok befolyasolhatjak a
mérési eredményeket. Rizikofaktor lehet a mintavétel helye, a minta-
vevo palca nyomasanak, dorzsolésének modja és ideje, illetve a penész
kiilonb6z6 mélységig hatolhat be a papirba. Ezért nem szabad pontos
értékként kezelni az igy kapott szamokat, inkabb viszonyrendszerbe
kell elhelyezni 6ket. A fert6zés csokkenését meg lehet allapitani abbol,
hogy az adott teriileten addig mért magas érték mar alacsonyabb.

52 100%-o0s kakukkfii illoolaj, forgalmazo: Hasti Kft. Két petricsészébe
vattat helyeztiink, melyekre 5050 csepp kakukkfii illoolajat cseppen-
tettliink. A fertdtlenités félidejében 20-20 cseppel potoltuk az elparolgd
illoolajat.



13. kép. Az albumtest ill6olajos fertdtlenitése

Az albumtest deformdcidjanak minimalizdldsa

A deformaci6 az albumtest kétharmadat és a tablakat érin-
tette. Megsziintetése a fényképek és a szerkezet miatt volt
indokolt. A deformalodott tablak miatt az album nem tu-
dott sikban felfekiidni, illetve nyitaskor azok fesziiltséget
okozhattak volna, a lapok vetemedése pedig veszélyeztet-
te a fényképek fizikai allapotat.

A soboldattal torténd parasitast elvetettiik, mivel az al-
bum szerkezete ép volt, enyves ragasztasa tartott, a va-
szoncsikok sértetlenek voltak, ez a beavatkozas pedig
kockazatos lett volna ezekre az dsszetevOokre, valamint a
fényképekre nézve. A féligateresztd membranon keresztiil
torténd parasitas bizonyult megfelelé megoldasnak, mert
helyileg alkalmazhat6 és rovidebb 1d6 alatt torténik meg
a para atadasa.

Az eljaras nagyméretli foliasatorban tortént, 50-60%-
os RH biztositasa mellett.™® Egyszerre négy lapot parasi-
tottunk Sympatex membranon keresztiil két oldalrol, egy
oOran keresztiil.>* A lapokat egy ora elteltével szivopapirok
és filecek kozott rugalmasan lenehezitettiik, majd a szivo-
papirok cserélésével és filcek nélkiil préseloddtt masnap
reggelig sulyokkal és szoritokkal folyamatos nyomast
biztositva (14. kép).>® A folyamat masfél hétig tartott, 14
oldal deformaciojat mérsékeltiik eredményesen.

A lebontott tablak deformaciojat szintén féligateresz-
t6 membranon keresztiili parasitassal, majd filcek kozott

53 A parakamrat egy asztal koré épitettiik, az asztal ala vizzel teli edénye-
ket tettiink ezzel biztositva a megfelel paratartalmat.

54 Egy ora elteltével a penészkarosodott részeken a papir felholyagoso-
dott, de szivopapirok és filcek kozott gytirddés nélkiil visszarogziilt.

55 A fotd nélkiili oldalak kozé fémlemezeket helyeztiink be a megfeleld
alatamasztas céljabol.

tobb napon at tarté fokozatos lenechezitéssel sziintettiik
meg.

A gerinclemez izopropilalkoholban (2-propanol) ol-
dott nanokalcium-hidroxiddal (Nanorestore Paper® Pro-
panol 3)% tortént savtalanitisa utan az egyiitt kezelt ge-
rincbort és kartont hasonlé méddon parasitottuk. Majd a
gerinclemezt vékony, de j6 megtartasu japanpapirral kasi-
roztuk. Az album gerincének forméjahoz kialakitott hen-
geren rogzitettiik (15. kép), és szdradas utan szivopapirral
egészitettiik ki.

14. kép. A lapok préselése

15. kép. A gerinc formara rogzitése hengeren

A vorosbomlasos bor kezelésének kérdése

A vorosbomlas kezelésére altalanosan alkalmazott mod-
szer a szerves aluminiumsoéval, aluminium-alkoxiddal
torténd kezelés.”” Esetiinkben azonban szamos kérdés
meriilt fel az eljarassal kapcsolatban: milyen mértékben
tudna behatolni az oldat az appretalt borfeliileten, elszi-

56 A Nanorestore Paper® termékekrSl lasd https://www.csgi.unifi.it/
products/paper.html (2024. 02. 10). A gerincet borit6 bor és a gerincle-
mez nem keriilt szétvalasztasra, ezért a gerinclemez savtalanitasa egy
oldalrdl tortént, az oldat tobbszori, ecsettel valo felhordasaval. A nano-
részecskék semlegesitik a savas pH-t és lugos puftert képeznek.

57 Aluminium-alkoxid: aluminium-di-izopropoxid aceto-acetil-észterrel
alkotott kelatja.
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nezheti-e a bort®®, kialakulhat-e fehér kristalykivalas>, ha
igen, hogyan lehet eltavolitani, sériilhet-e az aranyozas,
hanyszor lehet ismételni a kezelést? Mindezekért, vala-
mint mert a veretek és az appretira miatt nem tudtuk vol-
na egyenletesen felvinni a kezel6szert, gy dontottiink,
hogy nem kezeljiik a bdrt aluminium-alkoxiddal.

Ujabb lehetéséget jelenhet egy, Lama és tarsai altal
publikalt®, aluminium-alkoxid és oxazolidin II°! tartalm
készitmény alkalmazésa. Az oldat stabilizalja a kollagént,
hosszatavon enyhe puffert biztosit a savakkal szemben,
novelve a bor pH értékét és termikus stabilitasat. Mindkét
komponens Ujracserzést hoz létre, ami etikai kérdéseket
vet fel, tovabba a készitmény jelenleg nem kaphatd, pon-
tos Osszetételét pedig nem kozolték, ezért szamos poziti-
vuma mellett sem allt médunkban kiprobalni.

A bérboritasok kiegészitése

A fejnél, a labnal és két oldalt hianyos, meggyengiilt
gerincbOrt részenként, formdra igazitva tdmasztottuk
ald fémkomplex szinezékkel szinezett ndvényi cserzésii
kecskebdrrel. A tablak boritasanak kiegészitéséhez kétfé-
le anyagot hasznaltunk: ahol vorésbomléasos volt a bor és
elvesztette barkdjat ott porpasztellel szinezett barka nél-
kiili, zsircserzésii, ahol megmaradt a barkaja ott szintén
szinezett, de novényi cserzésii kecskebort.

Az eldzék- és boritopapirok kezelése, kiegészitése

A veretrdgzitok és csuszégombok potlasahoz elengedhe-
tetlen volt az eldzéktiikrok levalasztasa a tablakrol, me-
lyet féligateresztd membranon® Keresztiil nedvesitéssel
végeztiink. A levalasztott eldzéktiikrok és textilelozek
alappapirok egyesével keriiltek mosasra, savassaguktol,
illetve a rajtuk 1évd ragasztomaradvanyoktol fiiggden
kétszer vagy hadromszor, ioncserélt vizben val6 aztatassal.
Ezt 9 pH-ju kalcium-hidroxidos mosdas, majd ismét ion-
cserélt vizes oOblités kovette. Legvégiil enyhén lugos,
pufferold kezelést alkalmaztunk 20 perces 9 pH-ju kalci-
um-hidroxidos 4ztatdssal.

58 Egyes vélemények szerint etikailag nem kifogasolhato, ha a bor egy-két
arnyalattal sotétedik, mivel a vorosbomlasos bor szine sem a miitargy
eredeti szine.

59 Nagyobb az esély a fehér kristalykivalasra, mert az appretira miatt a
kezel6szer nem tudna gy behatolni, illetve, ha kiiil, akkor nem vagy
nehezen lehetne eltavolitani a feliiletrdl a bor egyenetlensége, gytirddé-
se miatt.

60 Lama, Anne et al.: Use of aluminium alkoxide and oxazolidine II to treat
acid-deteriorated historic leather. Journal of the Institute of Conservation,
Vol. 38, 2015 - Issue 2, The University of Northampton, pp. 171-187.
Az aluminium-alkoxid biztositja a b6r pH értékének emelkedését, ami-
nek hatasara az oxazolidin II kdlcsonhatasba tud 1épni a ndvényi cserzé-
st borrel, és ez a zsugorodasi hdmérséklet novekedését eredményezheti.

61 Az oxazolidinok aliciklusos aminoalkohol és formaldehid szarmazé-
kai, az aldehid cserzés alternativajaként alkalmazzak cserzoanyagként.
Kite, Marion — Thomson, Roy: Conservation of leather and related
materials. Butterworth-Heinemann Series in Conservation and Museo-
logy, Oxford UK, 2006, Elsevier, Butterworth-Heinemann, pp. 31-32.

62 Sympatex, forgalmazo: GMW.
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16. kép. A boritopapir hosszanti oldala kiegészités elott

A kimosott eldzéktiikor-papirokat és a vastagabb eld-
z€k-alappapirt kézi ontéssel szivoasztalon egészitettiik ki,
szinezett papirpéppel, ahol papirhasadas volt, ott mindkét
oldalrdl ontve. Az Ontés eldtt és utan enyveztiik a papirok
feltiletét.®

A boritopapirok kiegészitése elére ontott lapokkal,
egyedi szempontok szerint, kiilonb6zé mértékben tortént.
Azokon az oldalakon, ahol mind a két fénykép megvolt, a
boritopapir hidnyat teljesen kiegészitettiik. Ahol egy fény-
kép hidnyzott, ott csak a hosszanti oldalan egészitettiik
ki a boritopapirt, ezaltal rogziilt a meglévd fénykép. Ha
elékeriilne a késdbbiekben a mésik kép, ugy az behelyez-
het6 lesz a kiegészités levalasztasa nélkiil (16—17. kép).
Abhol csak egy fénykép volt meg, de azt a hosszanti olda-
lan rogzitette a boritdpapir, vagy egyetlen kép sem volt
az oldalon és ezaltal nem volt indokolt a rogzité funkcio
betdltése, a boritdopapir eldre ontott lapbol részleges alata-
masztast kapott a késobbi sériilések elkertilése érdekében.

A boritopapirok felvalasainak rogzitése és a szétvalo
oldalak Osszeragasztdsa metilcelluldzzal tortént. Az ol-
dalak sériilt sarkait ontott papirpéppel elkevert siirli me-

63 Az alkalmazott enyvezd anyag: egy evékanal buzakeményité hig me-
tilcellulozzal és vizzel konnyen kenhet6 allagura elkeverve.



17. kép. A boritopapir hosszanti oldala kiegészités utan

tilcellulozzal egészitettiik ki, majd az aranyozast imitalva
aranyszinii akvarellfestékkel retusaltuk.

A fényképek restaurdldsa

A fényképeken jo allapotuk miatt minimalis beavatkoza-
sok torténtek. Két fénykép kartonjanak torését a feliiletek
szintbe hozasaval végeztik, a fel- és szétvalo rétegeket

stiri metilcelluloz® és rizskeményit6 2:1 aranyu keveré-
kével rogzitettiik.

Textilelozékek kiegészitése, potlisa

A sériilt, levalasztott oromszegd alapvasznardl a ragasztot
agar-agar® géllel tavolitottuk el. Az alapvasznat kreplin-
nel alatamasztottuk, amit nyers szinii selyemfonallal rog-
zitettlink, majd arra piros szinii selyemfonallal erdsitettiik
fel az oromszegét a piros diszitd csikok mentén.

A hianyz6 kiragasztott textilel6zékek potlasa szerke-
zetileg nem volt indokolt, azonban esztétikai okok mi-
att elvégeztiik. Az 0j elozékeket az eredetihez szinben

64 Glutofix 600, forgalmazd: Hoechst Ag.
65 Gyarto: Naturtrade Kft.

¢és anyagaban hasonld bordo selyemszovettel potoltuk®,
melynek csak a behajtasait ragasztottuk a kiegészitett
alappapirokhoz, rizskeményitével. A textilelézék meg-
maradt textiltoredékét hatoldala feldl rizskeményitdvel,
szinoldala feldl varrassal rogzitettiik a selyemszovethez.

A veretek restaurdldsa

A hianyz6 veretrogzitdk potlasahoz sargarézlemezbdl kis
¢és nagy méretii fejeket alakitottunk ki feliitd szerszamok-
kal. A labakat sargaréz drotbol készitettiik és lagyforrasz-
tassal illesztettiik a fejekhez, majd a kész veretrdgzitoket
reszel6kkel formdra igazitottuk és patinaztuk. A hatsé tab-
lardl hianyz6é harom cstiszogomb pdtlasa galvanoplaszti-
kaval tortént. A potlasok elkészitéséhez az ép cslszo-
gombrol gyurhato szilikonnal®’ negativot vettiink, amely
koré vékony rézdrotot rogzitettiink, acetonnal zsirtalani-
tottuk a feliiletét és bronzporral vontuk be (18. kép), ezek
utan keriilt az elektrolitoldatba.®® Az elkésziilt potlasokat
formara igazitottuk és raforrasztottuk a szarakat.®

Legvégiil sargaréz bevonatot’™ és patinazast’' kaptak
¢és az eredeti technikanak megfelelden rogzitettiik a tab-
lakra (19-20. kép).

18. kép. Bronzporozott szilikonnegativok

66 A pétlas megjelenése annyiban tér el az eredeti szovetétdl, hogy nem
ripszhatasu. Az eredeti szovet behajtasainak maradvanyait szintén rizs-
keményitovel rogzitettiik az uj selyem behajtasaihoz.

67 Perfit Putty, fogaszati szilikon, gyarto: Huge.

68 A gylrhaté szilikonnak egy hatrdnya volt, hogy a negativ feliiletére
kevésbé tapadt a bronzpor, mint a folyékony szilikonnal keésziilt
feliiletére, ezért tobbszor ki kellett venni az elektrolitoldatbdl, és ujra
bronzporozni.

69 A fém alkatrészek elkészitésében Szatmariné Bakonyi Eszter volt szer-
z6 segitségére.

70 A masolatok elektrokémiai Giton, galvanizalassal kaptak sargaréz bevo-
natot.

71 Elgszor fegyverbarnito és desztillalt viz 1:9 aranyt keverékét vittiik fel
a csuiszogombok feliiletére vattaval, de ez nem bizonyult megfelelonek,
ezért aranylakkot kentiink ra ecsettel és legvégiil a sététebb részek ki-
alakitasat ¢és a megfeleld fényt fele-fele aranyu matt és fényes lakkba
kevert akrilfestekkel értiik el.
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19. kép. Balrél jobbra: masolat a galvanfiirdobol kiemelve,
formara alakitott galvanoplasztika és az eredeti csiiszogomb

20. kép. Pétolt csuszogomb

Osszedllitds

Az album Gsszeallitasahoz el6szor appretalt fehér vasznat
szineztiink papirszinezékkel a vaszoncsikok potlasdhoz,
kiegészitéséhez. Ezutan a roplapokat felragasztottuk a va-
szoncsikokkal egylitt a testre. A roplapok utan felkeriilt
a bor gerinckasirozas és rd az alatdmasztott oromszego.
Japanpapirbol 0j hiivelyt kapott az album, és rahuztuk a
gerincbdrt (21. kép). A tablak felragasztasa tobb 1épésben
tortént, ezaltal kelld idot biztositva a ragasztd kotéséig,
valamint megfeleld alatdmasztdssal a veretek védelméért
(22. kép). A restauralas a textillel bevont el6zékek bera-
gasztasaval zarult.

Osszegzés

A restauralas eredményeként a célkitlizések megvaldsul-
tak, az album visszanyerte fizikai stabilitasat ¢s egységes
esztétikai latvanyt nyujt, ezéltal kiallithatova és kutatha-
tova valt, mikozben szem el6tt tartottuk a minimalis be-
avatkozasok elvét (23-25. kép).
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21. kép. A japanpapirral alatamasztott gerincbér felrakasa
az uj hiivelyre

22. kép. A tébla felhelyezése az albumtestre

Mivel a vorosbomlasos bort nem kezeltiik, ezért vé-
deni kell a légszennyezettségtdl (kén-dioxid), ezt szlrt
levegds raktarral és csomagoldssal lehet biztositani.

Restauralas utan a targy egy specialis, savmentes ta-
rolé dobozba kertilt, melyet kozos tervezésen alapulva
Franges Krisztina valdsitott meg az Orszagos Széchényi
Konyvtar csomagolastechnikai el6készitd rendszerén.”
A tervezésnek koOszonhetéen a doboz beépitett konyv-
bolcséje tehermentesiti a gerincet, ezaltal megeldzve az
album 0jboli sériilését, karosodasat, és segiti hosszutava
megOrzését (26. kép).

A felvételeket Nyiri Gabor (1-10., 15., 23-26.), és a szer-
z0 (11-14., 16-22.) készitették. Az abraik a szerzd munkdi.

72 Franges Krisztina az OSZK Alloméanyvédelmi és Restauralé Osztalyé-
nak munkatarsa. A doboz készitésérél és az OSZK csomagolastechnikai
elokészitd rendszerének miikodésérdl 1asd bovebben: Franges Kriszti-
na: A design és a gépesités szerepe az Orszagos Széchényi Konyvtar
allomanyvédelmében. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 23.
Szerk. Kovécs Petronella, Székelyudvarhely, 2024, Haaz Rezs6é Muze-
um, pp. 103-112.



25. kép. A restauralt album
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A design ¢s a gépesités szerepe
az Orszagos Szechényi Konyvtar allomanyvédelmében

Franges Krisztina

Az Orszagos Széchényi Konyvtarban néhany éve olyan
gépesitési megoldas all az Allomanyvédelmi és Restau-
ral6 Osztaly rendelkezésére, amely nagyban megkdnnyiti
a kollégak munkajat. Ez az irds ezt az egyszerre kreativ,
praktikus és innovativ, egyre tobbet alkalmazott rendszert
mutatja be, ami nem mas, mint az intézményben egysze-
riien csak ,,Dobozologép”’-nek nevezett masina (1. kép).
Amikor ezen a néven emlitjiik, valdjaban egy Osszetett
— integralt szoftverrel és hardverrel miik6d6 — tervezd és
kivagd csomagolastechnikai el6készitd rendszerrdl be-
sz¢liink. A tervezd- és gyartdallomas az Esko, illetve a
Kongsberg cég termékei.

A rendszer és gyartoi

A genti (Belgium) kozpontt Esko vilagvezetd a csomago-
lastechnikai el6készitd rendszerek teriiletén. Felvallalt cél-
juk, hogy innovativ, integralt platformot és atfogo eszkoz-
parkot hozzanak létre, amely digitdlisan 6sszekapcsolja,
automatizalja és felgyorsitja a csomagolas folyamatait.'
A Kongsberg (Norvégia) digitalis utomunkara gyart kiva-
gobasztalokat, amelyek a csomagolési, reklam-, display- és
gyartasi szegmens megbizhato berendezései.

A digitalisan vezérelt kivagoasztal olyan munkaallo-
masként mitkodik, amelyhez két workstation kategoria-
ju, harom monitorral rendelkezd asztali szamitdogép is
tartozik. Ez a rendszer ilyen formaban, Magyarorszagon
kozintézményben egyediil a nemzeti konyvtarban talal-
haté meg, ahol papiralapt anyagokbdl, féleg miitargyak-
nak készitlink vele tarolokat. Megfeleld kiegészitdkkel a
kivagoasztalon egy sor egyéb alapanyaggal — példaul fa,
MDF-lap, aluminium, akrillap, textil, gumi — is lehet dol-
gozni, allvanyok, vagy akar butorok is eléallithatok len-
nének a rendszer segitségével.

A csomagolastechnikai el6készit6é rendszer
harom pillére

Az otlet felvetése utan a munka mindig az ArtiosCAD
strukturalis tervezd szoftver hasznalataval indul. Ezutan
a vagobasztal gyartasvezérld szoftvere, az i-cut Production
Console segitségével késziilnek el a vagasi beallitasok. A

1 https://www.esko.com/en/company/about-esko (2024. 03. 07.).
2 https://www.kongsbergsystems.com/en/about/company (2024. 03. 07.).

1. kép. A ,,Dobozologép”

terv megvaldsitasanak utolsé 1épésében pedig kivagjuk a
format a Kongsberg X22 tipust kivagoasztal segitségével.

ArtiosCAD strukturalis tervezoszoftver

Az ArtiosCAD egy vektorgrafikus tervezOprogram. Stan-
dard kataldgussal rendelkezik, elkészitett sablonokkal,
amelyek par kattintdssal atméretezhetdk, a terv elemei
tobb lehetdség koziil valaszthatok ki. A vektorgrafikus
program segitségével szerkeszteni is lehet a meglévd
alapsablonokat.

Az ArtiosCAD része a Style Maker program, amellyel
felépithetd olyan dobozterv is, ahol gy alakithatok az
eldbeallitasok, és olyan valtozokkal lehet tervezni, hogy a
sablon kdnnyen atméretezhetd legyen, valamint beéllitha-
to, hogy a program képes legyen értelmezni a kiilonbozd
anyagvastagsagokat, és azok alapjan végezzen automati-
kus modositasokat. Ehhez segitség, hogy a szoftver integ-
ralt anyagadatbankkal is rendelkezik.

Erdekes és hasznos része a programnak a 3D-model-
lez6 funkcio, amely segiti €s gyorsitja a tervezést (2-3.
kép). A szerkezeti koncepcid és a modellezés egyesitése
jelentés mérfoldkd a tervezésben, mert id6t €s anyagot
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2. kép. A boritékforma tok tervezéprogrami 3D-s vonalas rajza

3. kép. A ,kagylohéj” doboz tervezdprogrami 3D-s megjelenitése

lehet megtakaritani azzal, hogy nem sziikséges addig le-
gyartani egy adott tervet, amig az nem végleges, amig
csak tervezési fazisban van.

I-cut Production Console vagoprogram

Ez a szoftver a rendszer azon eleme, amely a vagast ve-
zérli. Lehetdvé teszi az eszk6zok (vagokések, bigeld kere-
kek, tollak) manudlis és gépi beallitasat, akar szazadmil-
liméter pontossaggal is. El6bedllitasok sora adhat6 meg
a programban, amely igy az elére konfiguralt anyag- és
eszkozkészlet segitségével, a betoltott fajl alapjan maga
valasztja ki a megfeleld eszkozoket az adott tervhez. A
Layout funkci6 segitségével eldre megtervezhetjiik, hogy
miként helyezkednek majd el a sablonok az adott méretii
alapanyagon. Bedllithato, hogy a gép az anyag egyik ol-
dalan csak rajzoljon, majd az anyag megforditasa utan, a
masik illeszté ponthoz téve azt, a hatoldalrdl bigeljen és
vagjon pontos helyen.

A kezeldfeliileten valds iddben tdjékozddhatunk a
munka allapotarol, a hatralévé idérdl. Az asztal feliilete és
az eszkdzok kozotti tavolsag feltérképezhetd, és az infor-
macio eltarolhat6 ugy, hogy feliileti egyenetlenség esetén

104

a gép maga allitja az adott eszkdz magassagat az asztal-
laphoz, ilyenformén egyenletes vagast, bigelést vagy raj-
zolast tesz lehetdvé. Mind az eszk6zok gyorsasaga, mind
a gyorsulasa pontosan beallithato.?

Kongsberg X22 tipusu kivagoasztal

Az alap munkaegység az asztal, amely egy felsd sinen
mozgd, kiilonféle eszkozokkel felszerelhetd fejjel (Power
Head, Foam Head) rendelkezik, ami elére-hatra és jobb-
ra-balra is konnyen pozicionalhat6. A fejhez csatolhatok
vago, bigeld és rajzold/irdeszkdzok. Az asztalra helyezett
anyagot mindkét oldalrdl tokéletes illesztéssel lehet bigel-
ni, vagni és rajzolni, amiben segit a 1ézerpontozdval valod
bedllitds, és a vagoalatéttel kombindlt asztalvakuum. Ez
utdbbit a kiilon helyiségben elhelyezett vakuumszivaty-
ty biztositja. A vagoeszkozok koziil a vibracids-motoros
késeszkoz miikodtetéséhez kompresszor is kapcsolodik
az asztalhoz, mert itt sliritett levegds vezérlésre van sziik-
ség. Az asztal maximalis munkateriilete 1680 < 2190 mm,
a felhelyezhetd legnagyobb anyagméret pedig 1740 x
2570 mm.

A gép eszkozei

Az altalunk eddig hasznalt Power Head egységhez (4-8.
kép) vibracidés-motoros késeszkoz is kapcsolhato, amit
hulldmkarton vagy prespan lemez vagasahoz alkalma-
zunk. Ehhez erésebb pengéket hasznalunk, ami finoman
hulldmositott vagast biztosit. A statikus kést, amelyhez
vékonyabb penge illeszthetd, archivalo kartonhoz és vé-
konyabb anyagokhoz hasznaljuk. Tobb méretben allnak
rendelkezésiinkre bigeld kerekek, amelyeket a vagott
anyagtol fliggden tarsitunk az egyes késfajtakhoz. Tollas
eszkozzel rajzolunk az anyagokra, amelybe kiilonbozo
szinekben elérhetd tollak helyezhet6k. Rendelkeziink
matrica ricceld pengével is.

A Foam Head egység habkarton vagasahoz alkalmaz-
hatd, oda-vissza mozgd késekkel, melyek koziil a flirész-
fogas a méhsejtes karton vagasahoz idealis.

A vagdgép maximalis mitkodési gyorsasiga 83 cm/
masodperc.

Anyagok (9. kép)

Az egyik leggyakrabban altalunk hasznalt anyag a Klug
hullamkarton®, amely két méretben és egy szinben (ter-

3 Kiilon beallithato, hogy a gép milyen gyorsan kezdje a miiveletet és,
hogy azutan milyen sebességgel dolgozzon. Eléfordul ugyanis, hogy
szebb a vagasi kép, ha lassan kezdi a mozdulatot, de a késébbi sebes-
ségkiilonbségtél mar nem fiigg a vagas mindsége.

4 Ellenall az 6regedési folyamatoknak. Osszhangban van az ISO 9706
-os szabvannyal. A hullamkarton gyartdja a Klug Conservation.
https://www.klug-conservation.com/Corrugated-Boards (2024. 03. 07.).
Forgalmazoja a Ceiba. https://www.ceiba.hu/klug termekek/hullam-
kartonok (2024. 03. 07.). Az altalunk hasznalt karton egyik oldala ter-



4. kép. A Power Head egység

5. kép. Eszkozok becsatolva a Power Head egységbe, és a vagoala-
tét vakuumharangjai

mészetes fehér-vilagossziirke) all rendelkezéslinkre. Ez
savmentes, ligninmentes, 100% fehéritett celluloz, kal-
cium-karbonattal pufferolt, 7,5-10-es pH értékli anyag.’
Sima feliiletli, magas statikai erdsségli, de alacsony to-
megtli. Paraméterei a kovetkezok: 1,6 és 3 mm vastagsa-
gu, 560-570 gr/m? sulyu, 998 x 1720 mm méretii.

A masik gyakran alkalmazott anyagunk az AlphaCell
archivalo kartonpapir®, antik szinben. Ez 8-8,5-6s pH ér-
téki, szintén lignin- és savmentes., Paraméterei: 0,5 mm
vastagsagu, 350 gr/m? stlyu, mérete 810 x 1206 mm.

mészetes fehér, a masik pedig sziirke, de kaphatdo mas szinii is, mas
paraméterekkel.

5 https://www.klug-conservation.com/medien/Technische Datenblaet-
ter/Wellpappe/Wellpappe/MW-1-6-mm/en/Corrugated-board-MW-1-
6-mm-560gsm.pdf?v=20240305213017 (2024. 03. 07.).

6 A kartonpapir forgalmazoja a Ceiba. https://www.ceiba.hu/alkalicka
lepenka_alphacell (2024. 03. 07.).

7. kép. A statikus kés, pengéi és a kis bigel6 kerék

8. kép. A tollas eszkoz és egy mintafelirat
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9. kép. Alkalmazott anyagaink vastagsag szerint

Hasznaljuk még a Fedrigoni Papers Fabria brizzato’
kartonpapirjat elefantcsont szinben, ami szintén savmen-
tes.® Paraméterei: 0,3 mm vastagsagu, 200 gr/m? stlyu,
720 x 1010 mm méretd.

Esetenként alkalmazunk barna szinii prespanlemezt’
is. Ez semleges pH értékil, viz-, zsir-, olajallo, méret és
alaktarto, kb. 150 °C-ig héallo. Nekiink 0,2 mm vastagsa-
gl, 655 %X 995 mm nagysagu, és 0,5 mm vastagsagu, 746
x 995 mm nagysagl anyag all rendelkezésiinkre.

Ragasztast csak a legsziikségesebb esetben alkalma-
zunk a dobozok készitésénél, és akkor is csak minimalis
mértékben. Ilyenkor poli(vinil-acetat) diszperzids ragasz-
to vizes oldatat hasznaljuk.

Munkaszervezés

A munkafolyamat szervezésének atlathatosaga és kovet-
het6sége miatt online kérélapokat terveztiink, amelyek a
megrendeld és a tarolok készitdjének a munkdjat is se-
gitik. Az egyszer(i kérblapra minden esetben felvezetjiik,
hogy milyen anyagbol, milyen formdju tarolot rendel
valaki, mikorra, kinek a részére és hogy kell-e ra jelzet-
felirds. Az Osszetett kérélapon az alapinformacidkon tal
feltiintethetok kiilonleges kérések is, mint példaul, hogy
tervezziink-e személyes egyeztetést, sziikséges-e kiilon
mérés, alakitsunk-e a szokasos terveken, vagy, hogy tel-

7 Az anyag az OSZK régebbi beszerzése, mely még a Fabriano papir-
gyar terméke volt. 2002-6ta a cég a Fedrigoni Group része, ¢és a fab-
ria brizzato tipust mar nem gyartjak. A rendelkezésiinkre allo papir
kodszama: 00372204. Az anyagot ma egy lengyel forgalmazonal lehet
beszerezni, a kovetkezd linken: https://www.gammapapier.pl/oferta-2/
item/papiery-wyprzedaz/fabriano-fabria (2024. 03. 07.).

8 100%-ban klormentes cellulozbol (ECF) késziil, megfelel az dregedés-
all6 papirokra vonatkozo ISO 9706 ,,LONG LIFE” szabvanynak. Felii-
lete mindkét oldalon dombornyomott, finom bordazéssal, zarvanyok-
kal.  https://www.gammapapier.pl/oferta-2/item/papiery-wyprzedaz/
fabriano-fabria (2024. 03. 07.).

9 Forgalmazdja a Hungarosack. https://hungarosack.hu/prespan-lemez
(2024. 03. 07.).
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jesen 1j otletrdl lesz-e szo, illetve, hogy milyen példany-
szamu a kérés. Az adatok eltarolhatok, ami a tarolok akar
egy késdbbi idépontban valo preciz elkészitését is lehetd-
vé teszi. A hatarid6k megadédsa nagyban segiti a tervezés
és eldallitas litemezését.

A jo doboz
Felmeriil annak a kérdése, hogy a rendelkezésre allo

technikai hattérrel milyen dobozt készitsiink? A jo doboz
megfeleld védelmet biztosit a miitargynak, ehhez a ko-

L]

L )

10. kép. Tavtartos gytjtédoboz tervezéprogrami képe

11. kép. Tavtartos gylijtddoboz belsé elvalaszto egységének
tervezGprogrami képe



12. kép. Tavtartos gylijtddoboz kész belsd egysége dsszehajtva,
dobozba illesztés eldtt

13. kép. Tavtartos gytijtddoboz kész, végso formaja

vetkezd paramétereknek kell megfeleljen. Anyaga legyen
savmentes, ¢s fizikailag se okozzon sériilést a targyon. A
miitargyat konnyen ki lehessen venni bel6le, ne sériilhes-

sen sem berakaskor, sem kivételkor. A tarol6 megfeleld
méretii legyen, amiben a targy biztonsdgosan elfér, de ne
legyen til nagy, mert a doboznak el kell férnie a raktari
polcon. Az is elény, ha a doboz anyaga kénnyti, de teher-
biro.

Ezeket figyelembe véve késziilnek a tarolok az Orsza-
gos Széchényi Konyvtarban a mar fent emlitett anyagok-
bol, atgondolt, alapos tervezés utan. Altalanosan hasznalt
dobozformank a ,.kagylohéj doboz” és a boritékforma
tok. Specialis igényli tdrgyaknak egyedi tervezéssel ké-
szitiink tarolokat. A tervezést minden esetben megel6zi a
restauratorokkal vald egyeztetés.

Egyedi doboztipusok

Az egyedi kérésekhez alkalmazkodva, ujabb és ujabb
megoldasok sziiletnek. Az alabbi néhany példa alapjan
bepillantast nyerhetiink abba, hogy milyen specidlis for-
matervezési, egyedi tarolokat tudunk késziteni a gép se-
gitségével. A tovabbiakban egy-egy bonyolult vagy érde-
kes munkét ismertetiink.

Tavtartos gyiijtédoboz

Egy tobb kotetbdl all6 miihdz tervezett doboz esetében
az volt a feladat, hogy olyan megoldas sziilessen, ahol a
kotetek egy zart taroloban lehessenek allitva elhelyezve,
egymastol elvalasztva, hogy ne sériiljon a bérboritas a tar-
gyak mozgatasakor. Az otletfelvetés utan készitettiink egy
kézi rajzot az elképzelt tarolorol, majd ez alapjan elkez-
dddott az alkotomunka. Ez a tarol6 csak hajtassal késziilt,
ragasztas nélkiil (10-13. kép).

Fiokos doboz

Egy fakocka kirakohoz és annak kisebb méretli mellék-
letéhez késziilt az a fiokos doboz, amelynél elvaras volt,
hogy a miitargy doboznyitas utan lathato és fiokostol ki-
vehetd legyen. Alatta pedig a hozza tartoz6 kisebb mére-
tl dokumentum — szintén fidkostdl kivehetden — stabilan
fekhessen (14. kép).

Oklevéldoboz

Egy viaszpecsétes oklevélnek'® szant doboznal fontos
volt, hogy a miitargy kotésén 1évo diszes csuszégombok
ugy illeszkedjenek a dobozba, hogy az megfeleld tartast
biztositson a miitargynak, és annak viaszpecsétes tartdja
olyan rekeszbe keriiljon, hogy mozgataskor ne érhessen
vagott kartonélhez. Ezt tigy tudtuk elérni, hogy az adott
teriileten csak hajtott kartonszéleket alkalmaztunk. A va-
gott sarkokndl a vagast ivesen alakitottuk ki, ami megeld-
zi az anyag esetleges korai beszakadasat, igy tartdsabba
téve a dobozt (15-16. kép).

10 A miitargy Csiky Gergely aradi diszpolgari oklevele, az OSZK Szin-
haztorténeti Taraban talalhato, jelzete: SZ Analekta 984.
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14. kép. Fakockakirako allvanyos, fiokos doboza

Albumdoboz

Egy 10 kg sulya diszalbumhoz'! készitett doboz estében
szempont volt, hogy benne az album kiallithato is legyen
olyan modon, hogy kinyitva a gerinc bérboritasa ne érjen
a doboz anyagahoz, a konyvtamasz elég tartds legyen, és
a szerkezet elbirja a nehéz mitargyat.

Elvaras volt, hogy az albumot védé tartdegység kony-
nyen egyben kiemelhet6 legyen a dobozbol, mert abban a
kotet gerince a konyvtamasz belsé talcajaba illeszkedve
fekszik.

1T A miitargy Schunda Vencel Jozsef diszalbuma, az OSZK Szinhaz-
torténeti és Zenemiitaranak gyiijteményébe tartozik, leltari szama:
1937/3282, jelzete: Zenei arcképcsarnok 56. A miitargy restauraldsa
Kovacs Rebeka papir-bér restauratormiivész munkaja, lasd Kovacs Re-
beka: Schunda Vencel Jozsef diszalbumdanak restauraldsa. Diplomadol-
gozat, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Restaurator Tanszék, Buda-
pest, 2022, és Kovacs Rebeka: Schunda Vencel Jozsef diszalbumanak
restauralasa. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 23. Szerk.
Kovidcs Petronella, Székelyudvarhely, 2024, Hadz Rezs6 Muzeum, pp.
85-102.
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15. kép. Viaszpecsétes diszoklevél doboza a mitarggyal egyiitt

16. kép. A diszoklevél viaszpecséttok tartdjanak részlete

Az albumot a tartoszerkezettel egyiitt mozgatva ma-
radhat jol védve a gerinc bdrboritasa. Ehhez a doboz also6
oldalait teljesen lenyithatora kellett elkésziteni.

A tervezésnek megfeleléen az elsd és a hatso tabla,
valamint az el6zékek az album fekvd allapotaban meg-
tekinthet6k a konyvtamasz oldallapjanak felemelésével,
az oldalak pedig csak akkor, amikor az album a felalli-
tott konyvtamaszon fekszik kinyitva. A tartoegység a do-
boztol fliggetleniil is hasznalhatd, de amikor abban van
felallitva, a dobozaljba épitett paneleknek kdszonhetden
biztosabban all az alapon (17-20. kép).



17. kép. Albumdoboz kinyitva, a védett miitarggyal

20. kép. Albumdoboz kinyitva, lenyitott alsé oldalakkal

18. kép. Albumdoboz kinyitva, a kiallitasra kész
konyvtamaszon fekvo mitarggyal

19. kép. Albumdoboz kdnyvgerinctartd szerkezetének részlete

A teljesen lenyithato alsé oldalti doboz egy masik
hasonld példaja a Pray-kodex diszmasolatat befogadd
épitett diszdobozhoz'? készitett tarold. Ebbdl ugy is ki
lehet venni a targyat, hogy csak félig nyitjuk le az eliilsd
oldali lapot, kihajtjuk a hatso oldali fiileket, és kiemeljiik
a targyat (21-22. kép).

12 A diszdobozt Toth Zsuzsanna okl. targyrestaurator miivész, papir-és
konyvrestaurator rajzai alapjan Balavanyné Albert Edit konyvtari
konyvkoto tervezte és készitette el. A diszdobozon megjelend, a ko-
dexben talalhato tollrajz kézzel festett masolata szintén Toth Zsuzsanna
munkéja. A Pray-kodex 2. szamu diszmasolata és a diszdoboz az OSZK
tulajdona.

21. kép. Lenyithato also oldalu ,.kagylohéj” doboz, benne a disz-
dobozzal

22. kép. A doboz aljanak teljes nyitasa lehet6vé teszi a belehelyezett
targy konnyii mozgatasat

Tekercsdoboz
Az egyik legujabb tarold egy torténelmi felvonulas te-

kercsként tarolt tervéhez késziilt. A dobozt ugy alakitottuk
ki, hogy a hengerre feltekert miitargy stabilan helyezked-
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23. kép. A tekercsdoboz belso részlete a hengertartd panellel
és az oldalzarodassal

24. kép. ,,Mini konyvtar”
polcos doboza

110

jen el benne, de ne érintkezzen annak anyagaval, ugyan-
akkor a tarolo kelloképp zart legyen (23. kép).

Példak egyéb tipusokra

Készitettiink olyan dobozt is, melyben szinte egy ,,mini
konyvtar”'? helyezkedik el. A kis méretii kotetek két sor-
ban keriiltek egymas ala, hogy a tarold kevesebb helyet
foglaljon el a raktari polcon, de egyben tartsa a nyolc ko-
tetet (24. kép).

Paneles doboz

Kaptunk olyan kérést is, hogy egy kisebb konyvet és an-
nak nagyobb méretii mellékletét stabilan lehessen egy-
szerre elhelyezni a dobozban. Ennél a tarolonal olyan
belsd panelt készitettiink, amely — ragasztas nélkiil illesz-
kedve az alaphoz — gy tolti ki a belsd tér egy részét, hogy
a kotet védve legyen a dobozban. Az egylapos dokumen-
tummelléklet pedig a konyv tetején fekszik (25. kép).

25. kép. Térkitolto panellel készitett doboz

Rekeszes dobozok

Egy rekeszes taroldo doboz oktaté anyagoknak késziilt,
amelyeken az egyes restauratori munkafolyamatok kovet-
heték nyomon a doboz kazettdiba helyezett tokkal védett
koteteken. A tokok, a rekeszek aljara helyezett, fiilekkel
ellatott lapokkal emelhetdk ki.

A Standard katalogusbol vélasztott sablont €s jelentds
mértékben atalakitott tervek alapjan megvalositott tarolok
példaja a fonograf hengerekhez'* készitett rekeszes doboz
(26. kép).

13 A kotetek az OSZK Torzsgyiijteményébe tartoznak és a Kossuth gytij-
temény részét képezik. Jelzetiik: 110

14 A fonograf hengerek az OSZK Zenemiitaranak gylijteményébe tartoz-
nak.



Tapasztalatok, lehetéségek

A csomagolastechnikai elokészitd rendszer hasznalata,
a tarolok készitése rendkiviil Osszetett feladat, amihez
megfeleld anyagismeret, kreativitds, kitartas, tiirelem,
technikai tudas és egyiittmiikddési képesség sziikséges. A
kollégak rendszeresen Uj otletekkel jelentkeznek, ami ins-
piralo, de egyuttal komoly feladatot is jelent. A szoftverek
hasznélatdhoz, a folyamatos fejlesztések miatt, érdemes
rendszeresen kovetni az elérheté!® webinariumokat. Ttt )
eszk6zokrdl, uj megoldasokrol lehet értesiilni, illetve el-
mélyiilhet az addigi tudds. A felhdalapu tervezés lehetOsé-
ge pedig a munkaszervezésben nyithat uj kapukat.

Egy ilyen rendszer beszerzése koltséges, dm egysze-
ri beruhazas. A kivagdgép helyes lizemeltetése megfe-
lel6 szakembert és rendszeres szakszerli karbantartast,
valamint az eldirt klimatikus viszonyok'® biztositasat
igényli. A helyben tervezett és legyartott dobozok
gyorsan elkésziilnek, egyediek, a sablonok modosithatok,
a tervek menet kozben is valtoztathatok, ami nagy foku
rugalmassagot nyujt.

A restauratoroknak nem kell az egyedi dobozok fel-
épitésével 1d6t tolteni, mert az j technika is képes megfe-
lelé mindségli munkdra, igy a gépesitett csomagolds idot
takarithat meg szamukra.

A szoftver, és a kivagoasztal folyamatos fejlesztésé-
nek kovetésével, a tudasbazisokhoz vald csatlakozassal, a

15 Az Esko ID-val rendelkezdk szamara szabadon elérhet6k webinariu-
mok. Errdl tajékoztatas: https://www.esko.com/en/support/blended-
learning (2024. 03. 07.).

16 A vagogép kornyezetében a miikodés kozbeni elvart hdmérséklet:
+10 °C... +30 °C, a paratartalom: 30 — 80% RH. A rendszer pontossaga
+20 °C hémérsékleten és 50 % RH-n keriilt megallapitasra. A kiilon he-
lyiségben elhelyezett vakuumszivattyt kornyezetében elvart tizemelte-
tési hdmérseklet: +0 °C... +30 °C, a paratartalom pedig 30 — 80% RH.
X22 Production Machines. Site Preparation Guide. 08-2022 Kongsberg
Precision Cutting Systems. Document no: D3626.

26. kép. Fonograf hengereknek
" késziilt tarolo a targyakkal

rendszer hasznalata naprakészen tarthatja az intézményt a
legtjabb csomagolastechnikai trendek kdvetésében.

Osszegzés

Az allomanyvédelem korszerlsitésének jo eszkdze az
ismertetett 0j lehetdség. Innovativ csomagolastechnikai
rendszeriinkkel az Orszdgos Széchényi Konyvtarban a
legkorszeriibb taroloeszkozoket tudjuk elkésziteni miitar-
gyainknak €és dokumentumainknak. A szoftverek és a ki-
vagogép segitségével egyedi modszerekkel tudunk olyan
tarolasi rendszereket kialakitani, melyekben a technika, a
kreativitds és a szaktudas egyiittesen biztositja a megol-
dast.
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Feliratok, mesterjegyek €s szignaturak szerepe
az 1ismeretlen alkotasok azonositasaban

Gondolatok egy szell6zdaknéba rejtett tivegfestmény varatlan eldbukkanasanak kapcsan

Mester Eva

Mint minden muialkotas sziiletésében és eltlinésében,
az livegablakokndl is nyomon kovethet6k a hattérese-
mények, a gazdasagi, tarsadalmi, politikai és ideologi-
ai folyamatokkal Osszefliggésben. A haboruktol sujtott
Karpat-medencében a kdzépkori iivegfestészet elvesztett
tradicigjat a 19. szdzadban jelentds anyagi és szellemi
er6feszitések segitségével lehetett 0jjaéleszteni. A fejlo-
désnek az I. vildghabort megvaltozott politikai 1égkdre,
a gazdasag visszaesése vetett véget. A viharos 20. szdzad
megtizedelte a torékeny livegablakokat. Szamtalan miial-
kotast fenyegetett a megsemmisités veszélye, amikor te-
matikéjuk szembetalalkozott az aktualis politikai dramla-
tokkal. Tanacsos volt ezeket elrejteni, akar egyhézi, akar
vilagi épiiletekben voltak. A mukincsekkel zsufolt fouri
palotdk értékei kozé tartoztak a lépcsOhdzakat, fogado-
tereket és szalonokat benépesitd diszes livegfestmények,
melyek a tulajdonosok t6keerdsségét, politikai hovatarto-
z4sat, és izlését is meg kivantdk mutatni. A dis ndvényze-
t télikertek mellett eldszeretettel jelenitettek meg ismert
torténelmi eseményeket, uralkodokat. A II. vildghabort
utani légkdr tovabb fokozta az ellenszenvet, ha a miialko-
tas politikai lizenetet tiikrozott. A jelentés mithelyekben
késziilt miivek sem képeztek kivételt ez alol.

Az 1990-es évek elején a rendszervaltassal az ingat-
lanok sok esetben gazdat cseréltek, és jelentds funkcio-
valtason mentek keresztiil. Budapest belvarosdban a VI.
keriileti E6tvos utca 7. szam alatti ingatlan ma az Allam-
biztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltardnak a székha-
za.! Az egykori fouri, miemlékileg védett neoreneszansz
palota feltjitasakor keriilt el6 1998-ban a rejtettség ho-

1 Az igényesen megtervezett neoreneszansz épiiletet 1880-ban adtak at.
Elsé épittetdje utan ma is Schneider palotaként ismerjiik. Azota napja-
inkig szamtalan ismert tulajdonosa és bérldje volt, akik igényeik szerint
valtoztattak a belsé struktaran, de a homlokzat alig valtozott az idék
folyaman. Az atépitéseket 1939 utan nem tudjuk nyomon kdvetni, mi-
vel ekkor az épiilet a Beliigyminisztérium kezelésébe keriilt. Budapest
ostroma utan a politikai rendérség egyik részlegének Panaszfelvételi
Irodaja mikodik itt ideiglenesen, amig az Andrassy Gt 60-ba visszakdl-
tozhet a hivatal. Kés6bb a Budapesti Fékapitanysag Utlevél Osztalya és
az Ujpesti Dozsa Sportegyesiilet elndksége is helyet kapott az épiilet-
ben. https://www.abtl.hu/epulet/tortenet (2022. 12. 10.).

1. kép. Az Allambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltaranak
Székhazaban a szell6zdakna elé rejtett Maria Terézia iivegfestmény

malyabdl egy elfalazott, nagyméret(i?, torténelmi témaja
tvegfestmény — Maria Teréziat, fiat II. Jozsefet ¢s Bat-
thyany Lajost, az utolsé magyar nadort dbrdzolja (1. kép).

22,5 mmagas 1,5 m széles, 12 alosztasbol 4116 iivegfestmény.
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A miualkotés torténete szamos, maig megvalaszolatlan
kérdést vet fel. Készitésének el6zményeirdl, megrende-
18jérdl, esetleges vazlatairdl, vele kapcsolatos irasos fel-
jegyzésekrdl, de a beépités eredeti helyérdl sem talaltak
eddig jelolést a kutatok az egykori tervrajzokon. Mégis
van tampontunk. A bal alsé ablakmezoben fennmaradt
kisméretli szignatira, a kivitelezd mestert és miihelyét,
valamint a készités iddpontjat is jelzi a betlikép alapjan.
A szerzo Réth Miksa. Az eset annal inkabb bizarr, mivel
a kor legjelentdsebb alkotdjanak miivét egy vilagitas nél-
kiili szell6z6akna elé épitve, befalazott allapotban talaltak
meg.}

Nem jelolték minden idében az iivegfestményeket. A
kozépkor szemérmesen elhallgatta még a nagyfelkésziilt-
ségll livegfestoket és milhelyeiket is — rdjuk vonatkozoan
utalasokat sem talalunk. Kezdetben csak a neves adoma-
nyozok orokittették meg magukat a milalkotdsokon — a
szalagfeliratok tudatjak az értékes ablakokon ezen szemé-
lyek kilétét. Ezek az informaciok kivételezett — irni, ol-
vasni tud6é embereknek szoltak az altalanos irdstudatlan-
sdg idejében. Az adatok feltiintetése fokozatosan jelenik
meg, ahogy az iskolazottsag terjedni kezd. Vajon az iiveg-
festészet tobb mint egy évezredes eurdpai torténetében a
feliratok, mesterjegyek és szignaturak milyen informaci-
okat hordoztak, és kiknek szantak ezeket? A megrendel6t
vagy a készitd mestert tiintetik fel? Portréjukat, esetleg
teljes alakjukat lathatjuk, rangjukat tiikkr6z6 6ltozetben?
Milyen mas utalés torténhet a személyek azonositdsaban?

A legkorabbi jeloléseket a gotika hajnalan a 12. szi-
zadban talaljuk Suger Abbé személyében. De ki is volt 6?
Széleskorti teologiai ismeretekkel rendelkezd, miivészeti
ambicioirol ismert apat és allamférfi — francia kiralyok
fétanacsaddjaként és fOminisztereként szamos esemény,
folyamat elinditdja és megvalositoja. A gotika sziildaty-
jénak tartott apat évtizedeken keresztil (1122—-1154) ve-
zette a francia kirdlyok temetkezési helyéiil is szolgalod
Saint-Denis székesegyhazat. Sajat koncepcidja alapjan
tovabbgondolta kortarsai torekvéseit. A tamivekkel meg-
tamasztott falak mérmiives kékereteibe szinpompas tiveg-
festményeket almodott. Ezekben teszi lathatova wjszerti
vallasfilozofiai elképzeléseit: a fény isteni eredetli, enged-
juk be a templom falai k6zé. A sziporkazé fényekkel a
mennyei Jeruzsalem misztikus érzetét kivanja megjeleni-
teni. A szentély koré kapolnakoszorut épittet, amelynek

3 A rendszervaltozas utan az épiilet tovabbra is a Beliigyminisztérium
kezelésében marad. Az épiilet rekonstrukcidjat 1998-99-ben végezték
el Tolnay Lajos Ybl-dijas épitészmérnok tervei alapjan. 1999-t6l lesz
az Allambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltaranak a székhaza,
ahol ma 1950-t61 kezdddden a napjainkig keletkezd titkositott iratokat
taroljak. Az épitkezéssel kapcsolatos dokumentumokat hazon beliil he-
lyezték el. Tekintettel az épiilet bizalmas funkcidjara kiviilallo ezekbe
az iratokba csak kiilonleges indokkal tekinthet be. Az tivegfestmény
elokeriilésének koriilményeirdl a hivatalnokok szobeli kozléseire va-
gyunk utalva, melyekbdl nem kapunk valaszt arra a kérdésre, ki, mikor
¢és miért rejtette el a kompoziciot a szelléz6akna elé.
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2. kép. Suger apat fekvo helyzetii, szalagfeliratos grafikai abrazo-
lasa a Saint Denis székesegyhaz Boldogsagos Sziiz kapolnajabol

iivegfestményein bedramld szines fény ragyogoéva teszi
a templomot, amelyet lelkesen versekben is megénekel.
Az egyhaz dicsdségét eldtérbe helyezd fopap szerénysége
ellenére fontosnak tartja 6nmagat is megfestetni. A Bol-
dogsagos Szliz kapolndjaban, a bal oldali ablak sarkdban
»dugerius Abbas” egyszerli barna szerzetesi ruhdban, me-
zitlab, leborotvalt fejtetdvel lathato. Aldzatosan leborul-
va, fekv6 helyzetben, pasztorbottal a kezében ajanlja fel
az altala megujitott templomot Sziiz Marianak (2. kép*).
Az elsd ismert adomanyozd személye a szalagfelirat —
SVGERIVSABAS — alapjan azonosithato.

Suger ezt irja a Liber de rebus in administratione sua
gestis-ben: ,,Sok, kiilonb6z6 vidékrdl szdrmazd mester
finom keze 4ltal festettilk meg az j pompas livegabla-
kokat, alul és feliil egyarant, a sorozat elsé darabjatol, a
templomszentély Jesse fajatol a fObejarati ajtod feletti ab-
lakig. Az egyik ilyen ablak, amely arra 0sztondz, hogy
emelkedjiink az anyagibdl az anyagtalan felé, Pal apostolt
abrazolja, amint megforditja a malomkévet”.

A szamos ablak létrehozasdban kozremiik6dé miihe-
lyek, vagy a kompoziciokat készité miivészek neve egyik
alkotason sem szerepel a székesegyhdzban. Suger irdsai-
ban sem adja meg az épitémester, a kdmiivesmesterek és
a munkasok nevét, akik részt vettek az apatsagi templom
ujjaépitésében.

Az apat koncepciodja kiforrott épiiletstruktaraival uj
stilust teremtett, amely az egész kontinensen, de Anglia-
ban is gyorsan terjedt. Evszazadokon keresztiil mintaként
szolgalt a rohamos fejléddésnek indult iivegablakmiivészet
szamara, amely a gotikaban érte el csiicspontjat.

A Saint-Denis bazilikat a jakobinus terror feldulta. Ki-
verte, kiltte, 0sszetorte az akkor mar tobb mint hatszaz

4 Az 5. kép forrasa: Elis, Carl: Handbuch der Mosaik und Glasmalerei.
Leipzig, 1891, Verlag von E. A. Seemann, p. 88. fig. 46.
5 https://fr.wikipedia.org/wiki/Suger (2024. 01.11.).



éves uivegfestményeket. Nemcsak indulattdl fiitve, de az
Olomsinek miatt puskagolyok gyartasahoz is. A széles
néptomegekre ebben az idOben a tdjékozatlansag és mii-
veletlenség volt jellemz6. Az ablakok maradvanyai szét-
szorodtak, tobbségiiket eladtak. A megmaradtakat késébb
restauraltak, rajzok és nyomatok felhasznalasaval részle-
gesen rekonstrualtdk. Ma ezek alapjan lehet fogalmunk
az egykori remekmiivekrdl és magarol az adomanyozorol
(3. keép9).”
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3. kép. Suger apat ma lathato alakja
a székesegyhaz iivegfestményén

Visszatérve a gotika id6szakahoz — a hatalmas méretd,
faragott kdkeretekbdl dsszeallitott mérmiives szerkezetek
a késoébbi szdzadokban is igényelték a szines kompozici-
okat. A nehezen eldéllithato iiveg alapanyagok, az apro-
1ékos, nagy szaktudast igénylé munkék miatt a késébbi
id6kben is nagyon dragak maradtak az livegfestmények.

6 A 3. kép forrasa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Vitraux_
Saint-Denis 190110 18.jpg (2022. 12. 11).

7 Grodecki, Louis: Les vitraux de Saint-Denis, etudes sur le vitrail au
Xlle siecle. Corpus Vitrearum Medii Aevi, Etudes 1, Paris, 1976, Centre
National de la Recherche Scientifique; Grodecki, Louis: Etudes sur les
vitraux de Suger a Saint-Denis. 11. Catherine Grodecki ed., Paris, 1995,
Corpus Vitrearum, Presses Paris Sorbonne; Cothren, Michael Watt: Jo-
seph’s Dream In The Thomson Collection: Reconsidering The Reconst-
ruction Of The Infancy Of Christ Window From Suger’s Saint-Denis.
Arts Of The Medieval Cathedrals: Studies On Architecture, Stained
Glass And Sculpture In Honor Of Anne Prache, 2015, pp. 107-119.
Az ablakok jelenkori restauralasarol lasd https://www.culture.gouv.
fr/en/Regions/DRAC-Ile-de-France/News/Headlines/The-stai-
ned-glass-windows-of-the-ambulatory-of-the-Basilica-of-Saint-Den-
is-will-once-again-shine (2023. 05. 12.).

Sziikség volt tovabbra is a gazdag mecéndsokra, akik jo-
got formaltak személyiik megjelenitésére az altaluk ado-
manyozott miiveken.

Valtoztatas nélkiil maradt fenn egy — Suger apat mii-
kodése utan 150 évvel késébb késziilt jelentds egyiittes,
az adomanyozd megsokszorozott dbrazoldsaival. Az ab-
lakok francia elddjeikkel ellentétben, jo allapotban élték
tul az elmtlt 700 évet az angliai Oxfordban, a Merton
College Chapelben.® Ez jo lehetdséget ad ma is az eredeti
mivek helyszinen torténd tanulméanyozéasara. Ezeken az
ablakokon az adomanyozo, nem is akarhogyan festtette
meg magat — 24 helyen lathatjuk ,,Magister Henricus de
Mamesfeld me fecit” felirattal (4. kép). Az északi és déli
ablakok kozponti szentjeit két oldalrol megkettézott alak-
ban veszi kdzre a donator. Nem fekvo helyzetben, hanem
térdepelve, Osszetett, feltartott kézfejjel, szalagfelirattal,
vagy a mez0 aljan jelezve személyét. A portrék egyénitet-
tek, felismerhetd arcvonésokkal és fejformaval. Papi 61t6-
zetiik, a palast, a siiveg is hasonld, csak az 6ltdzet szinei
térnek el ablakonként.

4. kép. ,Magister Henricus de Mamesfeld” térdepld alakja
szalagfelirattal az oxfordi Merton College Chapel iivegablakan

8 http://web.archive.org/web/20130818061552/http://www.merton.
ox.ac.uk/chapel_and_choir/history.shtml (2023. 02. 12.).
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5. kép. Az ablak kdzepén abrazolt szentet bal és jobb oldalon,
megkett6zott alakban veszi koriil az adomanyozo
Magister Henricus de Mamesfeld

A gazdag dondtor az livegfestményeket valdsziniileg
1288-1297 kozott adomanyozta a kapolnanak, amikor ott
felujitasi munkak torténtek.” Ma 12 ablakban van meg az
eredeti kettds panel (5. kép). Az ablakok kdzéps6 regiszte-
rében lathatok a harom részbdl allo figuralis mezdk, eze-
ket alulrol és feliilrdl sziirke grisaille festésii ornamentalis
mintdzatl részek emelik ki az ablakfeliileteken. Az ado-
manyoz6 kettds megfestése egyes ablakokon sehol masutt
nem talalhaté meg Anglidban. Ezeken az ablakokon sem
talalunk jelzést a készitd mesterekrdl, vagy miihelyekrdl.

Henry de Mamesfeld az Oxfordi Egyetemen tanult, és
az oxfordi Merton College tagja lett. A teologia doktora-
vé avattak — teologiai és filozofiai téméakban publikalt. Az
Oxfordi Egyetem kancellarja, majd dékédnja volt."* Ma-
gasrangu egyhazi tisztségekre is meghivast kapott. Po-
zicioi valdszintsitik széleskorl ismertségét €s jo anyagi
helyzetét. Az livegfestmények adomanyozojaként tovabb
bévithette tAmogatodi taborat. Az 6 tevékenysége kizaro-
lag az egyhazhoz kothetd.

Egyhazi ingatlanok esetében adomanyozok megjele-
nitését szamos mialkotas-tipusban talalunk, az altaluk
tamogatott épiilet kicsinyitett masaval.!' Eléfordul, hogy
a diszes iivegablakok egyhazi adomanyozoi — tisztségiik-
nek megfeleld szinl és szabdsu ornatusban, felismerhe-
té6 arcvondsokkal — ajanljak fel jelzésszerlien az altaluk

Az j korus iivegezése a szamlak alapjan a 14. szazad els6 évtizedébol
szarmazik. Ayers, Tim: The stained glass of Merton College, Oxford.
British Academy Review Issue 22, Summer 2013, p. 61.

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Henry de Maunsfeld (2022. 02.12.).

I Ppéldaként emlithetnénk az 1300-as évekbdl Padovat. Az Aréna kapol-
naban lathatjuk Giotto maig legépebben megmaradt freskociklusat,
ahol az egyik freskon Enrico Scovegni mint adomanyoz6 ajéanlja fel az
épuletet, melyet szent angyalok fogadnak. Egy szerzetessel egyiitt tartja
a kapolna makettjét. Magyarorszagon, a 13. szazadban ¢piilt Budajendi
kéapolnaban II. Andras és lanya Erzsébet alakjai vehetdk ki egy korabeli
dombormiivon, keziikben az épiilet kicsinyitett masaval.
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tamogatott miivet. Evreux katedralisdban ma is lathato
az 1325-ben késziilt iivegfestmény, amelyen az imazsa-
molyon térdepld, fehér palastos donatort felfelé tekintve,
imadkozva, kezében a felajanlott ablak kicsi, mérmiives
kokeretét szorongatva abrazoltak (6. kép'?).

Az adomanyozok cimereik megjelenitésével is je-
lezhették pénzadomdanyaikat az adott templomban az
ablakok elkészitésénél, vagy mads targyak, és az épiilet
kiilonb6zd részeinek létrehozasaban. A nagy svéjci ka-
tedralisokban, amelyeket Eurépa mas orszagaihoz képest
elkeriilték a haborus pusztitasok, szép szammal maradtak
fenn korabeli cimerek a kdkeretes ablakokban. Ezek je-
16lhettek céheket, magasrangli egyhdzi méltdsagokat, ne-
mesi csaladokat vagy akér a varost, ahol a templom 4llt.
Egész csokorra valot talalunk ezekbdl a berni Miinsterben
(7. kép). A legtobb cimer mellett az adoméanyozo6 neve az
évszammal egyiitt 1athato.
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6. kép. Az evreuxi katedralis szines ablakan lathato
az imazsamolyon térdepeld donator,
kezében a tamogatott ablak mérmiives kdkeretével

12 Az ablak leirasat 14sd Brown, Sarah: Stained Glass. An Illustrated His-
tory. New York, New Jersey, 1992, Crescent Books, pp. 77-78.



7. kép. A berni Miinster
cimeriivegekkel
telezsufolt északi ablaka
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8. kép. A firenzei Biblioteca Laurenziana egyik déli ablaka
a Mediciek cimerével, mellette ugyanonnan
egy masik ablak vonalas rajza

2
=

lﬁ s i & sy &u&,":ﬂ».d@lm%
A ¢ | LN N

oo NN

NN
X

00020

A reformacio terjedésével eltlintek az ablakok diszité-
sei. 17. szazadi olajképeken, a nagy németalfoldi templo-
mok terjedelmes ablakaiban azért talalhatunk cimereket a
reformvallasok kezdeti korabol. Az egyszerli, minta nél-
kiili, geometrikus alosztasu atlatszo livegmezdok kozepén
festett cimereket lathatunk. Ezeken nincsenek évszamok,
vagy feliratok, de ezek is Osszefligghetnek az adomanyo-
zéssal, akar az ablakokon tul az épiiletre vonatkozoan is.

Italidban is fontosnak talaltdk a gazdag csaladok me-
céndsi hajlamaik kimutatasat (8. kép"). A firenzei Bibli-
oteca Laurenzidnaban diszes reneszansz ornamentikatol
kortilvéve festették meg a Mediciek jellegzetes cimerét,
akik nemcsak az livegfestményeket készittették el, de ma-
gat a konyvtarat is megépittették.

A 19. szazad gyokeres valtozast hozott. A forradalom
alatt az elpusztitott, tonkrement kozépkori ablakok pot-
lasat az épiiletek allagmegovasa miatt el kellett kezdeni.
1827-ben I. Lajos kirdly Miinchenben megalapitotta a Ko-
nigliche Glasmalereianstalt-ot, amely Sigismund Frank és

13 A 8. kép grafikai rajzanak forrasa: Elis 1891. p. 125. fig. 81.
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Max Ainmiller vezetésével kezdte el mitkodését."* Ettdl
kezdve a szérvanyos mithelyeket felvaltjak a nagy tiveg-
festd mihelyek. Lazas keresés indult a toredékesen fenn-
maradt kartonrajzok és a régi recepturak felkutatasara,
ami gyors fejlodést idézett el a kontinensen.

Eziddtajt a Karpat-medencében a miifaj feltamaszta-
sdra szolgaldé mintakat a Nyugat-Eur6épaban fennmaradt
torténeti ablakok adtak, de német mesterek és mihelyek
is dolgoztak Magyarorszagon.'” A német nyelvii alairasok
tobb példéja lathatd a kolozsvari Szent Mihaly-templom
déli homlokzatan, a szazadforduld idején késziilt hatal-
mas méretll historizal6 iivegfestményeken. A mérmiives
ablakok kozepén az alsé regiszterben jol olvashatoan lat-
szanak a szovegszalagokon a mesterek kalligrafikus got
betiikkel irott nevei. Az egyiken a Stephan Kolin felirat
mellett az 1885-1913-as datumok szerepelnek. Az tiveg-
festd szakmai hovatartozasat az évszam alatt a jobb also
sarokban egészen eldugott, félreesd helyen a legalso sor-
ban, apr6 sziirke betiikkel jelolték, amely csak kinagyitva
értelmezhetd: Mayer’sche kgl. Hof=Kunstanstalt Miin-
chen (9. kép).'*

9. kép. A kolozsvari Szent Mihaly templom Stephan Kolin altal
jegyzett ablakanak elrejtett felirata:
Mayer’sche kgl. Hof=Kunstanstalt Miinchen

A mellette 1év6 ablakon a Jos. Hirschler felirat lathato
1912-es ddtummal, ugyancsak jol olvashatéan. A szakmai
miihely neve itt is ugyanaz, jobb oldalon az évszam felett,
a festett architektirdban egészen apr6 betiikkel hasonld
szOveg olvashato: Mayer’sche kgl. Hof Kunst=Anstalt
Miinchen (10. kép).

14 Vaassen, Elgin: Die kgl. Glasmalereianstalt in Miinchen 1827-1874:
Geschichte — Werke — Kiinstler. Kunstwissenschaftliche Studien 170,
Berlin, 2013, Deutscher Kunstverlag.

IS A Kéarpat-medence iivegfestészetének 19. szazadi fejlddésérdl és a leg-
jelentSsebb iivegfesté miihelyekrdl lasd Mester Eva: A Karpat-medence
iivegfestészete I. Abrazolasméd, technika, anyaghasznalat. Isis — Erdé-
lyi Magyar Restaurator Fiizetek 3. Szerk. Kovacs Petronella, Székely-
udvarhely, 2003, Haaz Rezs6 Muzeum, pp. 83-93.

16 A miincheni Mayer’sche Hofkunstanstalt-ot 1847-ben Joseph Gabriel
Mayer alapitotta ,,egyhazi miivek miivészeti intézeteként.” Kezdetben
egy szobraszmiihelybdl allt, késobb livegfestészeti (1862) ¢s mozaik
(1900) részleggel béviilt. Ma a Mayer csalad 6todik generacidja vezeti
a vallalatot, 1asd https://mayersche-hofkunst.de/ (2024. 01. 11.).
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10. kép. A kolozsvari Szent Mihaly templom
Jos. Hirschler ablakan miihelyjelzés a jobb also sarokban
Mayer’sche kgl. Hof Kunst=Anstalt Miinchen

Ezek az informaciok kiinduldépontot adhatnak a mi-
helyek egykori tevékenységének kutatdsdhoz és kapcso-
latrendszerének felderitéséhez. A templomban a got betlis
német cégnevek mellett a déli oldalfal legutolsé ablakan
felfedezheté Kratzmann Ede feltiing alairasa, aki Miin-
chenben tanulta az ilivegfestészetet.'” Budapestre attele-
plilve mar magyarul irta ald nevét. Kolozsvari ablakan
kozépen jol lathatoéan ez olvashato: Kratzmann Ede tiveg-
festészete Budapesten 1893.

Az adomanyoz6 és az livegfestd megjeldlése az abla-
kokon pontos lenyomata a koztiik 1évd hierarchikus vi-
szonynak. Ennek kirivo példdja a Szegedi Minorita-temp-
lom. Nagyméretli szentély iivegfestményének kozépsod
részén, a keretezett tdblan vastagitott betiikkel kiemelve
lathatd a készittetd egyhazi méltosag: Cserna Béla Jaczint
hazfonok plébanos 1905. Az iivegfestd nevét egészen
apro betlimérettel egy festett oszloplabazaton szerényen
megbujva talaljuk meg (11. kép). Csak testkozelbdl ki-
betlizhetd a szerzd — a bal also sarokban az elmosddott

11. kép. A szegedi minorita-templom szentély livegfestményén az
ivegfestd elmosodott aprod betlis alairdsa Palka Jozsef Bpest. 1905

17 Trefort Agost kultuszminiszter Kratzmann-t nevezte ki az 1878-ban
Budapesten megalapitott Orszdgos Uvegfestészeti Intézetet élére. Mes-
ter 2003. p. 85.



12. kép. Zsellér Imre livegfestd alairasa
a Varoshaza f6lépcsohazi ablakan

iras: Palka Jozsef Bpest. 1905. A templom iratanyagaban,
a Historia Domusban egyaltalan nem emlitik a nevét.

A miskolci minorita templomban jobb aranyt talalunk.
Az ablakok aljan kdzépen nagybetiis tdblan olvashatjuk
az adomanyozokat. A Szent Jozsef ablakon: Szigethy
Janos Jozsef, a rendhdz elemi iskoldjanak tanitdja, egy
masik ablakon Polgar Gyorgy, a Katolikus Gimnazium
igazgatoja és felesége neve szerepel. Az livegfestd neve a
jobb also sarokban néhany cm-es betlikkel lathat6: Palka
Jozsef Budapest 1904. Itt nincs elmosddva az alairas.

Az egykori kalocsai Varoshaza'® f6lépcséhézi iiveg-
festményeit Zsellér Imre jegyzi (12. kép). Evszamot nem,
de lakcimet ir neve mell¢ a szerzo: Zsellér Imre iiveg fes-

18 A Varoshaza épiilete 1912-ben késziilt el. Kalocsa Telepiilési Ertéktar,
https://www.kalocsaiertektar.hu/national values/15 (2024. 01. 11.).

14. kép. Zsellér Imre alairasa a kalocsai Fészékesegyhaz
¢északi ablakan

13. kép. Viseletbe 61tozott
holgyek a kalocsai varoshaza
folépcsohazi ablakan

t6 Budapest VI. Aréna ut 124, olvashatjuk a két, kalocsai
népviseletbe 6ltozott, a varos cimerét kdzrefogd holgy
melletti ablakmez6 aljan (13. kép). Az érseki foszékes-
egyhaz ablakainak készitése 1908-ban kezdddott, melyet
tobb éves munka utdn 1911-ben fejezett be a mithely.” Az
északi oldalfalon, a Méria gyermekségét bemutato abla-
kon a diszes bordlir alatti szegélyen — lentrl nem latha-
toan — csak szemmagassagban olvashaté a minddssze 2
cm-es felirat. A mester neve kitakart betiikkel sotét hattér
elétt: Zsellér Imre Budapest (14. kép).

19 A fészékesegyhaz feltjitasa (1908-1911) kozott tortént. Lasd Dr. La-
katos Andor: A valtozasok évszazada — Fejezetek a Kalocsai Féegyhaz-
megye 20. szézadi torténetébsl 1909—1999. In A Kalocsai Ersekség 100
Esztendeje. A Kalocsa-Bdcsi Ersekségtél a Kalocsa-Kecskeméti Féegy-
hazmegyéig 1909-2009. 1. rész. Kalocsa-kecskeméti Féegyhazmegye,
2009, pp. 16-17.

119



15. kép. Alipotmezei kapolna hajoablak és szentélyablak
kettds szignatiraja: Nagy Sandor és Roth Miksa,
elbtjtatva Kriesch Laura nevére is utalas torténik

17. kép. A budapesti Kézponti Papneveld Intézet oratoriumanak
J6 Pasztor livegfestményén a tervezo és a kivitelezd
kiilon-kiilon szerepel sajat szignatiraval

A 19. és 20. szdzad szdzadforduldjara mar kialakul az
egylttmikodés az iparmuvészetet képviseld iivegfestok
¢s a figuralis kompoziciok tervezeteit készito festomiivé-
szek kozott. A magyar livegfestészet fénykora jon el, ami-
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kor a legkivalobb festdmiivészek €s a legjobb iivegfestok
egylittmtkodésével a hazai livegfestészet eurdpai rangra
emelkedik. A szignatirakbodl kielemezhetd kapcsolatuk
jellege. A monogramos szignaturak divatja ez a korszak
— az ablakokon a tervrajzokat készit6 festomiivész és a
kivitelezést végzo livegfestd miivész kettds monogramja-
val. A két betlikép egymashoz viszonyitott mérete elarulja
a munkaban valo részvétel mértékét.

A lip6tmezei kapolna 1914-ben késziilt szentély tiveg-
festményén Nagy Sandor jelzése hangsulyosabban sze-
repel, mint a kivitelezd iivegfestd Roth Miksaé. A temp-
lomhajé ablakain a két betiijelzés azonos méretli (15.
kép). Nagy Sandor felesége, Kriesch Laura is részt vett a
munkdban, ami egy apr6 jelolésbol latszik.** Hasonlo ara-
nyokat talalunk a temesvari Papnevelde Nyolc boldogsag
tivegfestmény-sorozatanak egyik ablakan (16. kép).

16. kép. A temesvari Papnevelde
Nyolc boldogsag
tivegfestmény-sorozatanak
szignalt ablaka

A budapesti Kézponti Papneveld Intézet oratoriuma-
nak Jo Pasztor iivegfestménye is a korszak emblemati-
kus példaja. 1918-ban késziilt Korosfoi Kriesch Aladar
¢és Roth Miksa egytittmitkodésével. Itt a szignatrak kii-
16n-kiilon megjelenitve, teljesen azonos méretiiek, kozé-
pen az évszammal (17. kép).

A marosvasarhelyi Kultarpalota Tiikortermének To-
roczkai Wigand Ede altal tervezett ,,Csaba bdcseje” abla-
kan Roth Miksa egy mas tipusu, bekeretezett szignatira-
jat lathatjuk a jobb alsé sarokban 1913-bol (18. kép).

Roth Miksa, aki joggal vallja magat a magyar tiveg-
festészet megteremtdjének, hosszu, 50 éves palyafutdsa
alatt tobbszor valtoztatta alairdsat. A monogramok egy-

20 Mindkét monogram jobb oldali S betijében egy L betii is kiolvashato.
A kapolna iivegfestményeirdl lasd Mester Eva Az épitészeti iivegek
iparmiivészeti értékei — Magyarorszagi iivegfestmények és disziivegezé-
sek. Budapest, 2012, Geopen Kényvkiado, pp. 188-194.; Mester Eva:
A lipétmezei kapolna tivegfestmény egyiittese, mint Nagy Sandor és
Roth Miksa kozos munkajanak egyik cstcspontja. In Gorbe Katalin
(szerk.) Szentkiralyi Miklos emlékkonyv. Budapest, Magyar Restaura-
torok Egyesiilete, szerkesztés alatt.



aprok, és jelentéktelennek tlinhetnek, mégis iranytiiként
szolgalnak az alkotasok azonositasaban, elemzésében ¢és
kutatdsdban, a helyszini vagy a laboratoriumi miiszeres
vizsgalatokat megel6zden a szakemberek szamara.

A G & B

18. kép. Roth Miksa keretezett szignatiraja
a marosvasarhelyi Kultarpalota 1913-ban késziilt ablakan

ben iddszakokat is jeldlhetnek. A bevezetében emlitett
eltakart ablakon 1év0 szignatira alapjan lehetett azonosi-
tani a készité mestert, Roth Miksat, aki ezt a betiiképet az
1909. évtdl hasznalta.! A szell6zOakna elé rejtett ablak
szignatirajaval teljesen megegyezik az egykori Magyar
Altalanos Hitelbank? egyik 1épcséhazi ablakanak betiijel-
zése (19. kép).

A restauraldsi munkéakndl a hitelesség megdrzésében
a szakembereknek a kiilonféle szignaturdk, szalagfelira-
tok megdrzésében is nagy a feleldsségiik. Az elmosodott,
kisméretli jelzések megdrzésére, konzervalasara is sziik-
ség van, mind az épitészetben eléfordulo tivegablakoknal,
mind a kabinetiiveg képeknél. Ezek a jelek akdrmennyire

21 Ettél az id6tol kezdddott el egyiittmitkodése a godolldiekkel, Nagy
Sandorral és K6rosfoi Kriesch Aladarral.

22 Az épiiletben 1947-t6] a Pénziigyminisztérium mikddik. Az épiiletrsl
lasd Alpar Ignac: Magyar Altalanos Hitelbank palotaja. Magyar Epi-
tomiiveészet, X11. évf. (2014) 9-10. sz. Szerk. Fiihrer Miklos, pp. 9-43.
Alpar és Roth egyiittmiikodésérol: Takats Rozsa: Szinek, fények, arnyak
— Roth Miksa és Alpar Ignac egyiittmiikédése a budapesti Vajdahunyad-
varban (Kézirat gyanant), 2017, Magankiadas.

19. kép. A levéltar szell6zo-
aknaja elé rejtett ablak (jobbra).
Roth Miksa szignataraja
teljesen megegyezik

a budapesti Pénziigyminiszté-
rium egyik 1épcséhazi ablakan
1évovel (balra)
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Restaurarea statuilor policrome apartinand goticului tarziu,
Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina'

Zsuzsanna Mara

Introducere

Sculpturile gotice tarzii din lemn policrom ale Sfintei Bar-
bara si ale Sfintei Ecaterina (foto 1-2) fac parte din colec-
tia de artd a Muzeului Secuiesc al Ciucului, iar restaurarea
lor a fost realizata cu prilejul expozitiei dedicate istoriei
orasului, intitulatd ,,La rascruce de drumuri’™.

Context istoric

Sculpturile au o semnificatie istorica locald si institutiona-
1a, fiind doua opere de arta cu tematica ecleziastica inclu-
se deja in expozitia fondatoare a muzeului® din Sumuleu
Ciuc 1n 1930. Materialul pentru expozitia care cuprinde
14 sali cu peste 140 de obiecte de arta populard si religi-
oasd secuiasca a fost colectat de fondatorii* de atunci ai
muzeului: ,,Cu entuziasm, am cutreierat satele, podurile
intunecate si prafuite ale caselor si ale bisericilor, cdutand
«antichitati».” — scrie Géza Vamszer, unul dintre colabo-
ratori. Dupa eveniment, proprietarii au donat sau au depus
spre pastrare aproximativ jumadtate din artefacte, iar multi
au donat piese noi muzeului nou infiintat. Acestea au fost
inregistrate In primul registru de inventar, o carte cu co-
pertd neagra, cu titlul notat pe o eticheta alba: ,,A Csiki
Székely Muzeum Leltara” (Inventarul Muzeului Secuiesc

1 Acest articol este o versiune extinsi a studiului Mara, Zsuzsanna: Rész-
letek a Szent Borbala és Szent Katalin kés6 gotikus faszobrok restau-
ralasi folyamataibol. Patina, a Csiki Székely Miizeum évkonyve. Szerk.
Kelemen Imola, Csikszereda, 2020, pp. 68-79.

2 Larascruce de drumuri. O expozitie permanenta despre istoria oragului
Miercurea Ciuc, realizatd in 2018, dupa 5 ani de munca a muzeografi-
lor, 1n sapte sali, pe o suprafata de aproximativ 500 de metri patrati.

3 1n 1876 a fost infiintatd Asociatia Muzeului Secuiesc din Ciuc, care a
fost inregistratd pentru a doua oard de catre tribunalul din Miercurea
Ciuc in 1925, dar nu a fost inca infiintata o institutie independenta. Mu-
zeul a fost infiintat ca institutie independenta in 1950 si abia in 1970 s-a
mutat in cladirea Castelului Miko din Miercurea Ciuc. Mai multe infor-
matii despre istoria muzeului se pot citi aici: https://www.csikimuzeum.
ro/ro/muzeul/istoria-muzeului

4 Domokos, Pal Péter — Nagy, Imre — Vamszer, Géza — Szdcs, Janos: A
Csiki Székely Muzeum sziiletése, 1étrehozasa. 4 Csiki Székely Muizeum
Evkényve. Szerk. Kelemen Imola, Csikszereda, 2010, pp. 334-336.

5 Véamszer, Géza: Néprajzi vonatkozasi mozgalmak Csikban a két habo-
i kozotti években. Népismereti dolgozatok. Szerk. Kos Karoly, Buka-
rest, 1976, Kriterion, p. 42.

al Ciucului).® In inventar gisim date despre statuile Sfintei
Ecaterina si ale Sfintei Barbara:

»Numar de inventar: 35. Colectionar: Imre Nagy si Pal
Péter Domokos / Denumirea de inventar a obiectului: O
sfanta / Locul de origine: Siculeni / Descriere: sculptata
din lemn, cu coroana pe cap, cu un sdculet in mana dreap-
ta’, o carte de rugaciuni deschisd in ména stinga.

Numar de inventar: 36. Colectionar: Imre Nagy si Pal
Péter Domokos / Denumirea de inventar a obiectului: O
sfantd / Locul de origine: Siculeni / Descriere: sculptata
din lemn, coroana pe cap, mana dreapta sprijinitd pe un
bastion, carte de rugdciuni Inchisd, in mana stanga batuta
in cuie nepotrivit”.

Descrierile obiectelor din inventar nu ne oferd nici o
informatie referitoare la datare, la dimensiunea statuilor,
nici macar o denumire clara a obiectelor; de aceea, in ca-
zul celor doud sculpturi nu putem decat sa deducem ca
este vorba de Sfintele Ecaterina si Barbara. Desi ,,locul de
origine/provenientd” este Inregistrat ca fiind satul Sicu-
leni, conform manuscrisului lui Pal Péter Domokos statu-
ile s-au gasit 1n biserica Sfintii Petru si Pavel din Ciobo-
teni.> Cu toate acestea, acest lucru nu dovedeste cid au
fost Intotdeauna In aceasta biserica, ci mai probabil ca au
facut parte dintr-unul dintre altarele fostei biserici din Su-
muleu Ciuc, localitate apropiatd geografic de Cioboteni.
In manuscrisul lui, Pal Péter Domokos mentioneazi ci
cele doua artefacte ,,din punct de vedere stilistic, prezinta
o legdturd mai stransa cu statuile bisericii din Sumuleu
Ciuc” si ca este posibil ca ele, pe vremuri, sa fi facut parte
din altarul poliptic de odinioara al bisericii de pelerina;.
,In practica medievala in scrinul altarelor, de o parte si
de alta a statuii Mariei, erau asezati sfinti si sfinte, sub
baldachine. Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina, cu dimen-
siunile lor mici si sculptate in stil sumar, erau astfel de
figuri secundare” — citim in manuscris. Din aceastd per-

6 In registrul de inventar realizat in tipografia lui Lajos Véakar au fost
inregistrate 310 de articole, nr. inv. 6251.

7 Consideram ca lama sabiei lipsea deja in momentul descoperirii si in-
ventarierii statuii, de aceea manerul a fost privit a fi un saculet.

8 Domokos, Pal Péter: Csiki Monogrdfia. 3. fejezet. Kézirat, é. n. Csiki
Székely Miizeum, Régi Konyvgyiijtemény, nr. inv. 6680. Biserica Sfin-
tii Petru si Pavel din Cioboteni era o biserica diecezana si apartinea de
Sumuleu, de aceea in scrierile vechi este adesea mentionata ca biserica
parohiala din Sumuleu. Mai tarziu, a fost construita actuala biserica din
Sumuleu Ciuc.
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spectiva, subiectul este fascinant. Au fost aceste sculpturi,
intr-adevar, figurile secundare ale celebrei Madona® de la
Sumuleu Ciuc? Ar putea fi cele trei statui opera aceluiasi
maestru? Dateaza din aceeasi perioada? Acestea sunt doar
cateva dintre intrebarile la care cautam raspunsul.
Conform literaturii, prima mentiune posibila a statuii
Maicii Domnului, legata de biserica din Sumuleu Ciuc,
se gdseste Intr-o transcriere ulterioara a unui inventar din
1624.'° Potrivit arhivei manastirii franciscane, in urma
distrugerilor turco-tatare din 1661, In 1664 a fost Inregis-
tratd o comanda de Innoire a mobilierului bisericii si de
construire a unui nou altar central in stil baroc de catre
maestrul Janos Nyerges din Brasov. Conform contractu-
lui, acesta trebuia sa realizeze altarul principal din lemnul
asigurat de cédlugari si pe cheltuiala lor, sa ,,imbrace in
soare” imaginea sculptatd a Fecioarei, iar statuia ei sa fie
insotita de ,,doua imagini gata sculptate” oferite de frati."
Pe baza surselor ulterioare si a reprezentarilor picturale, se
crede ca aceste imagini sculptate au fost cele doud statui
reprezentandu-le pe Ecaterina si Barbara.'? Janos Kajoni
0 mentioneaza printre ,,binefacdtoarele manastirii francis-
cane din Ciuc” pe Zsuzsanna Kalnoky, sotia lui Kelemen
Mikes, care ,,daruieste doud coroane de argint statuilor
Sfintelor Ecaterina si Barbara”.!* Darul nobilei femei, cele
doui coroane', s-au pastrat in manastirea franciscana. In
prezent, acestea sunt expuse alaturi de statui la Muzeul

9  TInaltimea statuii Maicii Domnului este de 191 cm (253 cm de la bazi
la coroana). in Benkd, Elek — Mende, Balazs Gusztav — Mihaly, Ferenc
— Muckenhaupt, Erzsébet: A csiksomlyoi kozépkori kegyszobor ron-
csolasmentes vizsgalatok és a torténeti kutatasok tiikrében. Testimonio
litterarum. Tanulmanyok Jako Zsigmond tiszteletére. Szerk. Dané Ve-
ronka, Lupescuné Mako Maria, Sipos Gabor, Kolozsvar, 2016, Erdélyi
Muzeum Egylet, p. 21.; Iniltimea statuilor sfintelor Ecaterina si Barba-
ra este de 77,5 de cm.

10 P. Benedek, Fidél: Csiksomlyé (Tanulmdnyok). Szent Bonaventura —
Uj Sorozat 22. Kolozsvar, 2000. p. 259; Sarkadi Nagy, Emese: ,,Az
Boldog Aszszony képet radiusba vegyem”: Szempontok a csiksomlyoi
Madonna miivészettorténeti elemzéséhez. Miivészettorténeti Ertesitd,
65 (2), Budapest, 2016, Akadémiai Kiado, p. 229; Benkd et al. 2016. p.
18, nota 1.

I Savai, Janos: A Székelyfoldi katolikus plébanidk levéltara. 1. Szeged,
1997, Agapé Kft. p. 46.; Conform unei alte interpretari a contractului,
,Domokos Kazmér, gardianul/starostele de atunci a comandat de la el
(Nyerges) statuile Sfintei Ecaterina si ale Sfintei Barbara pentru altarul
central, si a cerut ca vechea statuie a Mariei, care ramasese intacta in
1661 si fusese realizata in jurul anului 1510, sa fie plasata in altarul
principal, iar statuile noi sa fie asezate langa ea”. Karacsonyi, Janos:
Szt. Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig. Vol. 11, Bu-
dapest, 1924, Magyar Tudomanyos Akadémia, p. 264.

12 Sarkadi Nagy 2016. p. 229.

13- Ké4joni, Janos: Fekete Konyv. Az erdélyi ferences kusztodia torténete.
Kajoni Janos kézirata, 1684. (Cartea neagra. Istoria custodiei francis-
cane din Transilvania, Manuscris). Adattar XVI-XVIII. szazadi szel-
lemi mozgalmaink torténetéhez 31. Szeged 1991, Ed. Scriptum Kft. p.
64 (80r).

14 Cele doua coroane in formd de cerc, similare ca model si dimensiuni,
sunt decorate cu flori si limbi de flacara pe partile laterale. cca 1680,
initialele maestrului T.M. (Thomas Melchior, maestru de Brasov, 1678-
1690, vezi: Koszeghy, Elemér: Magyarorszagi otvisjegyek a kézépkor-
tol 1867-ig. Budapest, 1936. Ed. Egyetemi Nyomda. p. 42. 239. Mate-
rial si tehnica: argint, metaloplastie. Dimensiuni: indltime 5,8 si 5,9 cm,
diam. 10 cm. Nr.inv.: MNY XII1.09.00.066, XII1.09.00.067.
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Secuiesc din Ciuc (foto 3). De asemenea, pe o gravura's
din secolul al XVIII-lea, realizata de Andreas Wisman,
sunt reprezentate doud figuri mai mici in stil baroc, aflate
de o parte si de alta a Madonei din Sumuleu Ciuc, care pot
fi identificate cu Sfanta Barbara si Sfanta Ecaterina dupa
atributele lor (foto 4a, 4b). Desi stilul celor doua statui
nu se potriveste cu cel al statuilor gotice tarzii aflate in
posesia muzeului, istoricul de artda Emese Sarkadi Nagy
spune ca este, de asemenea, posibil ca gravorul sa fi mo-
delat detaliile dupa propriul sdu gust.'® Asadar, faptul ca
sculpturile noastre sunt identice cu ,,imaginile sculptate”
oferite lui Nyerges, care existau inainte de semnarea con-
tractului, ramane o prezumtie.

In arta sculpturii medievale maghiare, Fecioara este
adesea reprezentata insotita de patru fecioare martire.'” La
majoritatea altarelor gotice, figura centrala este Fecioara
Maria, iar in jurul ei sunt reprezentate Sfintele Doroteea,
Margareta, Barbara si Ecaterina, agezate in nise mici.'®
Uneori intalnim si un alt aranjament, alegerea figurilor
secundare depinzand totodata si de comanditar.

Istoria statuii Madonei din Sumuleu Ciuc a fost su-
biectul a numeroase cercetari si a atras atentia mai multor
profesionisti de-a lungul anilor. In septembrie 2016, a fost
publicat un studiu' al unei echipe de arheologi-restaura-
tori-istorici-paleoantropologi in care, pe langa rezultatele
analizei stiintifice a statuii, care vor fi discutate mai tarziu,
autorii incearca sa stabileasca relatia dintre cele trei statui
in cauza. In acest context, ei presupun ci statuia Fecioarei
si statuile Ecaterinei si ale Barbarei din colectia muzeului,
fac parte din acelasi altar medieval care a fost transferat
la manastirea din Sumuleu Ciuc in timpul Reformei Pro-
testante.”® Presupusa lor amplasare este ilustratd intr-un
desen de reconstituire a fostului altar poliptic.*! Avand in
vedere iconografia altarelor gotice tarzii care au supravie-
tuit in Transilvania, varianta reconstituitd a altarului este
credibila. Analiza stilistica si studiile materialelor consti-
tutive vor confirma in continuare acest punct de vedere.

15 Andreas Wisman: Mater Admirabilis, placd de cupru, Muzeul National
de Istorie a Transilvaniei, Cluj-Napoca, nr. inv. F.709. Trebuie remarcat
faptul cd, spre deosebire de statuie, pe gravura mana stanga a Sfintei
Barbara este sprijinitd pe turn, iar in mana dreapta, spre deosebire de
prima mentiune din inventarul muzeului, ea nu tine o carte, ci celalalt
atribut al sau, un potir. Ecaterina este reprezentata cu o roata in loc de
sabie. Martiriul lor este marcat de o ramura de palmier.

16 Sarkadi Nagy 2016. p. 239, nota 33.

17 Kampis, Antal: 4 kozépkori magyar faszobrdszat torténetének vazlata
1450-ig. A Budapesti Kir. Magyar Pazmany Péter Tudomany Egyetem
Miivészettorténeti Intézetének dolgozatai, XIII. Budapest, 1932. p. 24.

18 Un astfel de exemplu este altarul principal in stil gotic din Sabinov
(Slovacia), pastrat in prezent in Galeria Nationala Maghiara.

19 Benkd et al. 2016. Membrii echipei de cercetare au fost Elek Benkd,
Balazs Gusztav Mende, Ferenc Mihaly si Erzsébet Muckenhaupt.

20 Benkd et al. 2016. pp. 33-34.

21 Graficd realizata de Zsolt Réti pe baza planului lui Ferenc Mihaly. Ben-
ko6 et al. 2016. p. 35, imaginea 11. Potrivit istoricului de artd Sarkadi
Nagy, presupunerea ca statuile ar fi putut face candva parte din acelasi
altar nu exclude posibilitatea ca ele sa fi stat mai tarziu impreuna pe
noul altar principal realizat de Janos Nyerges. Sarkadi Nagy 2016, p.
235 si p. 239, nota 33.



Descrierea obiectelor inainte de restaurare

Sfanta Barbara poarta o rochie lunga, stramta, de culoare
visinie, cu o centurd in talie si mantie de culoarea bron-
zului cu falduri largi. Parul ei este saten Inchis, lung, ca-
zand in bucle, fata ei este rotunjita, are fruntea Inalta, to-
nul pielii fiind roz, cu o roseata puternica pe obraji. Ochii
si sprancenele sunt negre. Poartd o coroand de culoarea
bronzului. Cu bratul drept se sprijind pe un turn de cu-
loare ocru, cu trei ferestre si o usd, turnul fiind singurul
atribut care i-a mai ramas, care face referire la credinta sa
in Trinitate. Partea de jos a turlei este realizata in culori
verzui, acoperisul fiind rosu, iar ferestrele si usa sunt vop-
site in negru. Antebratul stang si mana ei lipsesc, la fel ca
si cartea pe care o tinea, mentionatd in primul inventar.
Figura feminind este asezatd pe un soclu vopsit in verde.
inél‘gimea de la soclu la varful coroanei este de 77,5 cm,
latimea maxima este de 26,5 cm, iar addncimea maxima
este de 18 cm. Spatele este scobit lat si adanc.

Sfanta Ecaterina poarta o rochie similara cu cea a Sfin-
tei Barbara, chiar in aceleasi culori. O trasatura distinctiva
este prezenta unor discuri mici din hartie, aplicate pe fata
interioard a mantiei sale, care se pot observa in lumina
razantd. Parul si caracterul fetei prezinta trasdturi similare
cu cele ale Sfintei Barbara. Tine o carte In mana stanga si
o sabie iIn mana dreaptd, din care a ramas doar manerul,
inregistrat in primul inventar, In mod eronat, ca saculet.
Manerul sabiei si pantofii Ecaterinei sunt de culoare rosie.
Cartea este neagrd, cu marginea pictatd cu aceeasi nuan-
td de rosu mentionata anterior, iar paginile sunt albe, cu
imitatie de scris. Statuia este asezatd pe un soclu de culoa-
re verde. Are inaltimea totald de 77,5 cm, latimea de 26
cm, cu o proeminentd maxima de 16 cm, masurata la pliul
mantiei. Spatele statuii este scobit (foto 5).

Revenind la problema contextului istoric, in timp ce
statuile celor doud sfinte mucenice au suferit doar mici
modificari, repictari si ciopliri/mutilari minore, statuia
Fecioarei a suferit schimbari considerabile. Prin urmare,
daca putem simplifica vizual aspectul actual al Fecioarei,
fara raze si coroana, si dacd ne bazdm doar pe o analiza
pur stilisticd, aceste trei statui prezinta asemandri puter-
nice in ceea ce priveste modelarea, postura, cioplirea si
pictarea lor, cel putin in formele de detaliu, care par a fi
strans legate.?

Starea de conservare a statuilor

Sculpturile au supravietuit in stare relativ buna; avand in
vedere vechimea lor, suportul lemnos nu este afectat de
insecte xilofage sau de alte degradari biologice. Pe langa
lipsurile mai Insemnate, deja mentionate, cum ar fi ante-
bratul si mana stanga a Sfintei Barbara, precum si lama
sabiei Sfintei Ecaterina, se prezinta doar lipsuri mici la ni-
velul materialului lemnos. Din motive necunoscute a fost

22 Benkd et al. 2016. pp. 33-34; Sarkadi Nagy 2016. p. 235.

cioplit, inlaturat® faldul mantiei care atdrna de pe bratul
stang al Sfintei Barbara, iar o bucata din soclu s-a des-
prins. In suportul de lemn se pot observa mici fisuri, mai
ales la partea inferioara a statuii, iar o crapaturd destul de
pronuntatd traverseaza fata Sfintei Barbara de la coroana
ei pana la braul rochiei (foto 6). Mana rupta a Sfintei Eca-
terina a fost atasatd ulterior cu un surub modern (foto 7).

Stratul de pictura era relativ bine consolidat®, desi au
existat lacune mici, pe alocuri, pe ambele sculpturi, aces-
tea erau caracteristice mai ales zonelor proeminente.

Prin observare cu ochiul liber era clar vizibila repic-
tarea celor doua sculpturi, 1n lacunele stratului de pictura
putand fi observate chiar mai multe straturi de culoare.
Au existat locuri unde stratul de culoare ulterior era apli-
cat direct pe lemn sau pe lacune ale stratului de pictura
original.

Analiza materialelor
Investigatii la nivelul materialului lemnos

In paralel cu cercetarea contextului istoric al sculpturilor,
au fost trecute in revistd si rezultatele analizelor si investi-
gatiilor materialului lemnos, efectuate anterior. In studiul
mentionat mai sus, publicat in 2016, gasim informatii cu
privire la determinarea esentei lemnoase si la datarea sta-
tuii Fecioarei din Sumuleu Ciuc si a reprezentarilor Sfin-
telor Barbara si Ecaterina, presupuse a fi figuri secundare
alaturi de Maria. Mai multi cercetdtori si institutii au fost
implicati In analizarea acestor statui.

Astfel, pentru a determina varsta statuilor Ecaterinei
si ale Fecioarei, s-a folosit metoda datarii cu radiocarbon,
probele fiind prelevate din spatele statuii Ecaterinei si din-
tr-o bucdtica de tesaturd folosita in grund si desprinsa din
varful capului Madonei. Ca rezultat, proba de lemn pre-
levata din statuia Sfintei Ecaterina a fost datatad intre anii
1407-1435, iar mica proba de material textil din statuia
Madonei a fost datatd intre anii 1426-1452.%¢ Rezultatul
confirma efectiv conceptul ca statuile dateaza din Evul
Mediu.

A doua investigatie a avut ca scop determinarea esen-
tei lemnoase?’ din care au fost sculptate statuile. Pe baza

23 Aceste urme de mutilare pot indica faptul ¢d, la un moment dat, statuia
a fost destinata sa fie amplasata intr-un spatiu mai ingust, fie intr-o nisa,
fie intr-o adancitura.

24 Acest lucru se explicd prin faptul ¢d in 1995 studentii de la Universita-
tea Maghiara de Arta, sub supravegherea lui Petronella Kovacs, profe-
sor universitar, au conservat artefactele in cauza: Kovacs, Petronella:
Beszamold a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem fa-butorrestaurator
hallgatoinak Erdélyben végzett munkairdl / Dare se seama privind ac-
tivitatea din Transilvania a studentilor restauratori de la specialitatea
mobila-lemn a Universitatii Ungare de Arte Plastice. Rezumat. Isis —
Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 5. Szerk. / Ed. Kovacs Petronella,
Székelyudvarhely, 2006, Hadz Rezs6 Muzeum, pp. 63-65. / pp. 132-
133.

25 Benkd et al. 2016.

26 Benkd et al. p. 37-38.

27 Benkd et al. p. 21.
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identificarii speciilor de lemn, s-a constatat ca statuia
Fecioarei, despre care se credea anterior ca este realizata
din lemn de tei, precum si suportul de lemn al statuilor
Sfintei Barbara si ale Sfintei Ecaterina, sunt, de asemenea,
realizate din paltin. In lumina acestor constatiri, nu s-a
considerat a fi necesara efectuarea unor noi identificari ale
esentei lemnoase, inaintea restaurarii acestora.?®

Abia in anul 2024 s-au obtinut rezultate noi privind
esenta lemnoasa a celor doua statui. Muzeul Secuiesc al
Ciucului a participat in Programul Geniu Maghiar®, in
cadrul caruia s-au realizat investigatii ale materialelor
constitutive ale sculpturilor medievale din lemn poli-
crom, aflate in colectia de artd a institutiei. Proiectul de
cercetare a inclus sase sculpturi, inclusiv Sfanta Barba-
ra si Sfanta Ecaterina. Diverse muzee si universitati*
au colaborat la investigarea statuilor policrome. Analiza
materialului lemnos s-a realizat prin investigatii micro-
scopice repetate. La toate cele sase sculpturi imaginile
sectiunilor microscopice s-au dovedit aproape identice si
dupd analize efectuate in mod repetat. Analizele noastre
au sugerat folosirea lemnului de tei, dar s-a pus proble-
ma cd, dacd materialul sculpturilor Sfanta Barbara si Eca-
terina este paltin, conform publicatiei descrise mai sus,
atunci fie toate sunt din paltin, fie toate sunt din tei. Prin
urmare, am luat legatura cu specialistul Departamentului
de Conservare-Restaurare de la Universitatea Maghiara
de Arta pentru ajutor profesional®'. Rezultatul identificarii
microscopice a speciilor de lemn efectuata cu acest prile;j,
este urmatorul: materialul probelor de lemn examinate,
pe baza caracteristicilor microscopice, este lemn de tei
(Tilia sp.), atat in cazul statuii Sfanta Barbara, cat si in
cazul statuii Sfanta Ecaterina. Deoarece caracteristicile
microscopice ale probelor din cele doua statui erau aproa-
pe identice®, se citeaza numai din raportul de analizd a
statuii Sfintei Ecaterina: ,, Caracteristici observate pe sec-
tiune transversala (ST).: lemn de foioase cu porii impras-
tiati. Limita inelului anual este vizibila datorita catorva
randuri de fibre lemnoase turtite. Vasele sunt unitare sau
grupate cate 2(3), cu diametrul de 36-70 pm. Parenchim
longitudinal apotraheal difuz, respectiv grupat in randuri
tangentiale unicelulare mai scurte. Tesutul bazal format
din celule cu pereti subtiri, cu o cavitate larga. Razele me-
dulare se largesc la limita inelului anual. Caracteristici
observate pe sectiunea longitudinala radiald (SLR): vase
cu perforatiuni simple, peretii vaselor prezintd ingrosari

28 fn articolul din 2020 am scris cu toatd convingerea ci materialul lemnos
al sculpturilor este paltin. Mara 2020. p. 73.

29 Datoritd Programului Geniu Maghiar al Fondului Cultural National
din Ungaria, colegii Muzeului Secuiesc din Ciuc au efectuat cercetari
individuale in diverse domenii, de la arheologie la arta contemporana
locala.

30 Universitatea Sapientia, Facultatea de Stiinte Naturale, Miercurea Ciuc
(dr. Gyongyvér Mara), Universitatea Lucian Blaga, Facultatea de Stiin-
te, Sibiu (Andrei Buda)

31 Analizele au fost efectuate de restauratorul dr. Eszter Tuzson.

32 Diferenta dintre caracteristicile microscopice ale lemnului statuii Sfin-
tei Barbara: ,,ST - diametrul vaselor este de 29-67 um, SLT - inaltimea
maxima a razelor intestinale este de 50 de celule.”
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spiralate. Razele medulare au structurd omogena. Carac-
teristici observate pe sectiune longitudinala tangentiala
(SLT): latimea razelor medulare 1-3-(4) celule, inaltimea
maxima de 72 celule.” (foto 8)

Analize microscopice ale stratului de pictura

In vederea analizelor microscopice la nivelul straturilor
de culoare am prelevat probe din fiecare culoare. In tim-
pul interventiilor de restaurare, analiza pigmentilor si a
stratigrafiei nu a fost posibild In muzeu din cauza lipsei de
echipamente adecvate; inglobarea probelor prelevate in
rasind sintetica si evaluarea lor au fost efectuate ulterior.*

Statuile au fost examinate cu ochiul liber, iar pe alo-
curi cu microscop biologic. De-a lungul deteriorarilor si
in sectiunea transversala a probelor prelevate, dar inca
neinglobate in rasind, a fost posibil sd determinam ca
sculpturile au fost repictate o singurd data. Cu scopul de
a identifica culorile originale, am efectuat probe de deca-
pare*, ajungand pana la stratul de pictura original. In tim-
pul probelor de curdtare, testele de solubilizare efectuate
ne-au ajutat, de asemenea, sd selectam solventii potriviti
pentru a Inlatura repictarile.

Vesmintele celor doud sfinte erau repictate in culori
asemanatoare, mantia era acoperitd de un strat de bronz,
iar haina si pantofii in nuantd visinie. La probele de cu-
ratare s-au dezvdluit urmatoarele straturi de culoare: sub
stratul usor lucios al rochiei visinii apare o culoare rosie,
apoi un strat de grund alb-cenusiu care, de fapt, era un
strat de grund separator; dedesubt se afla pelicula supe-
rioard a stratului de culoare original, o suprafata aurita,
decorata cu un glasiu colorat (foto 9).

Examinarea mantiei de culoarea bronzului a fost rea-
lizata pe doua zone diferite, respectiv pe partea exterioa-
rd gi in partea interioard, deoarece ne puteam astepta la
culori diferite pe cele doud zone. Pe partea exterioara a
mantiei, sub bronzul ulterior, s-a identificat un strat de cu-
loare portocalie, apoi un strat de separare alb-cenusiu, sub
care s-a dezvaluit stratul original cu foitd de aur. In opinia
noastrd, stratul portocaliu de sub bronz imita tehnica ori-
ginald de aur pe poliment la care, sub foita de aur se aplica
bolus rosu. Examinarea partilor interioare ale vesmintelor
a dezvaluit ceva surprinzator. Desi s-a dovedit ipoteza ca
partile interioare ale mantiilor prezinta culori diferite fata
de partile exterioare, nu ne asteptam sa gasim diferente
si intre mantiile celor doud statui. Spre deosebire de in-
teriorul mantiei Sfintei Barbara care era un rosu aprins,
in cazul Sfintei Ecaterina acesta a fost colorat in albastru
(foto 10).

Comparativ cu stratul de picturd al vesmintelor, pe
celelalte suprafete — pe pantofi, pe par, pe soclu, pe turn

33 Analizele au fost efectuate in 2024 la Universitatea Maghiara de Arta
cu participarea lui dr. Eva Galambos, restaurator, profesor universitar si
la Muzeul Judetean Mures, prin colaborarea cu dr. Erika Nemes, resta-
urator pictura.

34 Multumim restauratorilor Ferenc Mihély si Erzsébet Szasz pentru aju-
torul acordat in realizarea probelor de decapare.



(Barbara) si pe carte (Ecaterina) — am gasit numai un sin-
gur strat de repictare. Astfel, sub stratul superior vizibil se
afla stratul de grund secundar de culoare alb-cenusiu, iar
imediat sub acesta culorile originale: rosu aprins sub cu-
loarea visinie a pantofilor, o nuantd mai deschisd de brun
sub brunul inchis al parului, o nuantd mai deschisa de ver-
de sub verdele inchis al soclului, roz sub ocru la turn si aur
sub culoarea neagra a cartii (foto 11-12).

In cazul manerului sabiei, am gisit portocaliul deja
cunoscut sub rosul Inchis, stratul de grund secundar de
culoare alb-cenusiu, apoi stratul original, un rosu aprins,
similar culorii folosite pe interiorul mantiei Sfintei Barba-
ra si pe pantofii celor doua personaje.

Stratigrafia probelor prelevate din cele doud coroane
vopsite cu bronz era identicd cu straturile probei prove-
nind din zona exterioard a mantiei.

Analiza stratigrafica la nivelul carnatiei nu a fost o
sarcind atat de simpla, deoarece peliculele succesive erau
foarte asemanatoare ca nuantd, subtiri, translucide si de-
teriorate.

In concluzie, din sondajele stratigrafice am determi-
nat urmatoarele: repictarile au fost aplicate intr-unul sau
doua straturi, In functie de culoare, prin intermediul unui
strat de grund de culoare alb-cenusiu. La fiecare mostra de
culoare am gasit acest strat subtire de alb-cenusiu, un fel
de grund secundar, care avea rolul de a asigura adeziunea
straturilor de repictare.

Straturile de culoare originale, in acest stadiu, au fost
determinate doar prin examinarea microscopica a probe-
lor neinglobate 1n rasind, prin observarea cu ochiul liber
a deteriorarilor si prin probele de decapare stratigrafica;
astfel s-au evidentiat urmatoarele straturi, incepand de la
suportul de lemn: strat de grund alb, pe acesta un strat de
culoare sau un strat de foitd metalicd (aur, uneori argint),
decorat in anumite cazuri cu un glasiu colorat.

Investigatiile realizate la microscop cu lumind pola-
rizata pe sectiunile transversale ale probelor prelevate si
inglobate in rdsina, precum si analiza preparatelor micro-
scopice din particule fine, au confirmat ulterior constata-
rile noastre prezentate mai sus, oferind o imagine mai pre-
cisa si mai detaliata a straturilor componente, a tehnicii de
executie si a pigmentilor utilizati. Mostrele de culoare au
fost denumite in functie de numele sfintelor si de ordinea
de prelevare.

Imaginea microscopica a sectiunii transversale a pro-
bei SzB1, prelevatd din partea exterioarda a mantiei Sfin-
tei Barbara, a evidentiat, pe langa straturile de repictare
deja cunoscute din testele de decapare (strat de culoare
cu bronz, strat portocaliu, grund secundar alb-cenusiu) si
stratul de foita de aur, toate straturile originale, invizibile
la examinarea cu ochiul liber, doar presupuse. Citind as-
cendent, pornind de la suport, avem un strat de grund alb,
destul de gros (aproximativ 600 pwm), a carui parte superi-
oard mai Inchisa la culoare se datoreaza probabil penetra-
rii stratului izolator. Deasupra acestuia se afla un strat sub-
tire de culoare rosie, probabil bolus, pe care gasim un strat
subtire de foitd de aur, ceea ce se vede la microscop doar

pe pozitia de polarizator-analizator incrucisat, folosind un
obiectiv de 20% (plansa I, foto 1b). Restul face parte din
stratul de repictare. Stratul superior destul de subtire de
culoare maronie este de fapt bronzul, ceea ce apare la mi-
croscop, prin intermediul unui obiectiv 20% intr-o pozitie
partial Incrucisata a polarizator-analizatorului, sub forma
de granule mari metalizate (plansa I, foto 1b).

Analizand stratul de grund secundar sub efectul radi-
atiei UV, s-au observat mici granule luminescente verzui;
aceeasi luminescentd verzuie a fost observata si la exa-
minarea fotografica cu radiatii UV a zonelor lacunare ale
statuilor. Micile granule luminescente indicad utilizarea
pigmentului alb de zinc. In stratul de grund, pe imagini-
le microscopice in luminescentd UV si BV, se pot separa
doua straturi ale grundului secundar, iar in stratul original
de grund putem sa distingem chiar mai multe straturi, desi
uneori par a fi usor neclare (plansa I, foto 1c¢).

Pe imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB2 prelevate din haina viginie, s-au putut ob-
serva urmatoarele straturi, de la suportul de lemn spre su-
prafata: grund, gros de 500 um (compus din minim trei
straturi, partea superioara mai inchisa la culoare probabil
din cauza infiltrarii stratului izolator), un strat rosu, subti-
re (mai putin de 10 pm), un strat auriu, grundul secundar,
un strat alb cenugiu (aproximativ 100 pm, probabil doua
straturi suprapuse) urmat de un strat rosu aprins si apoi un
strat maroniu (visiniu) foarte subtire (plansa I, foto 2b).

In pozitia polarizator-analizator incrucisat s-a obser-
vat si aici prezenta aurului. In timp ce particulele metalice
din stratul superior sunt mult mai bine vizibile datorita
dimensiunii lor mai mari, pelicula de aur din stratul initial
este abia perceptibilad (plansa I, foto 2b).

In imaginea in luminescenti BV, se pot distinge cinci
pelicule succesive care formeaza stratul de grund, partea
superioara fiind ingalbenita probabil din cauza infiltrarii
stratului izolator (plansa I, foto 2c).

In imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB3 prelevate din partea colorata in verde a tur-
nului, grundul pare mai subtire in comparatie cu celelalte
probe. Dupa stratul de grund original urmeaza un strat de-
teriorat roz, un strat negru subtire, apoi un strat alb care
este grundul straturilor de repictare (acesta fiind mai sub-
tire in comparatie cu probele deja analizate), iar in final,
un ultim strat verzui (plansa I, foto 3b). Stratul superior
prezintd luminescenta sub efectul radiatiilor UV, ceea ce
indicd, de asemenea, prezenta albului de zinc (plansa I,
foto 3c).

Imaginea microscopicd a sectiunii transversale a pro-
bei SzB4 prelevate din partea interioara a mantiei Sfintei
Barbara, confirma straturile deja identificate la probele
de curatare. Analizarea straturilor in luminad normala si in
pozitia polarizator-analizator incrucisat a dat acelasi re-
zultat, In cazul din urma fiind mai clar vizibile granulele
metalice din stratul de bronz (plansa I, foto 4c).

Proba SzBS5 a fost prelevata din zona de frunte a capu-
lui, aproape de par. In timpul etapei de curitare nu a fost
intotdeauna clar la ce strat ne aflam. Examinarea micro-
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scopica ofera raspuns la aceste nelamuriri (plansa II, foto
1). Analizand de jos in sus straturile, gdsim: un strat de
grund original gros, un strat alb subtire, un alt strat des-
chis la culoare, dar mai gros, continand cel putin trei parti;
cea inferioard este un roz mai puternic, a carui nuanta se
deschide treptat de la pelicula inferioara spre cea superi-
oard, sugerand tehnica de pictare a carnatiei prin trecerea
treptatd de la un roz mai intunecat inspre alb. Pe acest strat
gdsim unul subtire, brun, urmat de un alt strat de carnatie
cu depuneri, impuritati*, apoi un strat de grund cu conti-
nut de alb de zinc cu un strat de depuneri si un strat roz,
cu un strat de vernis fragmentar.

Pe imaginea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB6 prelevate din stratul de culoare verde a so-
clului, putem observa urmatoarele: strat de culoare verde
mai deschis, un strat negru deasupra, care prezinta lumi-
nescentd pe imaginea BV-luminescenta, astfel, banuim ca
este un strat de vernis; urmeaza, in final, stratul de repic-
tare verde, mai inchis (plansa II, foto 2). Stratul de grund
secundar lipseste din mostra analizatd, i1 gasim Insd in
celelalte zone ale soclului (foto 11, stratul nr. 2).

Pe sectiunea transversald a probei SZB7 din zona de
ocru a turnului Sfintei Barbara, este vizibil grundul ori-
ginal gros si alb, apoi un strat de culoare roz, un amestec
de mai multi pigmenti (se pot distinge diferite particule
de pigmenti de diferite culori si dimensiuni: rosu, negru,
alb), pe care urmeaza un strat inchis la culoare, subtire, in-
dicand prezenta unei ferestre a turnului, urmat de grundul
repictarii si un strat ocru, conservat foarte fragmentar pe
proba (plansa II, foto 3).

Deoarece culorile folosite pentru repictarea vesmin-
telor sfintelor Barbara si Ecaterina erau identice, nu am
prelevat probe de aceeasi culoare din ambele artefacte.
Diferentele erau deja evidente in probele de curdtare, asa
cd am examinat doar trei probe din statuia Ecaterinei. Una
dintre aceste diferente izbitoare este partea interioara a
mantiei care, In cazul acesteia, era pictatd in albastru si
decorata cu mici discuri lipite pe stratul de culoare; la ori-
gine, suprafata acestora a fost acoperita probabil de foita
metalica (foitd de aur sau argint). Proba SzK1 provine din
aceastd zond. Examinand proba la microscop, pe sectiu-
nea transversald s-a observat clar ca in loc de stratul al-
bastru, care era de asteptat, era de fapt un strat cenusiu cu
doar cateva granule de pigment albastru (plansa III, foto
1b). Sub stratul de azurit se aplicd frecvent o nuantd mai
inchisa, de exemplu, negru de vita de vie, cu scopul de a
obtine un ton mai profund, mai intens. Analizand imagi-
nea probei pe sectiune transversald, de jos in sus, gasim
stratul gros de grund original, peste care se afla stratul
cenusiu cu granule relativ mari de pigment albastru, loca-
lizat pe margini, urmat de stratul de grund ulterior, stratul

35 Stratul maroniu poate proveni din culoarea originald maro deschisa a
parului, astfel stratul care urmeaza pe aceasta ar putea fi un strat de car-
natie original. Insd, daca acest strat maroniu este doar un strat izolator,
atunci carnatia aplicata pe acesta este o corectura ulterioara, interventia
fiind ficutd numai in aceastd zond mica. Insa, este clar cd aceste straturi
au fost adaugate inainte de repictarea generala a statuii.
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de culoare portocalie si un strat de o culoare mai inchisa
care este, de fapt, stratul de bronz.

Proba nu a fost prelevata din zona cea mai potrivita,
dar nu am stiut acest lucru pana cand nu a fost realizata in-
globarea in rdsina sintetica. Astfel, pe imaginea microsco-
pica, in pozitia polarizator-analizator partial incrucisat,
am observat ca sub stratul de culoare albastra se afla un
strat subtire de aur (plansa III, foto 1c). Explicatia acestui
fapt este locul de unde a fost prelevata proba, respectiv
tocmai zona de intilnire a formelor si a culorilor mantiei,
pictata pe interior cu albastru si aurita pe exterior.

Dupa cum am mentionat mai sus, pe imaginea micro-
scopica a sectiunii transversale, straturile de culoare ale
coroanei si ale exteriorului mantiei sunt identice. Acest
lucru il gasim si pe proba SzK2, prelevatd din coroana
Ecaterinei: un strat de grund gros, un strat de bolus, un
strat subtire de foita de aur, deasupra acesteia un al doilea
strat de grund cu continut de alb de zinc, un strat portoca-
liu si apoi un strat de culoare cu bronz (plansa III, foto 2).

Proba SzK3 a fost prelevatd din partea inferioard a
cartii de rugaciuni, aproape de zona pictatd cu bronz a
mantiei (plansa III, foto 3). Straturile evidentiate in pro-
bele de curdtare nu au putut fi urmarite in intregime pe
imaginea microscopica a sectiunii transversale, dar locul
prelevarii explica prezenta stratului portocaliu vizibil n
sectiune. Privind de jos 1n sus, grosimea totald a grundului
original este de aproximativ 600 pwm, cu 4-5 straturi, simi-
lar cu cealaltd sculpturd. Imaginea microscopica a grun-
dului In sectiune transversald aratd o deteriorare ugoara.
Pe acesta gasim un strat subtire rosu (bolus), pe care ar
trebui sa fie foita de aur, urmat de al doilea strat de grund
cu luminescentd in UV, apoi un strat negru pe o parte a
mostrei, iar un strat portocaliu pe cealalta parte, urmate
tot de un strat negru (plansa III, foto 3b, 3c). In imaginea
realizatd in pozitia polarizator-analizator partial incruci-
sat, particulele stralucitoare din stratul superior sugereaza
pulberi metalice din stratul de bronz (plansa III, foto 3d).
Observand stratul portocaliu din partea dreapta a probei si
avand in vedere zona de prelevare a probei, nu ne putem
gandi, din nou, decat la limita de forma, fenomenul fiind
explicat prin proximitatea suprafetelor de culoare (mantie
si carte).

Analizdnd imaginile microscopice ale sectiunilor
transversale ale probelor prelevate din cele doua statui,
obtinem o imagine generald privind straturile constituti-
ve: grundul original are o grosime relativ uniforma, de
aproximativ 600 um si constd din 4-5 straturi suprapuse,
pe alocuri cu penetratii ale stratului izolator. Straturile in-
ferioare sunt originale, se identifica, in general, doua (trei)
straturi, Impreund cu grundul. Al doilea strat de grund,
care prezintd o luminescentd uniforma pe toate probele
sub efectul radiatiilor UV datoritd continutului sau de alb
de zinc, separa in mod spectaculos straturile originale de
cele de repictare. Albul de zinc este un reper pentru data-
re, fiind utilizat incepand cu al doilea sfert al secolului al



XIX-lea, astfel, atat acesta, cat si straturile de deasupra
lui trebuie sa fi fost aplicate pe statui In secolul al XIX-lea
sau mai tarziu.

Analiza pigmentilor s-a axat mai ales pe pigmentii
principali, rosii, albastri si verzi, cautdnd pe sculpturi
prezenta pigmentilor folositi in Evul Mediu. Cu ajutorul
unui stereomicroscop, s-au transferat cateva particule din
culorile amintite mai sus pe o lama de microscop, pe care
s-a picurat balsam de Canada®’, un material de inglobare
cu indice de refractie cunoscut, si s-a acoperit cu o lamela,
apoi s-a examinat In lumind transmisd cu ajutorul unui
microscop cu lumina polarizatd. Am constatat cd pigmen-
tul rosu folosit pentru pictarea fetei interioare a mantiei
Sfintei Barbara, precum si la acoperisul turnului, la panto-
fii ambelor sfinte si la méanerului sabiei Sfintei Ecaterina
era cinabru®®, interiorul mantiei Sfintei Ecaterina a fost
pictat cu azurit®, iar pigmentul verde folosit de mester are
continut de cupru (verdigris, rezinat de cupru)* (plansa
II1, foto 4). Totodata, au ramas alte intrebari fara raspuns
in studiul pigmentilor, care pot fi rezolvate prin investiga-
tii suplimentare.

Am examinat, de asemenea, o proba prelevata dintr-
una din discurile mici aplicate pe partea interioara a man-
tiei Ecaterinei, folosind microscopul cu lumina polarizata,
care a aratat ca aceste elemente decorative au fost decupa-
te din hartie din fibre textile de in/canepa (foto 13).

Etapele de restaurare

Sculpturile au fost aduse in atelierul de restaurare in vede-
rea pregatirii acestora pentru expozitie, dar in urma pro-
cesului de cercetare s-a recurs la decaparea repictarilor si
revenirea la culorile originale. Interventiile asupra celor
doua obiecte au fost efectuate in paralel. Desi statuile fu-

36 Prima fincercare de a introduce pigmentul in tehnica acuarelei a fost
facuta in 1780, dar, probabil din cauza metodelor de productie neeco-
nomice, acesta nu a fost utilizat pe scara larga pana in al doilea sfert al
secolului al XIX-lea (pana la descoperirea procesului francez, respectiv
cel indirect). Galambos, Eva — Vihart, Anna: Pigmentum,az elsé magyar
nyelven elérhetd, digitalis, a szervetlen pigmenteket ismertetd és rend-
szerezd ,, pigment-konyvtar”. 2013, www.pigmentum.hu (24.07.2024).

37 Indicele de refractie al balsamului de Canada este de 1,53. in examina-
rile microscopice nu se masoara cu precizie indicele de refractie, ci se
observa daca indicele de refractie al particulei studiate este mai mic sau
mai mare decat cel al materialului de inglobare.

38 Cinabrul are suprafatd prismaticd, cu indicele de refractie ridicat, este
birefringent, culoarea proprie mascheaza culorile de interferenta, are
nuante rosiatice si portocalii, poate sa fie pigment natural sau sintetic.

39 Azuritul are indicele de refractie mediu, n = 1,7-1,8, este birefringent,
culoarea proprie mascheaza culorile de interferenta. Marimea particule-
lor variaza, cele mici prezintd o nuanta de albastru mai deschis, iar cele
mai mari au o nuanta mai inchisa.

40 Particulele verzi au fost mai dificil de analizat deoarece formau agrega-
te. Indicele de refractie era mic, iar birefringenta a fost incerta, deoarece
alaturi de cele birefringente existau si granule care pareau izotrope; in
plus, acestea apar foarte intunecate in radiatie UV. Pe baza acestora, cel
mai probabil se suspecteaza prezenta verdigrisului sau a unor combi-
natii complexe ale cuprului, a rezinatilor de cupru. O determinare mai
precisa a acestui aspect necesita investigatii suplimentare.

sesera conservate*', desprinderile stratului pictural au fost
fixate cu solutie de clei de peste 4%, pentru ca etapele de
curatare si decapare sa poata fi efectuate fara deteriorarea
stratului original.

Curatarea s-a Inceput la suportul de lemn, mai intai pe
verso, apoi pe fata, pe suprafetele nepictate. Ca dizolvant
s-a folosit o solutie pe baza de alcool (1 parte alcool teh-
nic, 1 parte apa distilatd).

La curatarea suprafetelor pictate ne-au fost de ajutor
testele de solubilizare efectuate anterior. Pe baza aces-
tora am folosit substantele adecvate pentru diferitele cu-
lori. De exemplu, la Indepartarea stratului de bronz de pe
mantiile ambelor sfinte s-a folosit un gel decapant pentru
vopsea*? care contine acetat de n-butil si acid formic. In
aceasta etapa s-a intervenit prin metode mecanice cu bis-
turiul, alternate cu metode chimice (foto 14).

La ambele statui, In cazul indepartarii stratului de re-
pictare de pe haina visinie s-a folosit hidroxid de amo-
niu®. Indepartarea stratului de repictare s-a efectuat pe
zone mici, prin procese succesive de curatare umeda,
urmatd imediat de stergere pana la uscare. Aceastd meto-
da s-a dovedit a fi cea mai eficientd pentru pastrarea stra-
turilor originale (foto 15). In timpul curatrii, ca masura
de precautie, am verificat ocazional suprafata peliculei de
culoare la microscop biologic, deoarece pe haina aurita
se gasea un strat de glasiu colorat verzui in cazul Sfintei
Barbara si rosu-maroniu in cazul Sfintei Ecaterina.

Suprafata interioard a mantiei statuii Sfintei Ecaterina,
pe parcursul probelor de curatare, s-a dovedit a fi albastra.
Pigmentul albastru s-a presupus a fi azurit, care este sen-
sibil la alcalii, astfel in zonele de intdlnire a culorilor s-a
lucrat cu mare atentie. Unde foita de aur era acoperita cu
bronz, am folosit gel decapant, iar unde aceasta lipsea, am
folosit o solutie de hidroxid de amoniu, alternand metode-
le, cele umede cu cele mecanice, dupa caz.

In cazul carnatiei, cunoasterea imaginii microscopi-
ce a sectiunii transversale a probei prelevate ar fi fost de
mare ajutor, dar, in lipsa acesteia, am continuat indepar-
tarea straturilor de repictare cu precautie, in multe cazuri
metoda mecanicd dovedindu-se a fi cea mai sigura (foto
16).

Dupa etapa de curdtare am ajuns la concluzia ca cel
care a repictat sculpturile a incercat sa imite tehnicile si
culorile originale. Astfel, pe mantiile si coroanele sfinte-
lor, care initial erau decorate cu foitd de aur pe bolus rosu,
in repictare gdsim bronz pe un strat de culoare portocalie.
De asemenea, a Incercat sa reproduca stratul de glasiu co-
lorat la haine, ca la varianta originald. Aproape la toate
culorile a folosit o nuantd asemanatoare cu cea originala.
Dintre toate detaliile, turnul difera cel mai mult; in loc
de ocru am gasit o nuantd de brun deschis inspre roz, usa

41 Vezi nota 24.

42 Supralux gel decapant, vezi https://shop.akzonobel.hu/storage/uploa-
ds/2022/supralux-festeklemaro-2022-hu.pdf (20.07.2024).

43 NH,OH (32% NH,), pH 14. Distribuit in Romania de: CTS. https://cts-
conservation.com/en/solvents-and-chemical-products/6047-11308-am-
monia-pack-size-5-1L.html#/2722-weight-51t.
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a disparut, iar cele trei ferestre nu sunt atat de puternic
conturate, accentuate ca in cazul repictarii. Rosul original
(pantofii Sfintei Ecaterina, manerul sabiei, partea interi-
oard a hainei Sfintei Barbara si varful turnului) este mai
deschis, iar verdele (soclul) este de o nuantd mai intensa.
Mantiile sfintelor sunt acoperite cu foitd de aur si argint,
peste care sculptorul a aplicat, pe alocuri, glasiuri colora-
te. In zonele mai putin vizibile, cum ar fi partile laterale
ale mantiei, a folosit argint in loc de foita de aur, pe care
l-a acoperit cu glasiu galben pentru a da un efect auriu.
Argintul s-a alterat In timp si in unele locuri s-a innegrit.
Culoarea parului este castaniu deschis in loc de saten in-
chis, fata este palida, ochii par mai mici, iar sprancenele
au o linie subtire.

Am lasat suprafete martor la fiecare culoare in locuri
mai putin vizibile, unde s-au pastrat straturile de repictare.
Acesti martori pot fi importanti atat din punct de vedere
istoric, cdt si din punct de vedere al cercetdrii, In special
in ceea ce priveste legatura celor doua piese cu statuia
Maicii Domnului din Sumuleu Ciuc.

S-au efectuat, In continuare, interventii minime asupra
sculpturilor. In absenta analogiei, partile pierdute nu au
fost completate. Completari ale lacunelor la nivelul stra-
tului de picturd s-au efectuat doar in zonele in care din
punct de vedere estetic lipsurile erau deranjante. Aici am
folosit un grund pe baza de creta si clei de peste, aplicat in
mai multe straturi si adus la nivel prin slefuire, urmat de
aplicarea cu acuareld a unei culori de fond verde, urmat
de un retus imitativ. Dupa reintegrare esteticd minima, su-
prafata sculpturilor a fost protejata cu un vernis mat* cu
protectie UV (foto 17-18).

Cercetarile statuilor sunt incd in curs, atat in privinta
contextului istoric, cat si in ceea ce priveste analiza ma-
terialelor componente. De asemenea, sunt necesare cerce-
tari suplimentare pentru a dovedi legatura lor cu Fecioara
din Sumuleu Ciuc. Analizand contextul istoric al statuilor,
multitudinea analogiilor si literatura de specialitate, sun-
tem din ce in ce mai aproape de convingerea ca aceste
trei statui sunt inrudite, dar mai cautam neincetat trasaturi
stilistice similare in sculptura medievala transilvaneana.

In concluzie, putem spune ci se mai gisesc repre-
zentari ale Sfintelor Ecaterina si Barbara pe altare medi-
evale provenite din zonele transilvanene si cu populatie
maghiara, majoritatea datate intre 1480 si 1520, realizate
— pe baza observatiilor cu ochiul liber — din lemn de tei,
intr-o tehnicd de executie similara. Credem ca doar lumea
microscopica poate confirma analiza stilisticd si ca ras-
punsurile vor fi date de analizele microscopice comparati-
ve ale materialelor folosite la aceste sculpturi. Intre timp,
pana cand acest lucru va deveni o realitate, rfdimanem cu
recomandarea transmisd de curatorul expozitiei privind

44 Regal Varnish Mat spray. Conform informatiilor tehnice, acesta rimane
reversibil in solventi apolari timp de multi ani. Distribuit in Romania
de: CTS. https://ctsconservation.com/en/regal-varnish-line/4288-regal-
varnish-mat-pack-size-1-Lhtml (07.21.2024).
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modul de expunere a acestor sculpturi de o parte si de alta
a Fecioarei din Sumuleu Ciuc (foto 19).

Fotografiile au fost realizate de: Gyongyvér Nagy (foto
4), Imre Gegd (foto 3, 17, 18), dr. Eszter Tuzson (foto 8
a-f), dr. Erika Nemes (Plansa I, foto 1b, 3b, 4b, 4c; Plansa
11, foto 1b, 2b; Plansa Ill, foto 3d, 4c); restul fotografiilor
fac parte din arhiva autorului.
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LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1-2.  Statuile Sfintei Ecaterina si Sfintei Barbara,
inainte de restaurare

Coroanele donate de Zsuzsanna Kélnoky
Andreas Wisman: Mater Admirabilis, placa
de cupru gravata si gravura imprimata
Spatele scobit al statuii Sfintei Ecaterina
Fata Sfintei Barbara cu crapatura

Mana Sfintei Ecaterina fixata cu un surub

a) ST, b) ST largirea razelor medulare la li-
mita inelului anual, c¢) SLR ingrosari spira-
late ale peretilor vaselor, d) SLR structura
omogena a razelor medulare, ¢) SLT, f) SLT
raze medulare de 1-3 celule

Test de curatare pe haina Sfintei Barbara.
1. strat de repictare visiniu, 2. strat rosu, 3.
stratul de grund al repictarii, 4. stratul auriu
original cu un strat de vernis colorat

Test de curitare a) partea interioard a man-
tiei Sfintei Ecaterina, b) partea interioara a
mantiei Sfintei Barbara. 1. stratul superior
de repictare de culoarea bronzului, 2. stratul
portocaliu, 3. grundul stratului de repictare,
4. stratul de culoare original

Test de curatare pe soclul sculpturii Sfintei
Barbara. 1. stratul superior de repictare, 2.
grundul stratului de repictare, 3. stratul ori-
ginal verzui

Foto 3.
Foto 4.

Foto 5.
Foto 6.
Foto 7.
Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12. Test de curatare pe a) suprafata ocru de pe
turnul Sfintei Barbara, b) pe cartea Sfintei
Ecaterina. 1. stratul superior de repictare, 2.
grundul stratului de repictare, 3. stratul de
culoare original, foita de aur

Fibrele din proba prelevata din hartia discu-
rilor aplicate care decoreaza interiorul man-
tiei albastre, in lumind transmisa, polariza-
tor-analizator Incrucisat, obiectiv 20x
Indepartarea straturilor de repictare de pe
mantia statuii Sfintei Ecaterina: a) stratul
superior de bronz, b) stratul portocaliu, ¢)
grundul alb-cenusiu al repictarii, cu stratul
albastru original dedesubt

Indepartarea straturilor de repictare de pe
rochia Sfintei Barbara, dedesubt foita de aur
originald cu un strat de vernis colorat
Carnatia, 1n timpul curatarii si dupa aceasta
Statuia Sfintei Ecaterina, dupa restaurare
Statuia Sfintei Barbara, dupa restaurare
Statuile Sfanta Ecaterina si Sfanta Barbara
in expozitia ,,La rascruce de drumuri”

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.
Foto 17.
Foto 18.
Foto 19.

LISTA PLANSELOR
Plansa 1. Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate n rasina, prelevate din stra-
turile de culoare ale statuii Sfintei Barbara:
1. proba SzB1 din mantie, 2. proba SzB2 din
haina, 3. proba SzB3 de pe suprafata verzuie
a turnului, 4. proba SzB4 din partea intoarsa
a mantiei

a) Locul de prelevare a probei pe mantia
Sfintei Barbara, b) proba inglobata in rasina
si slefuitd SzB1, imagine a sectiunii trans-
versale, pozitie partial incrucisata a pola-
rizator-analizatorului, obiectiv 20x%, filtru
DIC, c¢) sectiunea transversala, imagine in
UV-luminescenta, obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei pe rochia
Sfintei Barbara, b) imaginea microscopica
a sectiunii transversale a probei SzB2, (1)
lumina normala, obiectiv 10%, (2) pozitie
partial incrucisatd a polarizator-analizato-
rului, obiectiv 10x ¢) sectiune transversala,
imagine in BV-luminescenta, obiectiv 10x
a) Locul de prelevare a probei pe suprafata
verde a turnului statuii Sfanta Barbara, b)
imaginea microscopica a sectiunii transver-
sale a probei SzB3, lumind normala, obiec-
tiv 20x%, ¢) sectiune transversald, imagine in
UV-luminescentd, obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei pe partea in-
terioara a mantiei Sfintei Barbara, b) imagi-
nea microscopica a sectiunii transversale a
probei SzB4, lumina normald, obiectiv 40%,

Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.
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Plansa II.

Foto 1.

Foto 2.

Foto 3.

Plansa III.

Foto 1.
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¢) sectiune transversald, polarizator-analiza-
tor Incrucisat, obiectiv 40x

Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate 1n rasind, prelevate din stra-
turile de culoare ale statuii Sfintei Barbara:
1. proba SzB5 din carnatie, 2. proba SzB6
din soclu, 3. proba SzB7 din turn

a) Locul de prelevare a probei de pe fruntea
Sfintei Barbara, b) imaginea microscopica a
sectiunii transversale a probei SzB5, lumina
normald, obiectiv 20x%, ¢) sectiune transver-
sala, imagine In UV-luminescentd, obiectiv
20x

a) Locul de prelevare a probei de pe soclul
statuii Sfanta Barbara, b) imaginea micro-
scopicd a sectiunii transversale a probei
inglobate in rdsind, proba SzB6, lumina
normald, obiectiv 10%, ¢) imagine in BV-lu-
minescentd, obiectiv 10x

a) Locul de prelevare a probei de pe supra-
fata turnului Sfintei Barbara, b) imaginea
microscopica a sectiunii transversale, proba
SzB7, imagine in lumind normala, obiectiv
10x, imagine In UV-luminescentd, obiectiv
10x

Sectiuni transversale microscopice ale pro-
belor inglobate in rasina si slefuite, preleva-
te din straturile de culoare ale statuii Sfintei
Ecaterina: 1. proba SzK1 de pe partea inte-
rioard a mantiei, 2. proba SzK2 de pe coroa-
na, 3. proba SzK3 de pe carte, 4. imagini ale
pigmentilor la microscop cu lumina polari-
zatd

a) Locul de prelevare a probei de pe partea
interioara a mantiei Sfintei Ecaterina, b)
sectiunea transversald microscopica a pro-
bei SzK1, lumind normala, obiectiv 20%, c)
sectiune transversala, polarizator-analizator
partial incrucisat, obiectiv 20x

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

a) Locul de prelevare a probei de pe coroana
Sfintei Ecaterina, b) sectiunea transversala
microscopicd a probei SzK2, lumina nor-
mala, obiectiv 20%, c) sectiune transversa-
13, polarizator-analizator partial incrucisat,
obiectiv 20x

a) Locul de prelevare a probei de pe car-
tea Sfintei Ecaterina, b) sectiunea trans-
versald microscopica a probei SzK3, lu-
mind normald, obiectiv 10%, c¢) imagine In
UV-luminescenta, obiectiv 10x, d) sectiune
transversald, polarizator-analizator partial
incrucisat, obiectiv 10x

Pigmenti analizati din probe prelevate prin
razuire a) pigment rosu: cinabru, polariza-
tor-analizator partial incrucisat, b) pigment
albastru: azurit, polarizator-analizator par-
tial Incrucisat, ¢) pigment verde de cupru,
polarizator-analizator partial incrucisat

Traducere: Zsuzsanna Mara



Cercetarea decoratiilor pictate si a stucaturilor

din fosta biserica si manastire franciscana din Sopron
(1997-20006)

Jozsef Langi

Fosta bisericd franciscana este o creatie remarcabild a go-
ticului timpuriu din Ungaria. Manastirea, de asemenea,
de origine medievala, si-a capatat volumul si structura
arhitectonica barocizantd in urma unui sir de reconstruc-
tii semnificative. Materialul arhivistic privind ansamblul
arhitectural poate fi considerat bogat in relatie cu alte situ-
atii din Ungaria, dar si literatura de specialitate de istoria
artei a acordat atentie sporitd acestuia; totusi, stim foarte
putin despre decoratiile pictate care s-au schimbat, s-au
transformat si s-au reinnoit pe parcursul epocilor.! Cer-
cetarile noastre s-au derulat Tn mai multe etape, cu lungi
intreruperi; din fericire, in acele momente s-au desfasurat
lucrari de constructie minore, iar noi am avut posibilitatea
sa continudm cercetdrile in conditii relativ calme. Dupa
cercetdri au avut loc trei interventii semnificative. in 2001,
pe baza unui plan de idei al lui Miklds Szentkirdlyi s-a re-
alizat restaurarea boltilor navei si a celor patru stlpi, co-
ordonatd de Laszl6 Seres. Pana in 2010-2011 s-a finalizat
modificarea criptei de sub sanctuar prin metode radicale,
constand in demolarea integrald a criptei baroce si con-
struirea unui columbar, precum si modernizarea ilumina-
tului din biserica. In final, a avut loc restaurarea boltii si a
peretelui nordic al sanctuarului conform unei abordari cu

I Dr. Gerecze, Péter: A milemlékek helyrajzi jegyzéke és irodalma. In
Bar6 Forster, Gyula (szerk.) Magyarorszag miiemlékei. vol. 11. Buda-
pest, 1906, p. 747; Gyulai, Rudolf: Soproni templomunk. In Erdélyi
Laszlo (szerk.): A pannonhalmi Szent Benedek-Rend torténete. vol. V.
Budapest, 1907, Szent Istvan Tarsulat, pp. 270-275; Karacsonyi, Janos:
Szent Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig. Budapest,
1924, Magyar Tudomanyos Akadémia. pp. 251-265; Barcza, Leander:
A soproni bencés templom és székhaz. Adatok féleg a templom torté-
netéhez Sz. Ferenc haldalanak 900 éves jubileuma alkalmabdl. Kézirat.
(Biserica si sediul benedictinilor din Sopron. Date privind, in special,
istoria bisericii; intocmit cu ocazia jubileului de 900 de ani de la moar-
tea Sfintului Francisc. Manuscris).; Csatkai, Endre: Sopron és kornyé-
ke miiemlékei. Budapest, 1953, p. 213; Hazi, Jend: A soproni ferences
templom jotevdje. Soproni Szemle, 15. évf. 4. sz. 1961, pp. 308-316;
Marosi, Emné (szerk.): Magyar miivészet 1300—1470. Budapest 1987.
p. 69, 81, 161, 313, 329, 331, 419, 456, pp. 465-466, p. 516, 829, 835,
861; Nemes, Andras: Sopron bencés templom és kaptalanterem. TKM
fiizetek 496. Budapest, 1994, p. 12; Nemes, Andras: A soproni bencés
templom és kolostor. Sopron, 2008; Haris, Andrea: Ertékvédelem vagy
ujdonsagérték? A soproni bencés templom XXI. szézadi ,,miiemlékvé-
delme”. Miiemlékvédelem LV. (2011/3), pp. 215-221.

totul diferite, executata dupa 2007 pe baza proiectului de
restaurare elaborat de Istvan Bona. Aceasta lucrare a fost
coordonata de Judit Novak si Gyongyi Fazekas. Cu toate
acestea, lucrarile de restaurare picturd sunt inca departe
de a fi finalizate, Intrucat restaurarea peretilor laterali, a
tribunelor, a altarelor si a amvonului nu a fost Inca rea-
lizata.

Pana la debutul cercetarilor noastre, in afara de pic-
turile decorative ornamentale de pe peretii de nord si de
sud ai tribunei orgii, de cele ce Incadreazad monumentul
Széchenyi si de cele care decoreaza bolta si peretele de
sud al absidei, peretii erau acoperiti de zugraveli albe pe
baza de clei si de var, murdarite, transformate in gri, care
nu dezvaluiau nimic din decorul interior colorat, de alta-
data (foto 1).

Picturile murale inca vizibile la momentul cercetarii
noastre sunt moderne, datand din a doua jumatate a seco-
lului al XVIII-lea si de la mijlocul secolului al XIX-lea.
Existenta unor picturi medievale realizate In mai multe
etape, era cunoscutd — in cadrul Intregului ansamblu —
doar in sala capitlului; acestea au iesit la iveala dupa inla-
turarea picturilor ornamentale baroce in timpul restaurarii
monumentului in 1949-1951.2 Aceste picturi murale au
fost restaurate — nu 1n cel mai fericit mod — de Laszl6 Bar-
tha in 1951.3 In lucrarea sa din 1874, Floris Romer amin-
teste de picturile murale ale bisericii dupd cum urmeaza:
»--. astdzi, si in biserica goticd a benedictinilor se vad,
pe toate laturile, picturile murale zugravite™. Endre Csat-
kai mentioneaza ca ,,potrivit lui Karoly Weis, capitelurile
erau pictate, decorul lor cu frunze era verde pe fond rosu,
iar capetele/mastile dintre frunze erau de culoarea cérnii.
Astazi, formele sunt desfigurate de un strat gros de varu-

2 Csatkai 1953. p. 219; Radocsay, Dénes: A kozépkori Magyarorszdag
falképei. Budapest, 1954, Akadémia, pp. 208-209; Csemegi, Jozsef:
Mikor épiilt a soproni volt ferences kolostor kaptalanterme? Soproni
Szemle, 17. évf. 2. sz. 1963, pp. 97-113; Nemes, Andras — Gabrieli,
Gabriella: A soproni ferencesek kapolnaja és kaptalanterme (épitéstor-
téneti vazlat). Soproni Szemle, 66. évf. 1. sz. 2012, pp. 49-63.

3 Sopron Kaptalan-terem restaurdldsa. KOH 25 686. (Restaurarea silii
capitlului din Sopron, Arhiva Directiei pentru Patrimoniul Cultural, din
Ungaria (in continuare KOH) 25 686.

4 Romer, Ferencz Floris: Régi falképek Magyarorszdgon. Monumenta
Hungariae Archeologica III., Budapest, 1874, Magyar Tudomanyos
Akadémia Archeologiai Bizottsaga, p. 140.
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ieli”. Era, de asemenea, cunoscutd scena Maria Ocroti-
toare din timpanul portalului de nord care a fost dezvelita
si puternic repictatd In 1860 de Ferenc Storno, urmand a fi
restaurata in 1994 de Attila Pintér, deoarece era in pericol
de disparitie completa.® Insa, trebuie mentionat ci, deja pe
un desen in creion al lui Storno din 1856, care arata fatada
nordica a bisericii, apare In forma schitatd reprezentarea
Mariei. Deci, aceasta era vizibild la momentul dat.”
Inainte de a incepe cercetarile, acestea erau, in esenta,
informatiile ce au stat la dispozitia noastra despre picturi-
le medievale si cele create ulterior. In schimb, cu privire
la circumstantele realizarii mobilierului baroc, soarta ul-
terioard a acestuia, precum si restaurarea tablourilor de al-
tar am gdsit multe informatii utile in manuscrisul intitulat
,,Biserica si sediul benedictin din Sopron” al lui dr. Lean-
der Barcza, scris in 1926. Cercetarile noastre — limitate in
multe privinte si incdrcate de greutdti — nu au fost lipsite
de premise, intrucat istoricul de artd Ferenc David a reali-
zat in 1969 cercetari restranse pe peretele sudic al tribunei
orgii, pe stalpul sudic si la capitelurile stalpilor aflate dea-
supra tribunei de nord.® Aceste analize au pregatit lucra-
rile de restaurare demarate in 1972, semnate de arhitectul
Janos Sedlmayr, care s-au extins in mare parte pe fatada
principala, pana la inceputul anilor 1980. In 1995 restau-
ratorii de picturd Klara Dedk si Gyongyi Fazekas au cer-
cetat panoul cu inscriptie de pe peretele sudic al sanctua-

5 Csatkai 1953. p. 212; Weis, Karl: Die gotische Benediktiner-Kirche in
Odenburg. Jaahrbuch d. K. K. Central Comission 1863. pp. 339-347.

6 Romer 1874. p. 140; Radocsay 1954. p. 208; Pintér, Attila: 4 sopro-
ni, volt ferences, majd bencés templom északi kapujanak restaurd-
lasa 1994. (Restaurarea portalului nordic al fostei biserici francis-
cane, ulterior benedictine din Sopron 1994). Arhiva de documentatii
a Centrului de Stat pentru Reabilitarea Monumentelor si Restaurare
(in continuare AMRK) 229., astizi in Arhiva de proiecte a Muzeului
Maghiar al Arhitecturii si Centrul de Documentare pentru Protectia
Monumentelor (in continuare MEM MDK); Lévei, Pal: Id. Storno
Ferenc emlékkiallitasa Sopronban. Miiemlékvédelmi szemle 1997. 1-2.
pp. 206-207; Gombosi, Beatrix: Koponyeges Mdria dbrazoldsok a ko-
zépkori Magyarorszdagon. Schutzmantelmadonnen aus dem mittelalter-
lichen Ungarn. Devotio Hungarorum 11., Szeged, 2008, Szegedi Tudo-
manyegyetem BTK, Néprajzi és Kulturalis Antropologiai Tanszék, pp.
176-177. Se stie ca repictarea a avut loc in 1867, intrucat Storno si-a
semnat ,,opera” in coltul din stanga jos: ,,Storno pinx. 1867”. Muzeul
din Sopron pastreaza proiectul de reconstructie al lui Ferenc Storno cel
batran, nr. inv.: S 86 1101. 1, cu inscriptia: ,,Mariaschutz, Temperabild
im Tympanon des hauptportals an der Benedictine Kirche in Odenburg
aufgedeckt u restaurirt von Frantz Storno 1867”. Pe spate se gaseste ur-
matoarea inscriptie: ,,Renovit 1894 oktober: Fran, Storno junior”, ceea
ce indica faptul ca Storno cel tanar a avut datoria de a restaura in 1894
opera” tatalui sau.

7 Caietul de schite al lui Ferenc Storno cel batran, din 1856, Muzeul din
Sopron, nr. inv.: S 84 110, N27 (170).

8 David, Ferenc: Torténeti dsszefoglalds, Sopron, v. ferences templom.
(Sinteza istoricului, Sopron, fosta bisericd franciscand) Arhiva KOH
27 655., astazi in Arhiva MEM MDK; Téth, Sandor — David, Ferenc:
Beszamolo a soproni egykori ferences templom miiemléki falkutatdsarol
és helyreallitasi javaslat (Raport privind cercetarile de parament si
propunere de restaurare pentru fosta biserica franciscand din Sopron),
Arhiva KOH 14 141., astdzi in Arhiva MEM MDK.
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rului, prin sondaje de dimensiuni mici’; in final, in 1997,
ca urmare a cercetdrilor realizate de restauratorii de pictu-
ri Eva M. Nagy si Gyéngyi Fazekas, au iesit la iveald mai
multe fragmente de pictura in colaterala de nord, in coltul
sau nord-estic si pe bolta acesteia.!’ Pe baza rezultatelor
decaparilor prezentate am intocmit planul nostru de cerce-
tare prin sondaje si— 1n pofida unor circumstante ce nu pot
fi numite ideale — am Incercat sd obtinem cat mai multe
informatii posibile pentru proiectarea restaurdrii interio-
rului bisericii. In cercetdrile noastre, am datat mai intai
straturile pictate gasite pe baza cronologiei cercetatorilor
anteriori si a rezultatelor cercetdrilor efectuate in paralel
cu munca noastra de arheologul Gabriella Gabrieli si de
istoricii de artd Gyorgy Bartos si Andras Nemes, si am
abordat straturile in conformitate cu aceste periodizari."
Cercetdrile au ardtat cd fazele de constructie presupuse
anterior pot fi impartite in mult mai multe perioade, fapt
confirmat si de straturile de pictura asociate cu acestea.

Pentru reconstituirile noastre cromatice am folo-
sit releveele fotogrammetrice efectuate de Jozsef Vajda
(ART’V S.R.L.) la solicitarea Centrului de Stat pentru
Reabilitarea Monumentelor si Restaurare (in continuare
AMRK), din Budapesta.

Principalele perioade in realizarea constructiei
si a decoratiei pictate

o in jurul anului 1280 a fost edificatd biserica, dar la
momentul respectiv nava era probabil o sali neboltita. In
sanctuar si pe portalul vestic apare deja un strat de pictura
intr-un colorit intens.

La sud de sanctuar presupunem ca a existat — inainte
de construirea acestuia — o capela de dimensiuni mai mici,
ridicata probabil in jurul anilor 1250-1260. Fundatiile ab-
sidei au iesit la iveald cu prilejul sapaturilor arheologice
desfasurate in sacristie, In schimb peretii capelei exista si
in prezent. Suprafetele interioare ale peretilor au fost aco-
perite de varuiala alba, iar in spatele mesei de altar zidite
se observa urme de pictura rosie.

« in jurul anului 1330 s-a ridicat sala capitlului, modifi-
cata ulterior; peretele sau vestic si suprafata interioara a
peretilor, precum si nervurile boltilor au fost decorate cu
pictura in mai multe etape, deja in Evul Mediu.

« in perioada 1380-1400 a fost iniltat turnul alipit zidului
nordic al bisericii.

9 Dedk, Klara: Sopron, Bencés-kecske-templom belsd restaurdlasi pro-
gramterv 1995 (Proiect de restaurare a interiorului bisericii benedic-
tine/biserica caprei din Sopron) 1995. Arhiva de Documentatii AMRK
341., astazi in Arhiva MEM MDK.

10 Despre lucrarile efectuate nu a fost intocmitd o documentatie.

1T Csemegi 1963. pp. 97-115; Marosi (szerk.) 1987. p. 313, 419, 456, 516,
677; Bartos, Gyorgy: Megjegyzések a soproni ferences templom épités-
torténetéhez. In Haris Andrea (szerk.): Koldulorendi épitészet a kozép-
kori Magyarorszagon. Budapest, 1994, Orszagos Miiemlékvédelmi Hi-
vatal (Serviciul National pentru Protectia Patrimoniului, in continuare
OMVH), pp. 177-192; Nemes 1994. pp. 258-260, aceasta cronologie
nu s-a modificat nici In urma cercetarilor recente: Nemes, Andras: 4
soproni ferences-bencés templom és kolostor. Sopron, 2011.



* Conform unor pareri precedente bolta actuala a navei si
tribuna orgii, prevazutd cu balustrada traforata, s-au re-
alizat in jurul anului 1450, moment dupa care intreaga
biserici a fost repictata. Insa, rezultatele noilor cercetri
contrazic In mai multe privinte aceasta datare.

* Probabil in a doua jumitate a secolului al XVII-lea
au fost construite galeriile situate de-a lungul peretilor de
nord si de sud ai navei, legate de tribuna orgii, decorate
cu stucaturd si picturi murale.'” Dintre aceste galerii cea
nordicd are origini medievale. Imensele console au fost
introduse cu prilejul naltarii turnului, doar balustrada da-
teaza din secolul al XVII-lea.

« in jur de 1750 s-au construit altare baroce de o calitate
exceptionald in sanctuar (Adormirea Maicii Domnului) si
la peretii estici ai navelor laterale (Sfantul Francisc, Sfan-
tul Anton). Tot atunci s-a realizat amvonul cu inscriptia
GJFA 1754. Presupunem cd in aceasta perioadd supra-
fetele murale au fost decorate cu picturd ornamentala si
inscriptii In tehnica al/ secco. Dupa 1770 au fost ridica-
te altarele situate de-a lungul peretilor nordic si sudic ai
sanctuarului (Imaculata Conceptie, Sfanta Ana); operele
zidite din caramida au fost finisate In tehnica marmurei
artificiale (stuco-marmurd). Probabil tot atunci a fost de-
corat, in aceeasi tehnica, parapetul medieval al asa-numi-
tului ,,amvon Capistran” din colaterala sudica. in 1779
Istvan Dorffmaister a pictat cate o fresca pe peretii de
nord si de sud ai tribunei, concomitent probabil cu deco-
rarea casei scarii si a salii capitlului.”® Este de presupus ca
picturile ornamentale 1n stil rococo, realizate in tehnica al/
fresco din sala capitlului, distruse pana astazi, au fost rea-
lizate si ele in aceasta etapa. Motivele cu volute si ghirlan-
de sunt inrudite cu decoratiile ornamentale aseméndtoare
realizate de Dorffmaister in alte locuri.

* in ordinului din 1787 al lui Iosif al II-lea privind desfi-
intarea ordinelor calugdresti, biserica a Incetat sa functi-
oneze ca lacas de cult, iar unele piese de mobilier au fost

12 Csatkai 1953. pp. 212-213. considera cd tribunele au fost construite in
doua etape diferite, dar parerea noastra este ca ele dateaza din aceeasi
perioada si sunt operele acelorasi mesteri. Nu putem exclude nici ipote-
za conform cdreia construirea lor a fost necesara datorita incoronarilor
de regi si regine. Palfty, Géza: A Szent Korona a 17. szazadi Sopronban.
Soproni Szemle, 67. évf. 4. sz. 2013, p. 405; Palffy, Géza: 4 Szent Ko-
rona Sopronban. Nemzeti kincsiink soproni emlékhelyei. Sopron—Bu-
dapest, 2014, Magyar Nemzeti Levéltar Gy6r-Moson-Sopron Megye
Soproni Levéltara-MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Torté-
nettudomanyi Intézet, pp. 63-65.

13 Descrierea lor scurtd dar exacta se regaseste in literatura enumerata la
nota nr. 1. Garas, Klara: Magyarorszagi festészet a XVIII. szazadban.
Magyarorszagi barokk festészet II. Budapest, 1955, Akadémiai Ki-
ado, p. 194, aminteste doar pictura Imaculata, in timp ce in catalogul
expozitiei ,,Stephan Dorffmaister pinxit” din 1997 nici nu apare intre
operele lui Dorffmaister. Kostyal, Laszl6 — Zsambéki, Monika (szerk.):
wStephan Dorffinaister pinxit”. Dorffmaister Istvan emlékkiallitdsa.
Gedenkausstellung von Stephan Dorffinaister. Szombathely—Eisen-
stadt—Sopron—Zalaegerszeg. Catalog si volum de studii. Zalaegerszeg—
Szombathely, 1997. Pentru descrierea lor exacta si aprecierea de istoria
artei am asteptat pana in 2022. Gaylhoffer-Kovacs, Gabor: Sopron, volt
ferences, ma bencés plébaniatemplom (Kecsketemplom). In Jernyei
Kiss Janos (szerk.): Barokk freskofestészet Magyarorszagon 111. Buda-
pest, 2022, MMA Kiadoé. pp. 292-305.

scoase la licitatie. in 1802 a fost luata in folosinta de be-
nedictini, bancile si alte accesorii pierdute fiind inlocuite
cu piese cumparate din Viena. A fost repictat ,,panoul” cu
inscriptie ce comemoreazd incorondrile de regi si regine
pe peretele sudic al corului.

« in 1851-1852 a fost indltat cte un altar, in baza proiec-
tului lui Ferenc Storno, In cinstea Sfintilor Stefan si Be-
nedict la peretii din est ai navelor laterale; tablourile au
fost pictate de insusi Ferenc Storno. In aceasta perioadi
au fost intreprinse ample lucrari de ,,restaurare”. Croma-
tica mobilierului s-a modificat, piesele au fost reaurite,
iar tablourile de altar au fost partial repictate de mesterul
stirian Johann Rath in 1875; semnatura lui se poate citi in
zona de mijloc a partii inferioare a tabloului de pe altarul
principal: I. Rath: rest: 1857. Parerea noastra este ca pic-
turile ornamentale neobaroce de pe bolta si peretii absidei
pot fi atribuite aceluiasi mester. Presupunem ca in aceasta
etapa peretii navei au fost zugraviti in alb.

« in 1885-1886 Ferenc Storno cel batran a realizat proiec-
tele pentru ,restaurarea adecvatd” a bisericii. Lucrdrile,
ce au vizat in mare parte fatadele, au fost executate intre
1885-1894.

« in 1935 Lasz1o Legényi P. a , restaurat” tabloul de pe al-
tarul principal, semndtura lui poate fi identificatd in coltul
din dreapta jos: REST: 1935. LEGENYI P. LASZLO.

Descrierea picturilor descoperite
Sanctuar

In lipsa conditiilor practice si financiare, respectiv din ca-
uza timpului limitat, decaparea s-a desfasurat in mai mul-
te etape; cu toate acestea, cronologia straturilor de pictura
a putut fi schitati cu certitudine. In prima fazi am avut la
dispozitie doar o scheld mobila cu care am avut acces la o
parte din boltd; dupa construirea esafodajului din Intrea-
ga biserica a devenit posibila cercetarea unor suprafete
murale Insemnate. Dupd demontarea frontonului la altarul
baroc chiar si suprafata aflatd in spatele acestuia a putut fi
analizata partial. Straturile de picturd identificate se pre-
zintd 1n felul urmator:

Stratul nr. 1. Stratul de picturd cel mai timpuriu, ce
apartine probabil de constructiile de la sfarsitul secolului
al XIII-lea, a fost descoperit pe toate suprafetele din sanc-
tuar care au putut fi cercetate. Panzele de bolta si peretii
laterali poartd un prim strat de tencuiald de 2 mm grosi-
me, aproape alb, bogat in var, cu o granulatie find, pictata
uniform in roz, doar nervurile au fost conturate cu o linie
rosie de 1 cm (foto 2).

Prin sondajele de dimensiuni mici pe panzele de bolta
nu am identificat nici macar urmele unor eventuale im-
partiri a suprafetei, ale unor decoratii ornamentale sau ale
unor reprezentari figurative. Pe suprafata nervurilor si a
cheilor de bolta din piatra, pe fundalul roz al peretilor se
remarca un strat de culoare intensa. Cercetarile noastre au
dezvaluit ca dintre cheile de bolta doar cea estica 1si pas-
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treaza plastica originala, celelalte doua au fost mutilate in
secolul al XVII-lea, iar cea pastrata in forma initiald a fost
retencuita integral n secolele XVIII-XIX (foto 3). Plasti-
ca Inalta, cu volume proeminente a fost umpluta cu bucati
de caramida, obtinand o suprafatd convexad asemeni unei
lentile, care a fost decoratd la mijlocul secolului al XIX-
lea cu o rozetd simpld, pictatd in culori pe baza de clei.
Dupa dezvelirea integrald a cheii de boltd s-a descoperit
ca aceasta reprezintd un manunchi de frunze de acant in-
volburat, cu o plastica foarte proeminentd, complet trafo-
ratd, cu detalii tridimensionale. Punctul de pornire/nastere
a manunchiurilor de frunze este un chip sculptat in centrul
cheii de bolta, ale carui par si barba se transforma in frun-
ze (foto 4).

Toata suprafata este acoperitda de o pictura de se-
col XVII, dar dedesubt este clar vizibil cd in secolul al
XllII-lea frunzele erau decorate cu foitd de aur, iar obrajii
in culori intense de roz, rosu si negru. Importanta aces-
tei opere este cu atdt mai mare cu cat, dupd cunostintele
noastre, la vestigiile de pictura murala de pe teritoriul Re-
gatului Ungar medieval utilizarea foitei de aur este practic
minima. Profilele concave si convexe ale cheii de bolta
sunt pictate in albastru turcoaz, rosu si verde; pe elemen-
tul atagat de mulura cu listel proeminent se intinde o friza
compusa din trifoi rosii, conturati cu alb pe un fundal de
albastru turcoaz intens (foto 5).

Motive asemdnatoare, dar cu cinci foi si o cromatica
diferita apar pe perimetrul cheii de boltd din apropierea
arcului de triumf. Nervurile sunt colorate in alb, doar in
zona cheilor de bolta apare un decor pictat tip manseta
de maérimea unei palme, delimitat de un contur negru
de 1 cm. Cromatica este deosebit de variata si in acest
caz, de la negru la rosu si albastru turcoaz, se identifica
aproape intreg spectrul cromatic, doar galbenul lipseste.
Acest colorit este Inrudit in multe privinte cu decorul tip
mansetd de pe cheia de bolta restauratd din corul bisericii
franciscane din Bratislava. Capitelurile traforate ale stal-
pilor angajati, decorate cu frunze de vitd de vie si cior-
chini de struguri sunt, de asemenea, colorate (foto 6). In
scobitura in forma de pana ce Inconjoara abaca prismatica
s-a identificat pictura neagrd; la frunzele sculptate foarte
scrupulos, s-a recurs la o solutie foarte simpla: suprafata
de fundal a fost pictatd in rosu intens, in schimb, pe frun-
zele si ciorchinii proeminenti, cu aspect de danteld, a fost
aplicat doar un strat subtire, diluat de spoiald alba. Capi-
telurile tronconice/in forma de potir, de mici dimensiuni,
aflate la nasterile arcelor formeret, au fost, de asemenea,
pictate 1n rosu.

In final, trebuie si mentionam ci si la montantii porta-
lului vestic restaurat in a doua jumatate a anilor 1970, se
observa urmele mai multor straturi de pictura. La stratul
cel mai timpuriu se identifica un fundal alb cu decor rosu
intens, dar sistemul sau diviziunile acestuia nu se pot sta-
bili din cauza starii fragmentare, intrucat cu ocazia resta-
urdrii amintite s-a optat pentru prezentarea suprafetei in
culoarea naturala a pietrei.
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Stratul nr. 2. Deasupra celui dintai strat medieval se
regasesc, ca si in cazul navei, toate straturile ulterioare,
dar intr-o stare de degradare mult mai avansata. Am scos
la lumina resturile unui strat de picturd galben aplicat pe
nervuri, aflat in stare alterata, realizat in secolul al XV-
lea cu prilejul ridicarii boltii din nava (foto 7). Descrierea
detaliatd a acestui strat o vom oferi in capitolul dedicat
navei, mentiondm aici doar anumite elemente distincte.
Frunzele de vita de vie fin prelucrate, scobite in profun-
zime/profilate adanc — ce decoreaza capitelurile stalpilor
angajati — au fost pictate 1n verde intens iar fondul in rosu;
ciorchinii de struguri sunt albastrui (foto 8). In aceast eta-
pa capitelurile si bazele coloanelor mici din ambrazura fe-
restrelor erau de un rosu intens cu articulatii albe (foto 9).

Stratul nr. 3. Detaliile extrem de deteriorate ale stra-
tului de picturd de pe nervuri, cu imitatie de bosaj pe fun-
dal gri, pe care noi il consideram ca fiind de secol XVII,
se regasesc pretutindeni in sanctuar; pictura cu stele intal-
nita pe bolta navei este, de asemenea, prezenta (foto 10-
11). Concomitent cu aceasta interventie au fost mutilate
probabil reliefurile de pe cele doua chei de bolta vestice
din sanctuar, iar pe suprafata rezultata, dura, au fost picta-
te rozete cu multe petale, conturate cu verde si negru. Pe
latura cheii de bolta din est pastrata intact, s-a asternut o
picturd ornamentala rosie pe fundal alb. In aceasti etapa
portretul de femeie sculptat pe stalpul fasciculat nordic al
arcului de triumf a fost decorat cu pictura constand in linii
de contur (foto 12); in zonele cu pictura ornamentala se
observa o cromatica bogata cu verde, galben si violet in-
tens si negru. Detaliile deteriorate ale capitelurilor arcului
de triumf au fost completate in mod grosier cu tencuiala,
iar pe suprafata completarilor s-au pictat motivele lipsa.

Pe peretele sudic al sanctuarului s-au strapuns noi fe-
restre de oratoriu cu inchidere semicirculara. Peretii au
fost revopsiti prin acoperirea straturilor precedente cu o
spoiald alba nuantata spre gri. Ancadramentele ferestrelor,
iesite din planul zidariei, au fost conturate cu linii negre.
Sub fereastra situata deasupra usii sacristiei s-a descoperit
o0 pictura ornamentala cu frunze mari (foto 13).

La extremitatea estica a peretelui sudic in 1857 a fost
revopsita inscriptia de comemorare a incoronarilor de regi
si regine; credem ca cel mai timpuriu strat aflat in acel
loc este o inscriptie pictatd cu ocru si rosu pe un fond gri
inchis, aproape negru, ce dateaza tot din aceasta perioa-
da. Dimensiunea literelor este de 12 cm si au fost ,,scri-
se” pe o linie orizontald. Culoarea de fond gri se intinde
pe toatad suprafata dintre stalpii angajati (foto 14), doar
in luneta situatd sub arcul formeret se observa detaliile
unei draperii verzi cu ciucuri. Campul gri apare si langa
fereastra de secol XVIII cu grilaj din lemn, al carei cadru
ornamental exterior, iesit in relief, a fost pictat in rosu.
Este interesant faptul ca montantul de fereastra refolosit
ca pervaz la fereastra baroca, depaseste in partea dreapta
latimea acesteia.



Stratul nr. 4. Consideram ca 1n a doua parte a seco-
lului al XVIII-lea, concomitent cu instalarca noului mo-
bilier sau imediat dupa aceea, sanctuarul bisericii a fost
ornat cu un nou strat de pictura decorativa. Un astfel de
detaliu s-a descoperit, de exemplu, pe peretele opus din
fata sediliei, o piesd confectionata din lemn, prevazuta cu
baldachin si decoratd bogat cu foitd de aur. Pictura de pe
peretele nordic, reprezentand un baldachin, este intru to-
tul identica cu piesa din lemn, dar pe zidaria umeda s-au
putut releva doar resturi ale picturii degradate, realizata
in tehnica al secco. Bolta era decoratd cu motive flora-
le si un chenar decorativ plastic compus din linii. A fost
repictat si textul inscriptiei ce comemora incorondrile de
regi si regine, folosind litere rosii si negre pe un fond alb,
textul fiind dispus si in aceastd faza In randuri orizontale.
Dimensiunea literelor la acel moment a fost de 9 cm. In-
scriptia era urmatoarea:

Annae Eleonorae
Ferdinandi I1di Conjugi Augustae Anno 1622.
Idibus Maji.
Ferdinando IIltis
Archi Duci Austriae Anno 1625. 6to Iduum Xbris
Magdalenae Eleonorae Theresiae

Leopoldi Caesaris Conjugi Augustae Anno 1681 Luin

to Iduum Decembris, hoc in templo coronatis, perpetuae
Veneratiois ergo

Obeliscum hunc renovari curavit Conventus Mariano.
Seraphicus Sempro=
niensis. 1751

Stratul nr. 5. Conform decretului lui losif al II-lea de
desfiintare a ordinelor calugaresti, ordinul franciscan din
Sopron a incetat si el sa functioneze. Dupa multe vicisi-
tudini, in 1802 biserica a trecut 1n grija ordinului bene-
dictin. La momentul desfiintarii, bancile si altarele late-
rale au fost scoase la licitatie impreuna cu alte obiecte de
mobilier, pe care benedictinii le-au Inlocuit prin achizitii
noi. Potrivit unor surse, in 1802 biserica a fost pictata,
iar Incorondrile de regi si regine au fost comemorate de
benedictini pe peretele sudic al sanctuarului. in timpul in-
vestigatiilor noastre cele mai recente, am observat ca, sub
inscriptia vizibila astazi, inconjuratd de un cadru orna-
mental, se poate descifra acelasi text, dar cu litere ocru pe
un fond violaceu; liniile de ghidare a inscriptiei au o tra-
iectorie arcuitd mai pronuntatd, prin urmare, panoul parea
sa fie mai convex decat cel vizibil in prezent. Literele erau
cu cativa milimetri mai mici decat cele pictate In 1857.
Ferenc Storno cel batran a notat acest text in caietul sau
de schite In 1856, dar atunci textul consemnat era aproape
identic cu cel actual.

14 Protocolum residentiae soproniensis RR. PP. Benedictorum 1802-1864.
7, pastrat in Arhiva din Sopron. Scrierea protocolului a fost initiata de
franciscani inainte de desfiintarea ordinului; acesta transmite textul
exact care prezinta unele diferente mici fata de cel de azi.

ANNAE ELEONORAE
FERDINANDI II.CONIUGI AUG:

Ao MDCXXII IDISUS MAII
FERDINANDUS II ARCHID. AUS.
Ao MDCXXYV. VI. IDUUM DECEMBRIS.
MAGDALENAE ELEONORAE
THERESIAE
LEOPOLDI CAESARI CONIUGI AUG:
Ao MDCLXXXI. V. IDUUM DECEM.
HOC IN TEMPLO CORONATIS
PERPETUAE VENERATIONIS ERGO
OBELISCUM HUNC RENOVARI CURAVIT
NOVUS ORDINIS VETUSTI
ARCHIABBAS CHRISOSTOMUS
Ao MDCCCII*

Stratul nr. 6. In a doua jumitate a anilor 1850 bise-
rica a fost supusd unei renovari interioare majore, iar pe-
retii au fost varuiti probabil pentru prima data. Altarele
si amvonul au fost repictate si aurite. In navele laterale
au fost ridicate doud altare noi In cinstea Sfantului Stefan
si a Sfantului Benedict, concepute de Ferenc Storno cel
batran. Johann Rath a repictat partial si a ,,restaurat” ta-
bloul altarului principal in 1857.'® De asemenea, a innoit
pictura ornamentala de pe bolta absidei in stil neorococo,
precum si campul cu inscriptie de pe peretele sudic (foto
1). Semnatura sa este ascunsa intr-unul dintre ornamente.
Nicaieri nu a urmat schema decoratiei anterioare. Panou-
rile ornamentale din lemn din spatele altarului, cu pictura
decorativa, sunt si ele probabil operele sale; acestea au
fost inldturate la inceputul anilor 1990 si plasate in Muze-
ul din Sopron odata cu ,,restaurarea” vitraliilor.

Stratul nr. 7. Dupa aceasta data aspectul sanctuarului
nu s-a modificat, au fost aplicate doar doua straturi de zu-
graveald albe, unul pe baza de var si altul pe baza de clei.

Nava

Sistemul actual de boltire a navei, respectiv bolta rezema-
ta pe stalpi cilindrici a fost executata In secolul al XV-lea
in urma inaltarii turnului. Astfel, din etapa de constructie
de secol XIII ne-au parvenit numai peretii principali, dar

15 Nota din caietul de schite este datatd cu un an inainte de debutul lucra-
rilor de ,,restaurare” demarate in septembrie 1857. Muzeul din Sopron,
nr. inv.: S 84 111, N27. 154.

16 Protocolum 269, (vezi nota 14.) transmite ca Janos Rath, mester auritor
din Péllau, a inceput in primele zile ale lunii septembrie ,dichisirea
bisericii” cu sapte ucenici, pentru care a fost onorat cu 900 de forinti.
Activitatea lui Rath nu a fost inca cercetata nici de istoriografia loca-
la, nici de literatura de istoria artei, dar stim cd a lucrat nu numai la
Sopron, dar si in alte biserici din imprejurimi unde a executat lucrari
de renovare, pictare. A pictat tabloul pentru altarul principal al bisericii
romano-catolice din Jabing in 1856, respectiv tot un tablou de altar in
biserica romano-catolica din Locs in 1856-1857. in 1857 si-a asumat
pictarea unui nou tablou de altar principal pentru biserica Sfantul Mar-
tin din Készegdoroszlo.
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si acestia sunt tdiati de turnul construit in secolul al XIV-
lea.

Stratul nr. 1. In sondajele efectuate pe peretii princi-
pali nu a fost gasit niciun strat de tencuiald sau picturd din
secolul al XIII-lea. De fapt, nu am putut stabili o legatura
clard intre un anumit strat de tencuiald sau pictura si con-
structia turnului din secolul al XIV-lea, deoarece tencuiala
a fost complet indepartata de la partea inferioara a zida-
riei din piatrd de talie n timpul lucrarilor de restaurare
efectuate de Inspectoratul National al Monumentelor din
Ungaria, in anii 1970.

Stratul nr. 2. Dupa lucrarile de constructie din secolul
al XV-lea intreaga biserica a fost decorata cu picturi viu
colorate, insa doar initiative modeste si sumare de repre-
zentare figurativa au fost descoperite in nava laterala nor-
dica. Cu toate acestea, poate fi reconstituit complet siste-
mul/conceptia decoratiei ce s-a extins pe toate suprafetele
(foto 15). Cheile de bolta, spre deosebire de cele ale sanc-
tuarului, au o suprafatad neteda, iar cercetarea a dezvaluit o
micd gaura rotunda in centrul acestora. Suprafetele lor au
fost decorate doar cu pictura. Pe cheia de bolta din capétul
dinspre sanctuar al navei principale, pe un scut heraldic
cu talpa rotunjita se poate deslusi stema fasciatd cu sapte
brauri a Dinastiei Arpadiene (foto 16).

In timpul restaurarii din 2001 a boltii navei sub condu-
cerea restauratorului Laszlo Seres, cand au fost restaurate
sase din cele noud travee ale boltii navei, pe cheia de bolta
centrala au fost descoperite ramasitele deteriorate ale unei
pasari cu un penaj gri inchis. Desi imaginea deterioratd nu
ne permite sa tragem concluzii profunde, nu este exclus ca
aceasta sa fie reprezentarea corbului, animalul heraldic al
familiei Hunyadi.'” Pe baza investigatiilor noastre foarte
probabil doar nava a fost decorata cu figuri heraldice. La
cheile de bolta de dimensiuni mai mici ale colateralelor,
avand o suprafatad plana inca din timpul sculptarii, se pas-
treaza in stare buna si au fost decapate rozetele pictate din
secolul al XVII-lea, fapt care ne-a impiedicat sd cerce-
tdm si sa cunoastem reprezentdrile originale, de secol XV
(foto 17). Nervurile din nava sunt acoperite cu o picturd
simpla avand o suprafatd omogena de culoare ocru Inchis
care, la fel ca stema, a fost aplicata practic direct pe su-
prafata pietrei pe un strat subtire de grund. Doar in apro-
pierea nodurilor, la cheile de bolta si la partea superioara
a arcelor frante gasim culori diferite sub forma unui decor

17 Seres, Laszl6 — Farag6, Ferenc: Falképrestaurdldsi dokumentdcié Sop-
ron, bencés templom 2001 (Documentatie de restaurare picturd mu-
rala, Sopron, biserica benedictina 2001.) 76-77. materialul neinventa-
riat al Muzeului din Sopron; Seres, Lasz16: Sopron, bencés templom.
15-17. szézadi diszit6festés. Milemlékvédelmi Szemle 2002. 2. Szerk.
Mentényi Klara, pp. 117-120. O diploma emisa de cardinali din Roma
in 1488, in care isi exprima recunostinta fata de burghezul Tamas Spie-
gel din Sopron si de cei care au contribuit la renovarea bisericii, face
referire, probabil, la lucrarile de constructie executate in timpul lui Ma-
tia Corvin. Miko, Arpad — Takacs, Imre (szerk.): Pannonia Regia, Mii-
vészet a Dunantilon 1000—1541. Kunst und Architektur in Pannonien
1000-1541. Budapest, 1994, Magyar Nemzeti Galéria, pp. 251-252.
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tip mansetd, care a fost adesea folosit in secolele XIV-
XVI 1n intreaga Europa pentru decorarea boltilor gotice
tarzii (foto 15)."® Metoda a fost preferata in multe biserici
si atunci cand suprafata zidariei din piatrd de talie a fost
lasata aparent.'”

In partea superioari a arcului de triumf alterneaza sec-
tiunile rosii si verzi, impartite intre ele de o banda alba
de 6 cm latime si doua linii negre a cate 1 cm. Panzele de
bolta sunt ,,decorate” Intr-un mod deosebit de interesant,
unic in Ungaria. in zidarie au fost incorporate ,,pahare”
din ceramica, a caror gura a fost sigilatd cu céte o placa
de lut subtire si perforata, in forma de lentila (foto 18).
Acesti cilindri de ceramica au si bazd/fund, iar marimea
lor este mai mica decét grosimea boltii, deci nu au fost
conceputi pentru ventilarea spatiului interior spre pod.
Existd mai multe exemple de orificii de ventilare captu-
site cu cilindri de ceramicd®, dar la Sopron mesterii au
folosit acesti cilindri Inchisi cu un alt scop. Piesele au fost
executate la roata olarului, avand o adancime de 10-15
cm, un diametru mediu de 12 c¢m si o grosime a peretilor
de 3-5 mm. Placile ce acopera gura ,,paharelor” au fost
asamblate cu cilindrul in stare umeda, moment in care
olarul a si perforat capacele in cate 6-9 puncte. Dispune-
rea regulata a ,,paharelor de ceramicd” asezate In planul
zidariei este caracteristica doar navelor laterale; in nava
centrala doar cele trei ,,pahare” asezate orizontal au o
dispunere regulata, celelalte fiind plasate aleatoriu, fara
ritm. Cand bolta a fost tencuita, tencuiala a fost tivita in
jurul gurii ,,paharelor” intr-un unghi de 45°, credndu-se o
lentila perforatd usor adancita (foto 19). Pe fiecare panza
de bolta din colaterale sunt cate trei ,,pahare”, in timp ce
pe suprafetele corespunzatoare din nava centrala sunt cate
sase cilindri. Functia lor initiald nu este cunoscuta; alaturi
de rolul decorativ se ivesc functia acusticd sau de rezis-
tenta, dar aceste prezumtii trebuie sustinute prin analize
si analogii. In afara de ,,lentilele” adancite nu se identifica
decoratii pictate pe bolta in aceasta etapa. Neobisnuit este
si materialul tencuielii gotice tarzii aplicata intr-o grosime
de 2-3 cm Intr-un singur strat. S-a utilizat nisip de rau dur,
cu granulatie grosiera. Datorita varului de buna calitate
au obtinut o tencuiala foarte tare, solida. In ciuda mate-
rialului de baza dur, suprafata a fost sclivisitd, capatand
un luciu sticlos. In stare inca proaspiti a fost asternut un
strat de picturd intr-o nuantd de alb spre gri, rezultand

18 Cateva exemple din Europa: Nantes, Catedrala Saint-Pierre, in jur de
1430; Paris, Saint-Etienne-du-Mont, in jur de 1490; Leuven, St. Pieter,
dupa 1400; Braunschweig, St. Aegidien in jur de 1450; Regensburg,
Dom, in jur de 1380; Eisleben, biserica St. Andreas, inceputul secolului
al XV-lea; Goda, biserica Sfantul Petru si Pavel, 1505.

19" Cateva exemple pentru picturd aplicatd doar pe chei de boltd si pe
boltarii adiacenti: Barcelona, Catedrala si biserica Santa Maria del Mar;
Evereux, Catedrali; Auxerre, Catedrala.

20 Morsbach, Peter (szerk.): Der Dom zu Regensburg. Ausgrabung,
Restaurierung, Forschung. Miinchen—Ziirich, 1989, Schnell & Steiner
Kiado, p. 17, 21, pp. 133-134, p. 160; Kiihlenthal, Michael (1993): A
regensburgi Dom restauralasa: régészet, épiiletkutatas, a festésmarad-
vanyok vizsgalata. Miiemlékvédelmi Szemle 1993/2. Szerk. F. Mentényi
Klara, Budapest, 1993, OMvH, p. 40, 51.



o legatura durabild, avand un caracter similar cu fresca.
De-a lungul secolelor chiar si infiltratiile de apa au cauzat
doar deteriorari superficiale, tencuiala de baza s-a pastrat
pretutindeni.

Capitelurile stalpilor cilindrici sunt colorate in rosu
si verde, respectiv ocru, la fel ca in sanctuar. Frunzele si
vrejurile sunt verzi, planul de fundal al sculpturii si abaca,
precum si fusul stalpului cilindric sunt de un rosu intens.
Intre frunze se observi citeva masti umane grotesti de di-
mensiuni mici, colorate in acelasi mod. In anii 1970 Fe-
renc David a decapat o suprafatd mai mare din acest strat
de pictura pe stalpul sudic al tribunei, care prezinta in-
scriptii incizate, suluri datate in 1551 si steme. Inainte de
aplicarea stratului rosu, deniveldrile suprafetei de piatra
fusesera egalizate cu un strat de grund alb care apare pes-
te tot de-a lungul inciziilor. Suprafata baldachinelor (trei
baldachine tronconice si una mai mare, cu fiale) alipite
acestor stalpi a fost greu de analizat din cauza stratului
de picturd de secol XVII. Astfel conceptia decoratiei de
secol XV nu poate fi reconstituitd, deocamdata, deoarece
nu am dorit sa distrugem straturile ulterioare suprapuse.
Nici figurile agezate pe consolele de sub baldachine nu
le-am cercetat, intrucét cu prilejul investigatiilor anteri-
oare s-au facut sondaje de diferite mérimi pentru stabili-
rea cromaticii originale, dar prin zgarierile necontrolate,
fard consecventa si fara documentarea straturilor istori-
ce suprapuse s-a ajuns la Inlaturarea aproape in intregi-
me a stratului original. Astfel am decis sd nu extindem
cercetdrile, In aceastd faza, asupra straturilor multiple
clar vizibile. In urma decapirii integrale si a restaurarii
s-a relevat efectul distructiv al interventiilor anterioare.
Statuia de donator, restaurata pentru expozitia Pannonia
Regia, este importanta in privinta studierii straturilor de
culoare timpurii, putdnd fi observata stratigrafia culorilor
suprapuse in diferite etape.?! Nu numai policromia statuii
prezintd un interes deosebit, dar si amplasarea sa origi-
nald. Pand la expozitie ea se afla pe o consold goticd In
fata balustradei traforate a tribunei orgii, dar in prezent
este expusa in coridorul manastirii. Cu toate acestea, o
observatie interesantd a fost facutd la stalpul central din
nord, in stanga consolei de sub baldachinul cel mare. Aici
am identificat amprenta unei sculpturi indepartate ce era
incadrati, inconjurati de pictura de secol XVII. In opinia
noastra este foarte probabil ca statuia donatorului sa fi fost
indepartata din acest loc, in cursul secolelor X VIII-XIX.
Materialul litic si aldturarea suprafetelor de contact la fata
locului au ardtat o potrivire exacta a celor doud planuri/
zone martelate, dar, bineinteles, aceastd ipoteza trebuie
confirmata prin mdsurdtori precise si investigatii geolo-
gice. In timpul restaurdrii conduse de Seres au fost, de
asemenea, descoperite urmele desprinderii unei sculpturi
pe partea cealalta, sugerand amplasarea unei alte statuete.
O solutie similara se regaseste pe un stalp al catedralei din
Kéln, unde o pereche de donatori ingenuncheaza in stan-

21 Miké — Takécs (szerk.) 1994. pp. 279-280.

ga statuii Fecioarei de sub baldachin, ca si in ambrazura
portalului vestic al catedralei din Eichstatt.

Elementele din piatra ale tribunei din vest cu balustra-
da traforata, sus mentionata, au fost, de asemenea, pictate,
decorate cu diviziuni rosii si albe (foto 20). Un alt frag-
ment de trafor gotic, similar cu balustrada tribunei orgii,
pictat In rosu si alb, a fost dezvelit cu prilejul cercetarilor
arheologice la sfarsitul anului 1998, care poate fi un frag-
ment din balustrada distrusa a tribunei laterale de nord.
Din aceastd constructie doar consolele uriase sculptate
din piatrd se afla astazi in situ. Inainte de construirea in
intregime a mandstirii baroce, pe latura sudicd a navei se
aflau ferestre de dimensiuni mari. Cea din centru a fost
demolata 1n secolul al XVII-lea, iar celelalte au fost ob-
turate in secolul al XVIII-lea. In timpul cercetirilor lui
Ferenc David, in campul de boltd din vest — unde astazi
vedem imaginea Imaculata a lui Istvan Dorffmaister —
s-a gasit montantul unei ferestre medievale (foto 21). Cu
ocazia cercetarilor noastre, am descoperit, de asemenea,
o fereastra de dimensiuni mari cu ancadrament de piatra
si Inchidere in arc frant, intacta, la care doar treimea infe-
rioard a fost afectatd de practicarea unui gol pentru o fe-
reastrd de oratoriu, In perioada baroca. Chenarul decorativ
este ocru cu o banda neagra, in timp ce glaful evazat spre
interior este pictat intr-un galben aprins. Fereastra a fost
zidita probabil in secolul al XVIII-lea, dat fiind faptul ca
in zidaria compacta cu care a fost obturatd am identificat
sculpturi gotice profilate; pe multe dintre pietrele sculpta-
te si pe suprafata unor caramizi medievale au supravietuit
fragmente de tencuiala pictata. Culoarea gri a acestora si
structura mortarului sunt apropiate, cel mai mult, de mor-
tarele de secol XVII. Interventiile au avut loc, probabil, in
anii 1740, cand fusesera construite nivelurile manastirii
baroce.

Pe tencuiala de secol XV a peretilor laterali am desco-
perit reprezentdri figurative in doar doua locuri, pe peretii
de est si de nord ai colateralei de nord. Cornisa de sub
fereastra de pe peretele estic este incadrata la partea infe-
rioard de o bordura orizontald cu traseu frant. Sub aceas-
ta, pe o tencuiald de o calitate mai slaba, spre dreapta, se
observa capete cu aureole incizate si detaliile unei dra-
perii pictate cu linii negre, dinamice. Insi acest camp se
compune aproape in intregime din linii de contur negre,
ca si cum ar fi pur si simplu sinopia. Pe peretele de nord
bandoul si mai diversificat, pictat pe un suport identic cu
tencuiala boltilor, precum si detaliile figurative, par neter-
minate. Avem impresia cd mesterul a inceput sa picteze
fundalul inchis din jurul unui episcop sfant, dar niciodata
nu si-a finalizat opera (foto 22). Solutia aleasa era probabil
asemanatoare cu cea utilizatd de pictorul care a lucrat in
biserica dominicand din Ptuj (Slovenia) in prima treime a
secolului al XIV-lea, la reprezentarea unui sfant episcop.?

22 Héfler, Janez (Hrgs): Gotik in Slowenien Katalog zur Ausstellung der
Narodna Galerija, Ljubljana, 1. Juni bis 1. Oktober 1995. Ljubljana,
1995, Narodna Galerija, pp. 229-230.
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In acel caz culoarea neagra a bordurii late se intinde spre
interiorul campului si se transforma Intr-un fundal negru;
imaginea are un efect monocrom, deoarece a fost pictata
doar cu diferite nuante ale unei singure culori. In aceasti
tehnica si-a inceput opera si mesterul din Sopron, dar nu
si-a terminat niciodata lucrarea. Chenarul decorativ, a ca-
rui interpretare va fi posibild doar dupad decaparea totala,
contine si elemente renascentiste.

Stratul nr. 3. A doua etapa de importanta majord in
decorarea navei poate fi plasata, in opinia noastra, in se-
colul al XVII-lea. Am identificat urmele acestei picturi
si in sanctuar, Insd numai 1n nava s-a pastrat intr-o sta-
re care permite interpretarea reald si decaparea integrala
a suprafetei. In aceasta etapa cheile de bolta au fost de-
corate cu rozete in culorile ocru, negru si maro intr-un
chenar verde (foto 16-17). Nervurile au fost colorate in
gri Inchis, imitatia de boltari fiind marcata prin doua linii
albe si una neagra (foto 23). Diviziunile sunt in medie la
81 de cm distanta una de cealaltd si pornesc intotdeauna
de la cheia de bolta (foto 14). O picturd cu o Tmpartire
foarte asemandtoare a fost scoasa la lumina pe nervurile
din biserica parohiald din Sankt Georgen am Leithagebir-
ge (Austria), realizatd — conform inscriptiei de pe scena
Judecatii de Apoi, pictatd pe pereti — in 1623.% Desi im-
partirea este aceeasi, coloritul diferd la cele doud exem-
ple, in cazul din urma alternand boltari rosii si ocru. In
2009, cu prilejul cercetarilor au fost desfacute ferestrele
gotice inzidite ale navei la fosta manastire si biserica pau-
lind din Sopronbanfalva; au iesit la iveald acelasi colorit
si aceeasi diviziune a ancadramentelor ca la biserica fran-
ciscana. Aceeasi coloratie gri si impdrtire alb-negru au
fost gasite pe nervuri, pe ancadramente si pe traforuri. La
Banfalva pictura a fost realizatd cu prilejul renovarii din
jurul anului 1648; astfel, probabil nu este o presupunere
prea Indrazneatd ca cele trei decoratii arhitecturale, situ-
ate deosebit de aproape una de cealalta in timp si spatiu,
sunt lucrarile unui atelier activ n aceastd zond. La Sopron
panzele de boltd au fost decorate cu stele cu sase colturi,
ornamente care au convietuit cu decoratia cu ,,pahare” de
secol XV, intrucat pe lentilele adancite, in mai multe lo-
curi se suprapune cate o stea (foto 18-19). Fiecare panza
de bolta din colaterale a fost decoratd cu cate sase stele, In
timp ce in segmentele aferente din nava principala se pare
ci erau cate noud stele. In zona cercetata din nava centra-
1a decoratia se pastreaza intr-o stare atat de fragmentara,
incat nu se poate stabili cu certitudine numarul stelelor.
In 2010, in timpul indepartarii zidariei cu care au fost ob-
turate ferestrele gotice din sala capitlului, cu deschidere
spre coridorul claustrului, au fost scoase la lumina stele
asemanatoare In ambrazura dinspre interior a golurilor.

23 Qsterreichische Zeitschrift fiir Kunst-, und Denkmalpflege 1978. p.
122; Galavics, Géza: Festok és metszeteloképek a késé reneszansz
Magyarorszagon. In Miké Arpad — Veré Méria — Javor Anna (szerk.):
Matyas kiraly ordksége. Késo reneszansz miivészet Magyarorszagon
(16-17. szdzad) vol. 11. A Magyar Nemzeti Galéria kiadvanyai 2008. 4.
Budapest, 2008, p. 69, 71.

140

Picturile de bolta cu motivul de stea, simbolizand sfera
cereasca, se cunosc inca din Antichitate. S-au pastrat deo-
sebit de multe vestigii in stiluri si tehnici variate incepand
cu arta mozaicului antic, a picturii murale medievale si
pana in secolul al XIX-lea.?*

Fereastra oarba a turnului si fereastra gotica descope-
ritd pe latura sudica detin un cadru decorativ pictat bogat.
In fereastra oarba au fost pictate chiar si mulurile traforate
si s-au marcat ochiurile de sticla rotunde cu linii albe, di-
namice pe un fundal negru (foto 24). Capitelurile in for-
ma de potir, de secol XIII, au fost bogat ornate in aceastd
etapd cu motivul frunzisului; aceeasi picturd apare si pe
stalpul angajat — deteriorat dar completat cu tencuiala — al
arcului de triumf. Capitelurile stalpilor de secol XV au
fost conturate de o banda neagra, latd de 8-10 cm, care
inconjoard toate sculpturile iesite in relief (foto 23). A in-
conjurat candva si statueta desprinsa de pe stalpul median
din nord, ceea ce demonstreaza ca in momentul realizarii
acestei decoratii sculptura stitea inca pe locul original. Pe
fusul stalpilor s-a realizat o imitatie de marmura cu ner-
vuri galbene, rosii, verzi si negre pe un fundal alb nuantat.
Aceeasi cromatica apare si la stalpii fasciculati angajati ai
sanctuarului.

Sub fereastra estica inzidita a colateralei sudice am ga-
sit un chenar de epitaf gri, conturat cu rosu, la care sunt
vizibile chiar si gaurile de cuie unde era agatat panoul
comemorativ din lemn pictat (foto 25). Amintim analogi-
ile din Biserica din Deal de la Sighisoara, descoperite n
cadrul interventiilor de restaurare din sanctuar la sfarsitul
anilor 1990. Acolo au fost pictate numeroase chenare de-
corative, dar de dimensiuni mult mai mari.

Revenind la Sopron, nervurile tribunei vestice si arca-
dele cu deschidere spre nava au fost decorate cu imitatie
de bosaj pe o culoare de fond gri, asemandtoare cu cea
prezentd la nervurile din nava. Pe consolele imense in-
globate 1n zidaria turnului cercetarile au relevat prezenta
unei picturi ample cu frunze de acant. Pe suprafata din-
spre interior a turnului, se regaseste pictura prezentata la
nervuri, respectiv imitatia de bosaj pe fond gri, care se
intinde si sub parapetul emporei — cu structurd de lemn,
dar suprafata tencuitd — fiind astfel, in opinia noastra, mai
veche decat parapetul. Cele doua tribune din colaterale-
le de nord si de sud au o structurd si dispunere complet
identica. Analiza vizuald a compozitiei tencuielilor de pe
suprafata lor, granulatia si culoarea acestora par identice,
dar acest fapt trebuie confirmat prin analize de laborator.
Tribuna sudica se reazema pe doud grinzi de stejar masi-
ve acoperite cu trestie si tencuiald; motivele ornamentale
si Ingerii muzicanti sunt modelati din tencuiald (foto 26).
Tribuna nordica este sustinutd de console gotice; aici ve-
dem 1n fiecare cadmp varianta pictatd a decoratiilor stucate
ale galeriei sudice (foto 27).

24 Marosi, Erné: A 14—15. szazadi magyarorszagi miivészet eurdpai hely-
zetének néhany kérdése. Ars Hungarica. Szerk. Timéar Arpad, Buda-
pest, 1973, Akadémia, p. 33.



Fetele figurilor de putti executate in tehnica grisaille,
in nuante de galben, au fost deteriorate cu ocazia decapa-
rii picturilor in ulei din centrul parapetului; ca urmare a
acestor interventii brutale cu spaclul am pierdut cele mai
importante detalii. In acest caz suntem martorii, cel mai
probabil, ai unei situatii rezultate in urma unei solutii ju-
cause, prin care pe latura nordica a fost creata varianta
pictatd a decoratiei stucate de pe tribuna sudica, menita
sa reflecte Intru totul efectul de stuc. Materialele folosi-
te, dispozitia si Impartirea cadrelor sunt identice la cele
doua tribune, precum si imaginile centrale de pe parapet
sunt operele aceluiasi mester. Conform analizelor noastre
stucaturile tribunei de sud au fost zugravite initial in alb,
doar sprancenele si ochii figurilor sunt colorati in gri. La
capetele de capra ce decoreaza extremitatile consolelor cu
frunze de acant ochii sunt incrustatii din margele de sticla.
Imaginile centrale de pe laturile lungi ale acestor galerii
au fost Incd acoperite de zugraveald la inceputul secolu-
lui, dupa care, straturile de var au fost desprinse, rase de
pe suprafata lor prin interventii neadecvate, dure, incer-
candu-se ,retusarea” deteriordrilor prin interventii agresi-
ve, incompetente. Imaginea sudica il prezintd pe Sfantul
Francisc ingenuncheat in fata Fecioarei, cea nordica il
infatiseaza pe sfant primind stigmatele (foto 28).> In col-
tul inferior din dreapta am curdtat o stema deteriorata cu
reprezentarea unui pelican si monograma I T care indica
probabil donatorul si poate ajuta la datarea emporelor. In
baza Insemnelor stilistice credem ca cele doua tribune au
fost realizate in penultimul deceniu al secolului al XVII-
lea; acestea prezintd numeroase asemanari cu stucaturile
manastirii iezuite din Gydr si cu cele ale capelei Bezerédy
din K&szeg, precum si cu decoratii stucate contemporane
din imprejurimi si din regiunea Burgenland.

Stratul nr. 4. Din decoratia de secol XVIII a biseri-
cii ne-au parvenit foarte putine elemente in stare buna.
Cel mai bine conservate sunt frescele realizate, probabil
in 1779, de Istvan Dorffmaister pe peretii de nord si de
sud ai tribunei orgii reprezentand I/maculata (foto 21) si
figura lui Isus. Tehnica de executie este interesanta si ca-
racteristicd lui Dorffmaister: doar figurile sunt realizate Tn
tehnica al fresco, decoratia arhitectonica din jur fiind apli-
catd al secco. Figurile 1n grisaille, plasate 1n nise incadrate
de motive Zopfstil, au suferit multe deteriordri din cauza
interventiilor brutale la montarea instalatiei electrice, re-
spectiv in cursul desfacerii zidariei la ferestrele obturate
ale laturii nordice. Presupunem ca la lucrarile din urma pe
suprafata celor doua picturi a fost lipit tifon cu scopul de
a le proteja, insa rasina sintetica folositd pentru fixarea ti-
fonului a crescut aderenta tuturor depunerilor la suprafata

25 Szilardfy, Zoltan: Barokk ikonogréfiai tipusok Szent Ferenc rendjének
miivészetében. In Oze Sandor — Medgyesy-Schimkli Norbert (szerk.):
A ferences lelkiség hatasa az ujkori Kozép-Europa torténetére és kul-
turdjara 11. Piliscsaba—Budapest, 2005, PPKE BTK-METEM, p. 899,
imaginea 22. Autorul mentioneaza o pictura in ulei pe panza, insa, in
realitate suportul picturii este tencuiala aplicata pe stucatura din trestie
si tencuiala.

denivelatd a frescei.?® Curatirea picturilor va fi o sarcina
dificild cu prilejul restaurarii.

Pe peretele estic al colateralei nordice s-a descoperit
0 picturd fragmentara in tehnica a/ secco, prezentand un
baldachin, ce apartinea probabil de altarul baroc de alta-
data, ridicat in cinstea Sfantului Francisc. In cadrul resta-
urdrii coordonate de Seres au iesit la iveald detaliile unei
inscriptii cu cronograma de mari dimensiuni pe unul din-
tre segmentele de bolta ale navei principale, in apropiere
de arcul de triumf. Aceastd picturd nu a fost decapata si
pusi in valoare, dar s-a realizat o copie pe hartie calc.”’
Mentiondm, in final, existenta unei inscriptii In stare de
degradare avansatd, scrisa cu litere negre pe o nuantd de
alb, pe bolta navei centrale, in zona situata deasupra tribu-
nei orgii. Din cauza deteriordrilor avansate inscriptia nu
mai poate fi interpretata.

,Lentilele” adancite n boltd erau vizibile, pentru o
anumita perioada, si In secolul al XVIII-lea, dar decoratia
stelatd fusese acoperita de doua straturi de zugraveala. Ul-
terior, probabil cu prilejul renovarii efectuate de benedic-
tini, mare parte a ,,capacelor” s-a spart si golurile au fost
obturate cu bucati de cdramida. Pe suprafata nivelatd au
folosit In mai multe locuri un material verde asemanator
cu postavul, pentru a conferi elasticitate; acelasi material
a fost folosit la reparatiile crapaturilor.

Stratul nr. 5. Sondajele efectuate sub tribuna vestica
au relevat urmele unei picturi in culori intense de rosu,
galben, albastru, precum si negru pe suprafata nervurilor,
a boltii si in nisa de statuie. Desi prezintd unele elemen-
te baroce, din cauza materialelor folosite tindem spre o
datare in secolul al XIX-lea. Pictorul a utilizat clei sau
cazeina ca liant, ceea ce nu era inca raspandit in secolul al
XVIII-lea. Aceeasi tehnicd am identificat si In colaterala
sudica la pictura ornamentala din jurul monumentului fu-
nerar al lui Antal Széchenyi care, in opinia noastra, a fost
realizata in timpul renovarilor din 1857.

Stratul nr. 6. In timpul lucririlor de reparatii de la
inceputul secolului al XX-lea — concomitent cu restaura-
rea tabloului altarului principal in 1935 — au fost decapate
picturile centrale de pe parapetul tribunelor, acoperite an-
terior de varuieli albe.

Mainastirea, sala capitlului si coridoarele adiacente
Mentionam in prealabil ca pe teritoriul mandstirii nu am

avut posibilitatea sd efectudm cercetari planificate, siste-
matice, am analizat doar fragmentele de dimensiuni vari-

26 Conform informatiilor noastre obtinute pe cale verbald, tnainte de inde-
partarea partiala a inzidirii ferestrei dinspre fatada, restauratorul Gabor
Németh a lipit tifonul pe suprafata picturilor cu scopul de a diminua
efectul solicitarilor mecanice ivite pe parcursul scobirii.

27 Seres, Laszl6 — Faragd, Ferenc: Falképrestaurdlasi dokumentdicio
Sopron, bencés templom 2001. (Documentatie restaurare picturd mu-
rala, Sopron, biserica benedictina 2001.) pp. 53-61, materialul nein-
ventariat al Muzeului din Sopron; Seres 2002. pp. 117-120.
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ate si datand din diferite etape, ivite pe parcursul executiei
lucrarilor de renovare. Pe coridorul de la parter care are
un zid comun cu biserica, au fost doar partial decapate
fragmentele de picturd murald gotica tarzie extinse initial
pe suprafete Insemnate, iar interpretarea lor va fi posibila
numai dupa o decapare integrala.

Picturile murale din sala capitlului apar doar la nivel
de mentiune in literatura de specialitate, fara o analiza
aprofundata.?® In mod regretabil, unele detalii figurative
s-au distrus pe parcursul interventiilor, dar interpretarea
decoratiei pictate — care, dupd parerea noastra, nu provine
dintr-o singurd perioadd — este ingreunatd si de restaura-
rea prin accentuarea contururilor si repictarea partiala a
suprafetei, atribuitd lui Laszl6 Bartha. Sala capitlului si-a
capatat aspectul actual in etape succesive, urmele aces-
tora fiind observate de Gyorgy Bartos si Andrds Nemes
pe parcursul cercetarilor de istoria artei. Un fragment de
fresca de sub consola cu inger, distrus in 1951, a fost atri-
buit etapei timpurii; pe acesta s-au observat detaliile unui
filacter — situat intre doua scene figurative — cu o inscrip-
tie scrisd cu majuscule. Consola boltii a fost incastrata in
perete dupa realizarea frescei.”” O sarcind importanta ar
fi extinderea analizelor asupra altor decoratii cum ar fi:
frescele figurative prezentand sfinti feminini, din capela
nordicd; picturi in forma de draperii la partea inferioara a
peretilor capelei sudice ce contine un text cu majuscule,
precum si pictura ornamentala ce decoreaza ,,arcele de tri-
umf” puternic repictate. Coloritul si imitatia de boltari cu
dungi negre de pe cheile de bolta si de pe nervuri au fost
complet neglijate anterior, desi aproape toata suprafata sa-
lii a fost probabil pictata, la fel ca in cazul bisericii. Este
regretabil cd In 1951 pictura ornamentald a boltilor a fost
complet distrusd, lucrarea fiind atribuitd acelui meserias
care a avut cea mai avantajoasa ofertd de pret. Credem
ca acele decoratiuni au fost realizate de Istvan Dorffma-
ister. Ghirlandele de flori incadrate de imitatia de baghe-
te stucate apar si la alte opere ale mesterului, analogiile
cele mai apropiate fiind probabil cele pictate in 1772 de
Dorffmaister pe bolta bisericii din Rabatottds, cu hramul
Sfintei Cecilia.** La Sopron amintirea acestor decoratiuni
de ghirlande, in tehnica a!/ fresco, este pastratd doar prin
cateva fotografii.3' In pofida distrugerilor de mare anver-
gurd detaliile picturii ornamentale au iesit la iveald pe
coridor, pe cele doua laturi ale portii. Acestea pot oferi
informatii despre tehnica de executie si coloritul original.
Distrugerile sunt extrem de regretabile, Intrucat operele

28 Csatkai 1953. pp. 218-220; Radocsai 1954. pp. 208-209; Prokopp,
Maria: Italian Trecento influence on murals in East Central Europe,
particularly Hungary. Budapest, 1983, Akadémia Kiado, pp. 179-180.

29 Sopron, Kaptalan terem restaurdldsa 1951 (Sopron, restaurarea salii
capitlului 1951). Arhiva KOH, 25 686., astizi in Arhiva MEM MDK.

30 Juhdsz, Gyorgyi — Langi, Jozsef: A rabatottdsi Szent Cecilia-templom
falképeinek restauralasa. Miiemlékvédelem 2002. 3. sz. pp. 152-153.

31 Heimler, Kéroly: Sopron belvirosa. Sopron mliemlékei vol. 1. Sopron,
1939, Soproni Varosszépitd Egyesiilet, pp. 46-47. Muzeul din Sopron
pastreaza mai multe fotografii ale lui Kéroly Diebold care nu au fost
incluse in volum. Szakal, Ernd: Sopron Kaptalan-terem (Sopron, Sala
capitlului) 1951. Arhiva KOH: 35 939., astdzi in Arhiva MEM MDK.
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lui Dorffmaister se pastreaza in numar din ce in ce mai
mic din cauza spargerilor/efractiilor la biserici (tabloul de
altar al bisericii Sfantul Gheorghe din Sopron cu imaginea
miraculoasd a Fecioarei, tipul iconografic ,,Maica bune-
lor sfaturi”; toate tablourile de altar ale bisericii parohiale
din Csaszar; imaginea Sfanta Treime, atribuita maistrului,
pastrata pe tribuna bisericii din Csempeszkopacs). Cu toa-
te acestea, cateva descoperiri noi imbogatesc creatia artis-
tului. Una dintre cele mai importante este galeria de apos-
toli, reprezentati in forma de busturi, in tehnica frescei pe
parapetul tribunei din biserica paulind din Sopronbanfal-
va. Pe baza detaliilor ornamentale s-a ivit deja varianta
atribuirii acestor fresce pictorului Dorffmaister, dar ana-
liza apropiatd a frescelor ni s-a oferit doar in momentul
in care s-a construit schela pentru restaurarea ferestrelor
gotice si in urma indepartarii depunerilor am identificat
semndtura artistului in coltul inferior din dreapta:

Steph Dorffmeiter pinxit 1777

Desi opera a suferit repictari minore, autenticitatea
ei este consemnatd nu numai de imitatia arhitectonica si
ornamentica specifice stilului lui Dorffmaister, dar si de
insasi semndtura artistului, includerea picturii in catalogul
operelor sale fiind pe deplin justificatd.”? Sursa, modelul
grafic pentru portretele apostolilor reprezentati la Sopron
a fost oferit de gravurile lui Marco Alvise Pitteri realizate
in 1742 pe baza operelor lui Piazetta. Cercetarile noastre
intreprinse in biserica premonstratensa din Tiirje au con-
tribuit la descoperirea pe suprafete mari a mai multor fres-
ce — atribuite lui Dorffmaister — inedite in istoriografia de
specialitate, fiind revopsite, varuite In a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea.**
La Alsobogatpuszta picturile murale semnate de acelasi
artist au fost aduse la lumina dupa 2000.** Amintim, in
final, biserica franciscana, ulterior biserica militara, in
prezent galerie de arti din Eszakkomarom (Komarno, Slo-
vacia) unde, cu ocazia cercetarilor efectuate in deceniul
trecut, in jurul niselor de altar au fost descoperite detaliile
unei picturi ce imitd un cadru arhitectonic. In prezent, de-
coratia este vizibild, iar pe baza unor elemente specifice
este de presupus activitatea lui Dorffmaister si in acest loc,
intrucat conceptia operei este aproape identica cu fresce-
le si decoratia arhitectonica pictate In biserica franciscana

32 Aceasta operd nu este inclusa nici in catalogul expozitiei organizate cu
prilejul jubileului Dorffmaister: ,,Stephan Dorffmaister pinxit” 1997.

33 Langi, Jozsef: A tiirjei premontrei prépostsag templomanak falkép-res-
tauratori kutatasa. In Szentesi Edit — Mentényi Klara — Simon Anna
(szerk.): K6 kévon — Stein auf Stein. David Ferenc 73. sziiletésnapjara.
1. — Festschrift fiir Ferenc David. 1., 2013, Vince Kiado, pp. 469-472;
Langi, Jozsef: A tlirjei premontrei prépostsag temploméaban végzett
festorestauratori kutatasok és a falképek részleges feltarasa és helyreal-
litasa (1987-2004). In Horvath Bence Janos O.Praem. — Boldvai Mar-
ton Bertalan O.Praem. — Ratkai Martin (szerk.): 4 Csornai Premontrei
Prépostsag tiirjei templomanak felujitasa és renovalasa. Csorna, 2022,
Csornai Premontrei Prépostsag, pp. 30-40.

34 Mustra 2009. Vilogatas az Orokségvédelem 2009. évi eredményeibol.
Szerk. Ghyczy Gabriella, Budapest, KOH, pp. 2-3.



din Mesztegny6.* In cadrul arhitectonic pictat apar figuri
sub forma de statui, executate in tehnica grisaille; dintre
acestea este demna de remarcat figura unui rege care tine
in fata pieptului Schatzkammerbild-ul din Mariazell, atri-
but pe baza caruia credem cd personajul reprezentat este
regele Ludovic I al Ungariei. Deocamdata, identitatea ar-
tistului nu este confirmata de surse istorice relevante, dar
pe baza lucrarilor din Mesztegnyd si Sopron putem sta-
bili cd Dorffmaister a indeplinit mai multe solicitari din
partea ordinului, care oferd un motiv de satisfactie. De-
capari, analize stilistice si cercetari de arhiva viitoare vor
clarifica, cu siguranta, prezumtia noastrd. Peretii laterali ai
salii capitlului din Sopron au fost prevazuti si cu chenare
decorative din stuc In mijlocul carora erau pictate fresce
ori, eventual, erau agitate tablouri pe panza.*® Pe peretele
vestic al salii capitlului a fost descoperit fragmentul unei
fresce medievale de o calitate remarcabila, prezentand
Réstignirea. Pe baza primei noastre impresii am datat pic-
tura la cumpana dintre secolele XIV-XV, datorita detaliilor
extrem de fine. Latimea cadmpului de imagine era de 165
cm, iar Inaltimea de cca 172 cm. Nimbul lui Hristos are un
diametru de 29 cm; chipul sau a fost distrus, dar méana ex-
trem de gratioasa, strdpunsa de cuie si bratul stang subtire,
sunt in stare buna. Partea superioard a chenarului orna-
mental al scenei este apropiata de modelele de bandou din
secolul al XV-lea vazute la Judecata de Apoi din Mugeni
si In sanctuarul din Craciunel, dar imbogétit cu motive
pictate cu linii albe, fine. Din pdcate, mare parte a picturii
a fost distrusa in a doua parte a secolului al XX-lea, cand
manastirea a fost transformata in colegiu; In schimb, in
mod regretabil, chipul lui Hristos s-a pierdut in 1996 cu
ocazia modernizirii sistemului electric. In acel moment,
manunchiuri groase de cabluri au fost incastrate in pereti,
fara cercetdri prealabile. Situatia este mai fericitd in coltul
din stanga jos al cAmpului imaginii, unde — la construi-
rea noii sacristii — un zid gros a fost inaltat intre coltul de
sud-est al navei si coltul de nord-vest al silii capitlului,
acoperind doua figuri feminine. In acel moment am con-
siderat cd personajul din stanga poate fi Fecioara Maria.
Ulterior, dupa ce zidul a fost demolat, a devenit clar ca
aceasta era figura unei femei donator, considerabil mai
micd decat Maria reprezentatd cu aureold in apropierea
crucii (foto 29). La demontarea zidului a colaborat resta-
uratoarea de picturd Judit Novak si a efectuat interventiile
de conservare si curatare, necesare. Sub peretele demolat,
pe o suprafata ce nu a fost niciodata varuita, s-au pastrat in
stare relativ buna bandoul orizontal inferior si cel vertical,
partial acoperite de figura mult mai micd in comparatie
cu Hristos, a personajului feminin. Donatoarea {si ridica
mainile, are corpul acoperit de o mantie rosie sub care, pe
alocuri, se poate zari rochia ei galben-ocru. Capul 1i este

35 Léangi, Jozsef: A mesztegnydi ferences templom falképei és berendezé-
se. Miiemlékvédelmi Szemle 1995.1-2. Szerk. F. Mentényi Klara, Buda-
pest, OmvH, pp. 229-264.

36 Szakal, Ernd: Sopron Kdaptalan-terem 1951. (Sopron, Sala capitlului
1951.) Arhiva KOH: 35 939 (imaginea 2).

acoperit de un voal alb strans legat, cu marginea in zigzag.
Trasdturile fetei si ornamentatia neagra de pe chenarul
inferior sugereaza ca pictura dateaza mai degraba din a
doua jumatate a secolului al XIV-lea. Primul decor pictat
a fost realizat, cu sigurantd, odata cu reconstructia salii ca-
pitlului si boltirea acesteia. In lacunele acestei fresce, pe
doua fragmente mici au iesit la iveald rimdsitele unui mo-
tiv verde intens, dar tot ceea ce se poate stabili despre ele
astdzi este ca provin, probabil, dintr-un strat renascentist
realizat n tehnica al secco pe un suport alb, aspru.

In coridorul care se intinde de-a lungul peretelui sudic
al navei au fost gasite, de asemenea, picturi murale medi-
evale, dar nici in acest caz nu este vorba de reprezentari in
tehnica frescei, ci de resturi de pictura al secco aplicate pe
straturi multiple de var. Sub arcele formeret ale boltii goti-
ce tarzii distruse, in doud lunete se pastreaza reprezentdri
pe suprafete mai compacte care, deocamdata, sunt greu de
interpretat. In jurul usii care conduce pe amvonul ,,Capis-
tran” a iesit la iveala o mica trasura pe un fond roz aprins,
iar deasupra acesteia panglici ondulate, compuse simetric,
terminate 1n ciucuri care se leaga probabil de linia galbe-
na trasati sub arcul formeret. In luneta vestici, pe un sul
desfasurat de dimensiuni mari am decapat detaliile unei
inscriptii cu minuscule negre. In esentd, aici poate fi vorba
de o decoratie renascentistd. Din pacate nu a fost posibi-
1a punerea in valoare a acestor picturi. In final, trebuie
mentionat faptul ca cercetdrile arheologice au dezvaluit
resturi de picturi murale rosii si negre, in tehnica a/ fresco,
pe fragmente de tencuiald gasite in umplutura coridorului.
Semnificatia lor este sporitd de faptul cd pe unul dintre
motive este incizat anul 1568, deci picturile dateaza ante-
rior acestui an. Pe suprafata motivelor negre inconjurate
de cercuri rosii se descifreaza mai multe inscriptii inciza-
te, motiv pentru care credem ca sunt fragmente dintr-un
registru inferior de picturd, situat la o inaltime accesibila.
La primul etaj al manastirii, pe suprafata ancadramentelor
de usi gotice cu lintelul pe console, situate la intrarile din
sacristie in capela de la etaj si pe lettner, a fost descoperit
un strat colorat cu carbune de lemn, aproape negru, apli-
cat pe straturi multiple de zugraveala alba. Acesta a fost
realizat probabil 1n timpul interventiilor de secol XVII.

Cea mai insemnata picturd murald baroca a manastirii
este fresca realizatd de Dorffmaister pe bolta casei sca-
rii din aripa de vest. La picioarele unui crucifix asezat pe
un postament in trepte, std Ingenuncheat Sfantul Francisc
aratandu-si stigmatele, inconjurat de multimea de ingeri.
Pandantivii sunt decorati cu busturile pictate in tehnica
grisaille a patru sfinti franciscani. Aceastd suprafata a fost
restaurata de Lajos Velledits in 2002.%’

Despre decoratiile de secol XIX detinem putine in-
formatii. Stim ca boltile coridoarelor au fost acoperite cu
picturi decorative pe baza de clei, compuse din motive

37 Velledits, Lajos: Sopron bencés kolostor. Dorffmaister Istvan freskoja-
nak restauralasa. Miiemlékvédelmi Szemle 2002. 2. Szerk. F. Mentényi
Klara, Budapest, OMvH, pp. 121-125; Gaylhoffer — Kovacs 2022. pp.
302-305.
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simple in forma de dungi si decoratii cu sabloane; cunoas-
tem, de asemenea, picturile murale de mici dimensiuni
din casa scdarii de pe latura vestica a cladirii. O surpriza
ne-au oferit, in schimb, bolta si peretii decorati cu picturd
murald din a doua chilie situata la sud de casa scarii din
vest. In centrul boltii, intr-un cAmp rotund este reprezentat
zeul Apollo in diferite nuante de rosu pe un fond galben.
Pe cap poartd coroand din frunze de laur, in méana tine
lira, iar langa el, pe pamant, vedem tolba. In jurul acestei
imagini si pe pereti se pastreazd fragmentar un decor bo-
gat compus din draperii asezate in forma de baldachin, pe
baza carora picturile pot fi datate in prima treime sau la
mijlocul secolului al XIX-lea.

In ansamblu, cercetirile au relevat o periodizare si o
conceptie deosebit de bogata si complexa In ceea ce pri-
veste picturile murale, iar rezultatele pot contribui in mod
semnificativ la succesul cercetarilor de istoria artei, pre-
cum si la o cunoastere cat mai ampld si mai exactd a istori-
ei ansamblului arhitectural. Lucrarile realizate paralel, in
acord si in consens cu cercetarile arheologice si de istoria
artei, au adus — in pofida circumstantelor grele — rezultate
deosebit de importante si s-au gdsit raspunsuri la multe
intrebari deschise. O surpriza neasteptata constituie lipsa
reprezentdrilor figurative atat in perioada medievala, cat
si In epoca moderna timpurie si poate fi afirmat cu mare
probabilitate ca astfel de picturi nici nu existau in bise-
ricd. Cu toate acestea, coloritul deosebit de intens, care
traverseaza perioade istorice si se reinnoieste in functie
de moda vremii, atrage atentia asupra faptului ca lumea
Evului Mediu era una foarte colorata, iar suprafetele de
piatra erau rareori lasate in stare bruta. Cercetarile noas-
tre comune nu au putut oferi un raspuns clar la o singu-
rd intrebare importantd: pot fi puse in legatura lettnerul
dezvelit anterior prin sdpaturi pe teritoriul manastirii si
reconstituit de Ernd Szakal, cu cioturile pastrate la arcul
de triumf?*® Desi am gasit usa de acces pe lettner pe pe-
retele estic al colateralei sudice si resturile cioplite/mar-
telate ale lettnerului care a existat in acest loc pot fi bine
studiate, conform cunostintelor noastre actuale este greu
de imaginat ca aceastd constructie, reconstituitd anterior
atat grafic cét si sub forma de model, sa fi fost ridicata in
acest spatiu. Aceasta ipoteza este sustinuta si de observatii
facute de restauratori, care au stabilit ca materialul litic al
resturilor pastrate la arcul de triumf sunt total diferite de
fragmentele ajunse la Muzeul din Sopron, iar cantitatea
minima de culoare pastratd pe suprafata poroasa a pietrei
avand o structurd cu perforatii, diferd de picturile goti-
ce timpurii si tarzii decapate in spatiul bisericii. In acest
caz, analize geologice, respectiv de laborator pot con-
firma sau, dimpotriva, infirma presupunerile noastre. In
acest context sapaturile arheologice efectuate de Gabrie-

38 Nemes 1994. pp. 258-260; Takécs, Agoston: A soproni kozépkori fe-
rences templom szentélyrekesztéje. Communicationes Archeeologicce
Hungarice 2021. Szerk. Szenthe Gergely, Budapest, 2023, Magyar
Nemzeti Muzeum, pp. 107-135.
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lla Gabrieli si Andrds Nemes in anii 2009-2010 au adus
rezultate deosebit de importante. S-a stabilit ca, la origine,
nu era planificatd construirea unui lettner, Intrucat stalpii
fasciculati angajati ai arcului de triumf continud pana la
fundatii. Cu acel prilej fundatiile au fost dezvelite. Deci,
construirea lettnerului este rezultatul unei modificari de
conceptii aduse ori pe parcursul executiei, ori intr-o etapa
ulterioard, la un interval de timp mai lung. Pe noile frag-
mente de lettner descoperite in 2002 se regdsesc resturile
unui colorit rosu. Cele doua sculpturi in piatrd medievale,
cu reprezentari figurative, descoperite in sapaturi, sunt, de
asemenea, problematice. Dupad parerea noastrd prezinta
doua scene din legenda Sfintei Margareta si sunt inrudite
cu sculpturile de pe timpanul portalului bisericii Sfantul
Gheorghe, avand o iconografie asemanatoare. Am putut
aduce clarificari la aceastd ipoteza cu prilejul cercetari-
lor realizate pe fatada bisericii Sfantul Gheorghe n 2017,
urmand ca in cursul lucrdrilor de restaurare din anii 2019-
2020 Andras Nemes sa facad masuratori exacte si sa sta-
bileasca faptul ca relieful gasit se incadreaza in chenarul
existent, iar profilul — in forma de sfert de scotie — ce des-
parte frizele de reliefuri, este identic in cazul sculpturilor
pastrate in situ si a celor descoperite recent.

Imaginea nr. 3. a fost realizatd de Zoltan Horvath, Gabor-
né Szilagyi si Jozsef Langi, imaginea nr. 30. apartine lui
Andras Nemes si Gabriella Gabrieli; celelalte fotografii
au fost realizate de autor.
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Planul ansamblului cu etapele de construc-
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—1340-1406, rosu — in jurul anului 1380, al-
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Traducere: Erzsébet Szasz
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Cercetarea si restaurarea unei lazi pictate din Transilvania,
de secol XVII-XVIIL.

Raluca Dumitrescu

In acest material vom face referire la o lada pictatd de
dimensiuni mari, aflatd in colectia Sectiei de Istorie a Mu-
zeului Judetean Mures (foto 1).! In cele ce urmeazi vom
prezenta cercetarea ei detaliatd, respectiv modul de abor-
dare a restaurarii lazii, bazat pe rezultatele obtinute in
urma testarilor si investigatiilor efectuate.

Lazile de mari dimensiuni, elaborate minutios, deco-
rate cu picturi, sculpturi si ornamente aplicate, purtand
trasaturi renascentiste tarzii, sunt cunoscute in literatu-
ra de specialitate sub denumirea de cassone, sau 1dzi de
zestre. Intrebuintarea exacta a acestor lizi mari, pastrate
in numar mic in Transilvania, nu este cunoscutd. Puteau
addposti obiecte pretioase apartinand nobilimii, familiilor
burgheze instarite, breslelor, primariilor sau parohiilor.
Numarul foarte mic de inscriptii si ornamente pastrate,
dar mai ales, sursele scrise si inventarele din materialul
memorial transilvdnean nu sustin tratarea lor ca un tip de
obiecte independent.?

Lada face parte din categoria mobilierului laic si bise-
ricesc provenit din regiunea Rupea—Sighisoara—Medias,
realizat intre anii 1680-1740. Stilistic, se aseamana cu
piesele de mobilier pictat provenite din atelierul lui Geor-
gius Rosler, cu tavanul pictat al Bisericii reformate din
Mugeni, sau cu unele piese din muzeele din Sighisoara
si Sibiu, precum si cu alte lucrari ale acestei perioade,
cunoscute din literatura de specialitate.’ In conceptia an-
samblului decorativ al 13zii se pot identifica influente re-
nascentiste — prin prezenta semicoloanelor reliefate, prin
formatul casetelor cu profile, dar si prin prezenta unor
denticuli ce marginesc capacul. Modul ingrijit de con-
structie, cu imbinari si elemente decorative in relief atent
executate, dar si repertoriul decorativ pictat, aratd opera
unui atelier specializat, poate chiar in cadrul unei bresle
de pictori-tamplari specifica oraselor mai mari.

Observatii privind tehnica de realizare
Fata, spatele, fundul si capacul lazii sunt realizate din céte

trei scanduri de molid, iar laturile scurte din cate doua,
imbinate in coada de randunicd. Frontul este realizat

I Nr. inv. 20.301, lungime: 161 cm, latime 67 cm, indltime 65 cm.

2 Informatii primite prin amabilitatea domnului Ferenc Mihély, restaura-
tor lemn si mobilier.

3 Informatii primite prin amabilitatea domnului Ferenc Mihaly.
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dintr-un panou-cadru, avand in centru o casetd dreptun-
ghiulard cu colturi dezvoltate spre exterior, iar in partea
dreaptd si stdnga douad casete octogonale. Campurile pic-
tate cu motive florale, incadrate in chenare realizate din
baghete cu suprafata ondulata (tip Schwanhard), sunt se-
parate de semicoloane din lemn de tei, alcdtuite din mai
multe elemente, fixate cu clei si cepuri de lemn. La de-
corarea capacului s-a procedat similar, insa forma casetei
dreptunghiulare centrale este diferita, cu terminatii semi-
circulare la baza si la partea superioard, cadrul ei fiind
decupat dintr-un blat de lemn; de o parte si de alta sunt
doud casete dreptunghiulare mai mari, cu chenare reali-
zate din baghete profilate. Prin stratul de culoare uzat se
observa capetele cepurilor din lemn folosite pentru fixarea
elementelor (fig. 1).

Capacul este marginit inspre front si lateral de den-
ticuli alternati (motivul ,,dintelui de ferastrau’). Capacul
este prins de partea din spate a 1azii cu balamale metalice
solide. Mecanismul de Inchidere — Incuietoarea, cheia si
sildul metalic de la exterior lipsesc, putdndu-se observa
conturul acestuia din urma, datorita faptului ca el a pastrat
fondul colorat de dedesubt. Decorul partii inferioare, care
de regula este constituit dintr-o baghetd profilata sau un
ancadrament, lipseste, existand totusi urme ale prezentei
acesteia. Potrivit tiparului preexistent de constructie al
acestor 1azi, in laterala stdnga a interiorului existd un mic
raft, marginit de o laterala traforata. Acesta avea candva
un capac rabatabil, care lipseste, dar urmele fixarii lui sunt
inca vizibile. Intr-o prima etapa de cercetare a piesei, s-a
descoperit cd sub acest raft existd un alt compartiment
mai putin vizibil, care se descopera la rabatarea nspre in
jos a capacului.*

Din repertoriul decorativ al picturii, sunt de mentionat
motivele florale si vegetale — frunza si floarea de acant,
motive asemanatoare unor solzi, laleaua, trandafirul, cri-
nul, motivul decorativ al frunzelor de laur. Fundalul fron-
tului este de culoare verde, iar cel al casetelor este ocru
rosu. Baghetele reliefate si elementele colonetelor sunt
de culoare rosu, galben, albastru, brun. Cromatica orna-

4 Pe langd citeva maruntisuri nesemnificative, in compartiment a fost
gasit si un biletel pe care s-a notat, probabil, un mic inventar al conti-
nutului compartimentului la un moment dat: ,,33 buc. monede de bronz
(creitari, polture, grosi), care au circulat in epoca”.



mentatiei pictate a casetelor este bogata si variata: gal-
ben, rosu, albastru, brun, verde, negru, alb. Pe laterale s-a
identificat un decor discret de tip flader, In nuante de ocru
si brun, dificil de detectat si mai vizibil la curdtare, cand
suprafata era umeda. Policromia capacului este in mare
parte pierdutd, datoritd unui uz indelungat. Initial, supra-
fata lazii pare sa fi fost vernisata cu rasind, care s-a pastrat
doar pe alocuri.

Marginea superioara a frontului 13zii poartd doud in-
scriptii ulterioare: 5511. si4. Nov. 1941 / Lei 3000 (foto 2).

Analogii

Dupa aceasta prezentare generala, am considerat utila
semnalarea catorva Inrudiri cu alte piese/ansambluri de-
corative. Dintre cele care au putut fi identificate, mentio-
nam aici doar cateva.

O piesd de exceptie, care ne poate ajuta si la situarea
in timp a 13zii din patrimoniul muresean, este lada de zes-
tre din 1695° a lui Kata Bethlen, sotia principelui Mihaly
Apafi al II-lea al Transilvaniei. Piesa pastrata la Muzeul
National Maghiar, o lucrare mai complexa — poate si mai
veche — decat omoloaga ei, pastreaza impartirea spatiilor
decorative ale frontului, delimitate de semicoloane. Aici
sesizam variatii, In sensul unei inversari — o caseta centra-
1a octogonala este incadratd de doua casete dreptunghiu-
lare. Decorul in relief, dar si cel pictat, este mai abundent,
putandu-se remarca elemente sculptate si traforate aplica-
te la nivelul semicoloanelor, la nivelul ancadramentelor
casetelor pictate, dar si la nivelul registrului superior, de-
limitat prin elementele profilate, unde cifrele datarii sunt
realizate 1n acelasi mod. Se remarca prezenta pe cele doud
lazi a baghetelor cu suprafata ondulata, a denticulilor la
marginea capacului, dar si la ancadramentul celor doud
casete dreptunghiulare. Decorul pictat are motivul lalelei,
al crinului si al florii de acant. Se pot identifica chiar si de-
talii decorative comune, de genul fladerului pe fond verde
din zona centrala a campului decorativ superior.

Lada de la Homorod® realizata intre secolele XVII-
XVIII si aflatd Intr-o colectie particulara, are dimensiuni
apropiate de cele ale 1azii pe care o cercetdm, si prezintd
un decor pictat si in relief cu vadite asemanari compozi-
tionale, stilistice si cromatice. Motivele casetelor reliefa-
te cu ancadrament dublu, motivul ,,dintelui de ferastrau”
care margineste capacul, modul de tratare asemanator in
realizarea florilor stilizate — cu lujeri intrepatrunsi si fi-
nisaje sub forma hasurilor si accentelor de culoare alba,
motivul solzilor ce incadreaza casetele decorative pe ver-
ticala transpus si elaborat sub forma unor frunze de acant

5 Koérmoczi, Katalin (2018): Egyhdzi pompa, vildgi hatalom, polgari
kényelem. Magyar torténeti butorok. Budapest, 2018, Magyar Nemzeti
Muzeum, p. 22, p. 137, il. 11, kat. 140.

6 Colectia Forderreuther. Vezi Forderrenther, Werner (2012): Farbiges
Holz. Biuerliche Mobel aus dem Repser Léindchen in Siebenbiirgen.
Miinchen, 2012, Wort+Welt+Bild, pp. 28-29, il. 37 si 37/B.

stilizate, toate acestea sunt clementele unor trasaturi co-
mune.

O altd piesa este un cabinet pictat’, pastrat la Muzeul
de Etnografie din Budapesta, cu campuri decorative octo-
gonale foarte asemandtoare cu aceastd lada de la Homo-
rod si cu lada pe care o analizam (foto 3). Casetele octo-
gonale incadrate cu baghete profilate, decorul lor interior
structurat simetric sub forma a patru campuri cu motive
florale stilizate, sunt tot atatea elemente inrudite la care
ne putem raporta.

Merita mentionata si asemdnarea cu o lada pictatd de
la Sibiu®, pastrata si ea la Muzeul de Etnografie din Bu-
dapesta, avand la interiorul capacului inscriptia Andreas
Alter Anno 1704 (foto 4), al carei decor prezintad inrudiri
apropiate, atat la nivelul impartirii spatiilor decorative
prin semicoloane, al baghetelor cu suprafata ondulata ce
mdrginesc casetele, cat si la nivelul elementelor pictate
de la interiorul acestora. Observam aici caseta centrald a
frontului, care respectd formatul celei de pe capacul lazii
in discutie, si potrivit observatiilor noastre in legitura cu
urmele decorului acesteia, si o posibila asemanare a orna-
mentatiei casetelor.

Lada breslei nasturarilor, datatd 1718, din colectiile
Complexului National Muzeal ASTRA — Sibiv’, prezintd
aceeasi impartire pe cAmpuri decorative sub forma unor
casete rectangulare cu colturi iesite in exterior, delimitate
de semicoloane. Bordura decorativa a capacului reia ele-
mentele sub forma dintelui de ferastrdu, acestea iesind In
exterior la nivelul semicoloanelor. Fondul exterior al ca-
setelor este de un verde foarte apropiat ca si nuantd (poate
si ca pigmenti) de cel al 1azii din muzeul muresean.

O lada poate mai tarzie, aflatd intr-o colectie particu-
lara intr-o stare de conservare precara, pastreaza inca pe
front decorul identic cu cel al 1azii la care ne referim aici,
in doua casete octogonale separate de trei casete dreptun-
ghiulare inguste, incadrate de baghete reliefate (foto 5).'

O alta lada, datata 1717, tot dintr-o colectie particu-
lard, cu o stare de conservare mai putin bund, se aseama-
nd ca si format, dispunere si decor al casetelor frontului
cu aceasta ladd mai tarzie (foto 6); totusi, fabricatia mai
veche este datd nu numai de anul inscris pe front, dar si
de prezenta motivului dintelui de ferastrau ce margineste
capacul.

7 Kiss, Margit — Langi, Jozsef — Mihély, Ferenc (2007): ,, Virdgozddott ...
Anno”: Az Umlingok Kalotaszegen. The Umling Family: makers of fine
painted furniture in 18" century Transylvania. Budapest, 2007, Nép-
rajzi Muzeum, p. 22, il. 15.

8 Ibidem, p. 23, 1il. 19.

9 Malearov, Simona — Stefan, Camelia: Mobilier pictat transilvanean.
Sibiu, 2012, ASTRA Museum, p. 82.

10 Fotografia 13zii ne-a fost furnizatd de Paul Cioconea, directorul CTS
Romania si proprietarul piesei.
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O lada de zestre din 1731 (foto 7) aflatd in colectia
Complexului National Muzeal ASTRA — Sibiu a fost re-
pictatd de catre Theo Zelgy, posibil in urma unei degra-
dari avansate a decorului pictat, conform unei inscriptii
realizate de el pe laterala dreapta: ,Restauriert Th. Z.
1960”. Desi in dezacord cu principiile etice actuale ale
restaurdrii, aceasta interventie facutd intr-o maniera foarte
ingrijita — posibil cu respectarea minutioasd a decorului
original, ne aduce detalii valoroase in procesul identi-
ficarii unor analogii cu lada studiatd. Cert este cad acest
decor, pastrat tocmai gratie acestei interventii, prezinta
elemente comune sau foarte apropiate de cele intalni-
te In decorul lazii studiate, dupa cum urmeaza: la nivel
de parti reliefate al frontului, intalnim aceleasi baghete
cu suprafata ondulatd care marginesc casetele, respectiv
acelasi tip de semicoloane, avand foarte mici variatii ale
structurii. Remarcam sildul metalic, cu trasaturi aproape
identice. Ornamentatia casetelor laterale ale frontului,
de aceastd data Intr-un format dreptunghiular, este foarte
inrudita prin prezenta florii centrale de acant, a lujerilor
vegetali Intretesuti, a formei lalelelor, crinilor si a tran-
dafirilor stilizati, a seriei de puncte, accente si hasuri cu
alb si negru. Caseta centrala a frontului, cu acelasi format
dreptunghiular cu colturi dezvoltate spre exterior, prezin-
td si ea motivul central floral, cu ugoare diferente privitor
la formatul motivelor florale adiacente, avand in plus, pe
axele diagonale, motivul strugurelui. La nivelul semico-
loanelor, decorul este aproape identic, cu mici variatii pe
zonele dreptunghiulare si la partea superioard. Aflam aici
acelasi motiv decorativ al solzilor/ghirlandei de frunze de
acant, cu aceeasi cromatica si sistem de puncte si hasuri.
Zonele exterioare casetelor pastreaza un decor abundent,
cele din partea de jos, care aduc cu motivul frunzelor de
acant, fiind poate mai apropiate de decorul abia vizibil din
aceeasi zond a 1azii studiate aici. Ornamentatia capacului,
dispusd in interiorul a doua casete dreptunghiulare si im-
prejurul acestora, este usor diferita. In interiorul casetelor
sunt pictati lujeri cu flori de acant/rodie stilizati, asema-
natori unor arabescuri. Zonele exterioare casetelor sunt
decorate cu lujeri mai simplificati, cu motive florale inter-
calate. Zona dintre casete prezintd acelasi tip de lujeri, sub
forma simetricd, cu motive florale centrale si la capete.
Pe cele doud laterale, incadrat in cate un chenar patratic
de culoare neagra, este redat un decor mai simplist, sub
forma unui trifoi cu patru foi, cu cromatica de alb si rosu.
Chenarul este aplicat pe un fond roscat, aplicat pe toata
suprafata lateralelor. Chiar daca poate din punct de vedere
cromatic ar putea fi unele inadvertente legate de diferen-
tele dintre pigmentii mai vechi si materialele de pictura
mai noi, aceasta interventie este valoroasa prin multiplele
puncte comune, ajutandu-ne totodata sa ne orientdm mai
cu acuratete in incadrarea in timp a lazii analizate. Poate
in cercetarea viitoare a acestei 1azi de la 1731, un set de
analize RX/IR ar putea scoate la iveala posibile ramasite
ale decorului original si nivelul de concordanta al acestuia
cu repictarea mai tarzie.
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Fara a mai detalia, mentionam si alte lucrari care isi
merita plasarea in aceeasi sferd de interes: doua 1azi de
haine de atelier transilvan cu decor pictat si sculptat da-
tate 1683 si 1693 din colectiile Muzeului National Bru-
kenthal'!, elemente de mobilier bisericesc cum sunt ca-
setele decorative ale corului de la biserica evanghelica
din Cloasterf, jud. Mures, (posibil opera lui Georgius
Rosler)'?, sau cele de la Biserica evanghelicd din Vulcan,
jud. Bragsov'?, casete pictate ale unor amvoane cum sunt
cel de la Biserica reformata din Sfaras, jud. Silaj'*, sau al
Bisericii reformate de la Domosu, judetul Clu;j's.

Consideratii asupra analizei piesei, a investigatiilor
preliminare restaurarii si rezultatele lor

Restaurarea a impus initial cercetarea conditiei stratului
pictural, a compozitiei si dispunerii acestuia, a interven-
tiilor anterioare precum si efectuarea unor teste si inves-
tigatii specifice. Analiza si investigarea au inceput odatd
cu lucrarile workshop-ului de restaurare lemn policrom
organizat de Sectia de conservare-restaurare a Muzeul Ju-
detean Mures in anul 2021'¢, fiind completatd pe parcurs
si cu ajutorul unor terti. In cadrul laboratorului de restau-
rare, s-a efectuat mai Intai analiza optica.

Atacul xilofag s-a dovedit ca fiind inactiv in prezent.
Pe baza unor ramasite de la insectele care l-au produs
(adulti, pelete, fragmente de insecte), s-au identificat ur-
matoarele specii: Xestobium rufovillosum, Dermestes lar-
darius, Ernobius sp."

Pentru identificarea esentei lemnoase s-au prelevat
doua tipuri de mostre — una provenind dintr-un element al
corpului 1azii, iar cealaltd dintr-un element component al
semicoloanelor decorative. Mostrele au fost prelucrate'®,
imaginea structurii microscopice corespunzand lemnului
de molid (Picea abies) pentru prima dintre ele (foto 8),
respectiv lemnului de tei (7ilia sp.) pentru cea de a doua
(foto 9).

Inspectarea conditiei stratului pictural a avut loc la
lumina normald i razantd, precum $i cu un microscop
digital portabil cu marire de pana la 1600x."” O serie de
degradari au fost observate la nivelul peliculelor de cu-

I Francu, Raluca Maria: Mestesug si culoare. Obiecte din lemn pictat in
colectia Muzeului National Brukenthal. Catalog selectiv, Sibiu, 2007,
Ed. Muzeului National Brukenthal. p. 39, il. 1; p. 40, il. 2.

12 Kiss — Langi — Mihaly 2007. p. 20, il. 9.

13 Ibidem, p. 19, il. 5-6.

14 Ibidem, p. 73, il. 139.

IS Ibidem, p. 77, il. 149-150.

16 Organizdm periodic workshop-uri de o sdptdimand la muzeu, invitand
experti restauratori din alte muzee, universitati si studenti in domeniul
conservarii §i restaurarii. Pana in prezent au avut loc 18 astfel de eveni-
mente.

17" Identificarea s-a realizat cu ajutorul dr. Bogdan Ungurean si dr. Loreda-
na Axinte, ambii cu lucrari de doctorat pe aceastd tema.

I8 Analiza pentru determinarea esentelor lemnoase a fost realizatd de cétre
restauratorul Andrei Buda.

19 Analiza si capturi de imagine efectuate de catre lector univ. dr. Bogdan
Ungurean, de la UNAGE, lasi.



loare: cracluri, fisuri, zone lacunare, depuneri, uzura,
desprinderi, exfolieri, vernis inegal si Imbrunit etc. (foto
10). Atat cu ochiul liber, dar mai cu seama la analiza in
lumind UV, s-a observat prezenta unor stropi de adeziv de
la o interventie anterioard, neadecvata, pe toatd suprafata
decoratd (foto 11), respectiv un strat subtire, inegal, de
vernis. S-a efectuat si o analizd comparativa in spectrul
vizibil si infrarosu®, pentru a identifica in special, pe cat
posibil, trasaturile compozitionale ale decorului in mare
parte pierdut al capacului. Imaginile obtinute reveleaza si
ele liniile de contur, absenta interventiilor asupra stratului
pictural, uzura, depunerile, starea peliculei de vernis (foto
12). Observarea 1n spectrul vizibil, dar si in cel infrarosu,
a urmelor decorului de pe capac, ne indreptateste sa ne
raportam din nou la decorul 1dzii de la Sibiu, datata 1704,
mentionata mai sus.

Ulterior, s-a prelevat un set de probe pentru analiza
succesiunii straturilor de culoare (foto 13), acestea fiind
prelucrate si studiate la microscopul cu lumina polariza-
ta?! (foto 14-15). Probele S1, S3 au fost utilizate pentru
prepararea unor sectiuni transversale, din mostrele S7 si
E s-au realizat preparate microscopice din particule fine,
pentru identificarea pigmentilor prin microscopie in lumi-
na polarizata, iar trei mostre (B, G, V) au fost trimise pen-
tru analize instrumentale® la Grupul de Cercetari Avan-
sate pentru Patrimoniul Cultural (ARCH Lab) din cadrul
Institutului de Cercetare Pielarie incél‘géminte (ICPI) Bu-
curesti. Preparatele microscopice din particule au permis
nu doar identificarea unor pigmenti, ci au relevat si gradul
lor de triturare, respectiv puritatea acestora. Pentru ana-
lizarea pigmentilor, au fost efectuate, de asemenea, teste
microchimice aplicate direct pe sectiunile transversale.
Succesiunea peliculelor aratd suprapunerea fireasca in
procesul de lucru, fara a se identifica interventii de genul
unor repictari, revernisari etc.

Mai multi pigmenti ai unor straturi de culoare au fost
identificati: rosul miniu prin analiza microchimica®, auri-
pigmentul unor motive florale (foto 16) si albastrul smalt
intalnit In decorul baghetelor profilate (foto 17), pe baza
trasaturilor optice specifice, observate la microscopul cu
lumind polarizata.

La pictarea frontului lazii pare sd fi fost folositi doi
pigmenti albastri diferiti. Primul s-a dovedit a fi smalf,
iar cercetarile asupra celuilalt sunt inca in curs, deoarece
rezultatul analizei prin spectroscopie de fluorescenta de

20 Examinarea in infrarosu a avut loc cu ajutorul unei instalatii reflecto-
grafice model MIR 10.2 New.

21 Pentru efectuarea analizelor am folosit microscopul cu lumina polari-
zata — model Nikon Eclipse LV 100 NPOL.

22 Analizele au fost efectuate de dr. Cristina Carsote, chimist, expert in
investigarea obiectelor de patrimoniu si cercetator la Muzeul National
de Istorie a Romaniei din Bucuresti.

23 Testele microchimice si determindrile prin microscopie in lumina pola-
rizata au fost realizate in colaborare si cu sprijinul colegei restaurator
pictura ulei pe panza, dr. Erika Nemes. Determinarea plumbului s-a fa-
cut cu hidrogen sulfurat (H2S), gaz care in contact cu straturile care
contin pigmenti pe baza de plumb produce innegrirea acestor straturi,
datorita sulfurii de plumb (PbS) formate, care are o culoare neagra.

raze X (XRF)* al probei G, proba cu albastru prelevata de
pe suprafata dintre denticuli — albastru continut probabil
si de culoarea verde a fondului in amestec cu auripigment,
nu a fost concludenti (fig. 2). Testul microchimic? asupra
pigmentului albastru nu confirma utilizarea albastrului
de Prusia. Este posibil ca acesta sd fie indigo, dupd cum
sugereaza imaginea la microscopul cu lumina polarizata,
dar clarificarea problemei necesita investigatii suplimen-
tare. Pe de alta parte, analiza XRF a confirmat prezenta
sulfurii de arsen pentru galbenul auripigment identificat
de noi in proba B (fig. 3). Analiza prin spectroscopie in in-
frarosu cu transformata Fourier si reflexie totald atenuata
(ATR-FTIR)* a evidentiat prezenta gipsului, a calcitului
si a unui compus proteic (cel mai probabil clei animal),
provenind din stratul de preparatie a probei G (fig. 4). In
cazul probei de vernis (V), s-a identificat selacul, precum
si un compus proteic (fig. 5).

Ca si concluzii, in urma acestor cercetdri rezultd ca
avem o piesa autentica, pe care din pacate interventiile ne-
adecvate de curatare agresiva si de consolidare au degra-
dat-o suplimentar. Capturile de imagini cu microscopul
digital, in lumina UV si IR, respectiv stratigrafiile, asigura
un set de informatii foarte utile despre starea de conserva-
re a stratului pictural si structura acestuia; testele micro-
chimice si studiul prin microscopie in lumina polarizata,
completate de analize ATR-FTIR si XRF, au confirmat in
mare parte observatiile anterioare cu privire la compozitia
materiilor din stratul pictural. Esentele lemnoase identi-
ficate arata specificul materialelor utilizate In epoca de
pictorii-tamplari. Toate aceste rezultate au constituit baza
de pornire pentru stabilirea metodologiei de restaurare,
atat la inceput, cat si pe parcursul efectudrii operatiilor
propriu-zise, ele fiind totodatd informatii valoroase in ce
priveste cercetarea pieselor de acest gen.

Metodologia stabilita pe baza cercetarii piesei
si restaurarea propriu-zisa

Acest capitol va discuta 1n paralel degradarile si inter-
ventiile ce au contribuit la deteriorarea piesei, respectiv
interventiile, metodele si materialele folosite in cursul
restaurarii.

Intrucat starea stratului pictural impunea o consolida-
re extinsa — datd fiind pierderea elasticitatii si aderentei
la suport pe multe suprafete — printre primele operatii pe
care le-am efectuat s-a aflat stabilizarea acestuia. Opera-
tia de consolidare a fost Ingreunata de prezenta in numar
mare a stropilor si a depunerilor de adeziv tip poliacetat

24 Efectuatd cu un spectrometru portabil Bruker Elio cu anticatod Rh,
U =40 KV, I =30 pA si timp de achizitie 40 s.

25 La reactia cu hidroxid de sodiu de 10%, pigmentul albastru nu si-a
schimbat culoarea.

26 Efectuatd de dr. Cristina Carsote cu un spectrometru Alpha Bruker
Optics, echipat cu accesoriul ATR Platinium diamond, in domeniul
spectral 4000-400 cm™!, cu o rezolutie 4 cm™ si 32 de scandri. Pentru
procesarea si evaluarea spectrelor s-a utilizat software-ul OPUS 7.0.
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de vinil (PVAc)?, proveniti de la o interventie anterioara,
in care s-a intentionat consolidarea structurald si comple-
tarea partilor lipsa de la nivelul baghetelor profilate, a ele-
mentelor reliefate ale semicoloanelor®, precum si a unora
dintre denticuli. Initial am realizat o preconsolidare prin
pensularea unei emulsii de galbenus de ou in apa distila-
ta, 1n proportie de 1:3, cu aport de antifungic, Preventol
RI 80, dar si 1-2 picaturi de fiere de bou, ca agent ten-
sioactiv. Pentru a imbundtati penetrarea consolidantului,
dar si gradul de emoliere a stratului pictural, suprafata a
fost usor Incalzitd in prealabil cu ajutorul unei ldmpi cu
lumina incandescenti. In urma emolierii, stratul pictural
a fost presat manual, cu o spatuld semi-elastica din plexi-
glas (foto 18). Surplusul de consolidant a fost curatat prin
tamponare cu bastoncini, cu o emulsie de ou mai diluata,
alternata cu apa distilata usor incélzitd. Datorita sensibili-
tatii unor suprafete, dar si permeabilitatii reduse a stratu-
lui pictural, cu vernis inegal, depuneri aderente, si, nu In
ultimul rand, datoritd depunerilor anterioare de adeziv, am
optat pentru aprofundarea procesului de consolidare cu o
solutie de 5-8% BEVA 371%, aplicata pe suprafete si apoi
calcata cu termospatula electrica la 90 °C, prin folie Meli-
nex*’. Unde a fost posibil, depunerile de adeziv pe baza de
PVAc care au putut fi emoliate au fost detasate mecanic,
cu bisturiul. Dupa consolidare, surplusul de BEVA a fost
curatat de pe suprafata cu solventul acestuia, BEVA 3723!.

Elementele reliefate, precum unele baghete profilate
de la nivelul capacului sau unele elemente ale semicoloa-
nelor prezentau desprinderi, joc, sau chiar detasari din ca-
uza unei fixdri anterioare cu adezivul mentionat, realizata
insd neglijent, fard curdtarea substratului, ceea ce a dus
la tensionarea si desprinderea lor ulterioara. Indepartarea
adezivului devenit dur si greu reversibil, s-a efectuat chi-
mic, prin aplicarea pe suprafetele de contact a unor com-
prese imbibate cu un amestec pe baza de xilen, acetond
si dimetilformamida (25:25:50) timp de 5-7 minute, apoi
mecanic, cu ajutorul bisturiului. Suprafetele astfel cura-
tate si degresate cu alcool tehnic au fost pensulate cu o
solutie calda de 25-30% de clei de oase In amestec cu clei
de piele, apoi imbinate si presate la rece — cu saculete de
nisip si marmurd, sau, dupd caz, fixate cu ajutorul unor
prese de mana. In cazul elementelor reliefate ale semico-
loanelor care prezentau joc sau desprinderi, curdtarea s-a
efectuat prin tamponare cu apa calda, deoarece 1n acest
caz trebuiau indepartate depunerile consistente acumulate
dedesubt, respectiv subtiat stratul original de clei Tmba-

27 Comercializat in Roménia sub denumirea Aracet.

28 Pentru aceste completari s-a decis pastrarea impreuna cu ansamblul; ele
au fost doar integrate cromatic cu baituri colorate pe baza de apa, pentru
a nu distorsiona aspectul estetic al piesei.

29 Consolidant la cald pe baza de etilenvinilacetat, parafind, rasina cetoni-
ca, in solventi alifatici si aromatici (continut de substanta solida 40%).
Distribuit de filiala din Romania a CTS.

30 Film termoplastic pe bazd de polietilentereftalat (PET), distribuit de
filiala din Romania a CTS.

31 Diluant BEVA 371, un amestec de hidrocarburi alifatice si aromatice.
Distribuit de filiala din Romania a CTS.

152

tranit si lipsit de proprietdti adezive. Fixarea adeziva s-a
realizat in maniera prezentatd mai sus.

Fisurile si crapaturile distantate atat la nivelul frontu-
lui, cat si al capacului erau extinse aproape pe toatd lun-
gimea, iar stinghia de lemn a completarii a fost inseratd si
lipitd fard curatarea prealabild a suprafetelor. Acest fapt a
dus la desprinderea, criparea si distantarea ulterioara, iar
materialul de chituire de la nivelul fisurii de pe front era
sub nivel, fiind inadecvat estetic. Am optat pentru inde-
partarea mecanica a acestor adaosuri si pentru curatarea
chimica a suprafetelor cu o solutie pe baza de detergent
anionic (C 2000%%) de 20% in apa distilata, cu adaos de
alcool tehnic 1n parti egale, usor incalzita.

Nu am intentionat alipirea elementelor distantate, 1n-
trucat aceastd operatie ar fi impus demontarea in mare
parte a componentelor si un stres inutil creat ansamblu-
lui. Operatiile de chituire, respectiv completare, au decurs
diferit, avandu-se in vedere faptul cé fisura de la nivelul
frontului prezenta o distantare mai mica, respectiv un tra-
seu usor curbat datorita prezentei unui nod in structura
lemnoasa. La nivelul frontului, am utilizat un chit bicom-
ponent pentru lemn, Molto stuck Holzersatz*, cu propri-
etdti adezive excelente, rezistenta si plasticitate asemand-
toare fibrei lemnoase atunci cand este mixat cu pulbere de
lemn. Pentru a nu periclita stratul pictural din proximitatea
fisurii, marginile acesteia au fost protejate cu un face-ing
reversibil, dupa cum urmeaza: un strat de foitd japoneza
Tengujo 9 gr/mp, apoi un alt strat de hartie pelur*, ambele
aplicate cu o solutie slaba de 5% de clei de peste. Dupa
uscare s-a aplicat un al treilea strat dintr-o banda adeziva
din hértie. Suprafata a fost protejata si dinspre verso, cu
benzi din hartie adeziva, pentru Impiedicarea scurgerii
materialului de chituire. In vederea facilitarii patrunderii
chitului si eficientizarii operatiei, am optat pentru insera-
rea acestuia cu ajutorul unei seringi (foto 19). Suprafata a
fost finisatd Tnainte de intdrirea chitului, cu ajutorul unei
spatule metalice. Dupa intarire, chituirea a fost finisata cu
hartie abraziva de diferite granulatii, pana la ajungerea in
plan cu suprafata pictata. Face-ingul din hartie adeziva a
fost indepartat, la fel si benzile de pelur si foita japoneza,
prin inmuiere cu apa calda.

In cazul crapaturii de la nivelul capacului, am optat
pentru realizarea unei completdri sub nivel, cu lemn de
balsa, dinspre interiorul capacului (foto 20). Anterior
completdrii, unele crapaturi ale fibrei lemnoase prezente
pe lungimea uneia dintre planse, au fost consolidate cu o
solutie de 25-30% de clei de oase in amestec cu clei de ie-
pure, si presate manual. Pentru aducerea la nivel cu supra-
fata exterioara a capacului am utilizat acelasi chit bicom-

32 Emulsie apoasa de agenti tensioactivi anionici si neionici. Distribuit de
filiala din Romania a CTS.

33 Chit bicomponent pentru lemn pe baza de rasina epoxidica, producator:
Molto, Germania. https://www.galaxus.ch/en/s4/product/molto-holz-
ersatz-2k-500-g-spackling-paste-6170508. (15.06.2024).

34 Hartie de matase, neacida, utilizat si pentru ambalare.
http://www.brescianisrl.it/newsite/eng/xprodotto.php?id=291 &hash=
7077fb8238e595a43367045cece84d0e (15.06.2024).



ponent pentru lemn, aplicat cu seringa peste completarea
cu lemn de balsa. De asemenea, materialul de chituire a
fost folosit si pentru modelarea unora dintre denticulii lip-
sa de la nivelul bordurii capacului.

Etapa de curdtare a piesei a constituit cel mai labori-
os si problematic proces, Intrucat era necesara pastrarea
policromiei — abia vizibila la nivelul capacului sub forma
unor mici insule, Indepartarea petelor multiple si de natu-
ra diversa, Indepartarea depunerilor de adeziv foarte dure
si aderente, subtierea si egalizarea peliculei de vernis, si
totodata pastrarea patinei. Este de mentionat faptul ca
anterior, poate tot cu ocazia interventiilor de consolidare
neadecvate, s-a intentionat — dar fard succes, o curatare
mecanica prin razuire la nivelul semicoloanei din extre-
ma stanga, al carei decor s-a mai pastrat doar In proportie
de aproximativ 60%. Suprafata interioara a capacului a
fost, de asemenea, slefuita puternic In timpul completarii
golurilor.

Pentru inceput, am realizat o serie de teste de curatare
cu diferiti solventi. Stropii de adeziv pe baza de PVAc au
fost partial indepartati mecanic — acolo unde starea stratu-
lui pictural a permis (foto 21), si partial chimic.

In general, curitarea stratului pictural s-a facut dife-
rentiat, In functie de sensibilitatea unora dintre pigmenti
si de natura materiilor de indepartat. A implicat indepar-
tarea depunerilor superficiale — cu emulsia de ou mentio-
natd, combinatd dupa caz cu o solutie slaba de detergent
anionic (C 2000, 5-10%); indepartarea unor depuneri mai
aderente s-a efectuat prin activarea cu o solutie din fie-
re de bou, dimetilformamida si etanol (3:1:1), urmata de
degajarea cu o solutie de alcool izopropilic, amoniac si
apa (90:10:10), alternata in functie de suprafata de cura-
tat (curatare selectivd) cu o solutie din etanol, celosolv si
diacetonalcool (4:1:1), sau cu o solutie apa-etanol (1:1).
Fiecare zona astfel activata si curatatd, a fost apoi tratata
prin tamponare cu dibutilftalat. Au fost si suprafete care
au raspuns mai bine la un alt amestec de solventi, ca de
exemplu solutia de uniformizare si indepartare a depu-
nerilor grase compusa din etanol 12 ml, izooctan 10 ml,
acetond 3 ml, aplicatd alternativ cu alte amestecuri, sau
selectiv, in functie de rezistenta depunerilor.

Pentru suprafetele cu vernis remanent si cu depuneri
ancrasate s-a procedat dupa cum urmeaza: la nivelul zonei
de suprapunere a capacului peste frontul 13zii, unde supra-
fetele au pastrat urme de vernis aplicat peste un ornament
de tip flader ce decoreaza fondul verde original (foto 22),
s-a efectuat o curatare si totodatd subtiere si egalizare cu
solutia testatd: un amestec de solventi numit ,,A4” (ace-
tona, alcool, amoniac si apd, In parti egale), iar la nivelul
restului suprafetelor cu urme de culoare verde a fondului
s-a facut mai mult o curdtare a depunerilor, nemaifiind
posibild o vehiculare pe suprafatd a ramasitelor de ver-
nis, acestea fiind insuficiente. Pe de alta parte, au existat
unele suprafete de acest gen, care mai pastrau doar usoare
urme ale decorului initial (aseméanatoare unor frunze de
acant), care se mai pastrau doar 1n virtutea depunerilor ce
le conservau conturul. Aici nu s-a intervenit cu o curatare

prea insistentd, tocmai pentru a pastra putinele urme ale
decorului initial.

Pentru ca din categoria interventiilor anterioare nea-
decvate fac parte si peliculizari masive aplicate neglijent
cu lac industrial la interiorul 1azii, cu scursuri prezente
si la nivelul verso-ului, acestea au fost testate in vederea
curatarii cu amestecul ,,A4” mai sus mentionat, cu Nitro-
diluant, cu Kromofag etc. S-a constatat o solubilizare par-
tiala si dificila, astfel incat datoritd proportiei si grosimii
mari a acestora, s-a decis sa nu se efectueze curatarea.

La nivelul capacului si al fondului exterior casetelor
decorative ale frontului decorul s-a pastrat in foarte putine
locuri, la fel ca decorul original in sine al fondului, sub
forma de flader vizibil doar in banda ingusta a frontului,
in partile acoperite de capac. O integrare cromatica ar fi
posibila pe viitor, cel putin pe suprafetele unde decorul
poate fi reconstituit (fig. 6).

In prezent, piesa face parte din expozitia de bazi a
Muzeului de Istorie aflat in Cetatea Medievald din Targu
Mures, avand ca temad ”Orasul Intarit” (foto 23).

Adresez pe aceasta cale multumiri tuturor colegilor si
specialistilor care au participat la cercetarea si restaurarea
acestei piese: dr. Bogdan Ungurean, dr. Loredana Axinte,
dr. Erika Nemes, Zsuzsanna Veress, Matyas Gyarmati, [st-
van Karacsony, dr. Cristina Carsote, Ferenc Mihaly, Paul
Cioconea, Andrei Buda. Multumesc si lui dr. Petronella
Kovacs si dr. Marta Guttmann pentru sprijinul semnifica-
tiv acordat in redactarea textului.

Imaginile au fost realizate de autor (1-2, 11-13, 18-19,
21-22), Marcell Szasz (3), Krisztina Sarnyai (4) Silviu
Popa (7), Andrei Buda (8-9), Ervika Nemes (14-17), res-
pectiv Attila Henn (23). Montajul nr. 10 a fost realizat de
dr. Bogdan Ungurean. Imaginea nr. 5 ne-a fost pusa la
dispozitie de Paul Cioconea. Graficele 1 i 6 au fost rea-
lizate de Istvan Karacsony, graficele 2-5 provin din bule-
tinul de analiza intocmit de catre Cristina Carsote.

Dr. Raluca Marilena Dumitrescu

Expert restaurator lemn policrom,

picturd pe panou si icoana pe sticla

Sef Sectie

Laboratorul de Conservare si Restaurare

al Muzeului Judetean Mures

Targu Mures, str. lon Buteanu nr. 21/14, judetul Mures
Tel: +43-745-855-210

E-mail: dumiralul @yahoo.com
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Frontul 1azii Tnainte de restaurare

Inscriptii ulterioare pe marginea superioara
a frontului 13zii

Cabinet, 1734, Muzeul de Etnografie, Bu-
dapesta. Fotografie de Marcell Szasz, arhi-
va fotografica a Muzeului de Etnografie din
Budapesta

Lada cu inscriptia ,,Andreas Alter Anno
1704”, Muzeul de Etnografie, Budapesta.
Fotografie de Krisztina Sarnyai, arhiva fo-
tografica a Muzeului de Etnografie din Bu-
dapesta

Lada din colectia lui Paul Cioconea

Lada datata 1717, colectie particulara

Lada datata 1731, repictata de Theo Zelgy,
Muzeul ASTRA, Sibiu

Mostra de lemn prelevatd din structura 13zii
(molid, Picea abies): sectiune a) tangentiala
b) transversala

Mostra de lemn prelevatd dintr-o semico-
loana (tei, 7ilia sp.): sectiune a) radiald, b)
transversala

Imagini ale stratului pictural deteriorat, rea-
lizate cu microscopul digital portabil
Imaginea frontului lazii in lumina UV
Imagini In spectru a) vizibil si b) IR ale une-
ia dintre casete (detaliu)

Locurile de prelevare ale probelor utilizate
pentru rezultatele de analiza prezentate in
articol

Proba S1 prelevata din laleaua din stanga
sus a casetei octogonale din stdnga: a) locul
prelevarii, b) fata, ¢) versoul, d) imagine la
microscop a sectiunii transversale. Pe fon-

Foto 1.
Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.
Foto 6.
Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.
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dul maroniu se vad doua straturi mai deschi-
se cu rosu miniu $i un strat alb, acoperit de
un strat subtire de vernis.

Probele S3a si S3b prelevate de pe una din-
tre petalele florii din caseta centrala: a) lo-
cul prelevarii, b) fata c) versoul. Sectiunea
transversala de sus (d): fond rosu, straturi
de culoare galbena, albastra si alba, vernis.
Sectiunea transversald de jos (e): straturi de
culoare galbend, albastra, neagrd si alba,
vernis.

Pigment galben — auripigment — prelevat din
motivul floral (S7), imagine la microscop, in
lumina polarizata

Pigment albastru prelevat din ancadramen-
tul casetei din dreapta (proba E) — albastrul
smalt — imagine la microscop, in lumina po-
larizata

Consolidarea stratului de culoare cu emulsie
de ou

Aplicarea chitului cu ajutorul unei seringi
Capacul lazii dupa chituire si curatare
Indepartarea mecanica a urmelor de adeziv
pe baza de PVAc

Subtierea si egalizarea vernisului de pe fon-
dul verde cu decor de tip flader

Lada in expozitie

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.
Foto 19.
Foto 20.
Foto 21.
Foto 22.

Foto 23.
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Fig. 1.
Fig. 2.

Desenul lazii

Spectrul XRF al probei albastre (G), prele-
vata dintre denticuli de la marginea capacu-
lui

Spectrul XRF al auripigmentului (sulfura de
arsen) din proba (B), prelevata dintr-o petala
a casetei centrale

Spectrul ATR-FTIR al grundului probei pre-
levate dintre denticuli marginii capacului
(G), cu benzile de absorbtie in infrarosu care
corespund gipsului, calcitului si unui com-
pus proteic

Spectrul ATR-FTIR al probei prelevate din
partea superioara a casetei din dreapta, din
stratul de vernis (V), cu benzile de absorbtie
in infrarosu caracteristice selacului si a unui
compus proteic

Reconstituirea cromaticii lazii

Fig. 3.

Fig. 4.

Fig. 5.

Fig. 6.



Restaurarea iconostasului din Veliki Komiati

Timea Bakonyi — Szilveszter Terdik

Conform planurilor initiale, cel de-al 52-lea Congres
Euharistic International urma sa fie organizat la Budapes-
ta in vara anului 2020, 1nsd pandemia a amanat cu un an
desfasurarea acestuia. Printre programele culturale care
insoteau congresul s-a numarat si o expozitie privind is-
toria comunitdtii greco-catolice locale, cu piese de patri-
moniu artistic vechi si noi. Chiar daca conceptul expoziti-
onal si catalogul de specialitate au fost finalizate la timp',
expozitia a fost adaptata noii date a congresului si a fost
realizatd — intr-o forma redusa fatd de planurile initiale
— cu un an intarziere.” In timpul pregitirii expozitiei, s-a
sugerat ca una dintre piesele de accent ale scenariului sa
fie iconostasul rococo de la Veliki Komiati, pastrat in co-
lectiile Muzeului Etnografic din Budapesta. Restaurarea
partiald a iconostasului, intre 2018 si 2019, a fost rodul
colaborarii dintre Mitropolia Greco-Catolica cu sediul la
Debrecen si Muzeul Etnografic din Budapesta; scopul in-
terventiei a fost ca ansamblul artistic care si-a redobandit
»stralucirea” de odinioara, dupa expozitiile temporare, sa-
si gaseasca locul binemeritat In expozitia permanenta de
la noul Muzeu Greco-Catolic din Nyiregyhaza, aflat pe
atunci doar in faza de proiectare.’

Originea, colectarea si importanta iconostasului
din punct de vedere al istoriei artei

Originea iconostasului a fost clarificata in urma cerceta-
rilor efectuate In arhivele Muzeului de Arta Aplicata si
a Muzeului Etnografic din Budapesta. In 1913, Sandor

I Terdik, Szilveszter (ed.): Orcad vildgossaga. Gorogkatolikusok Ma-
gyarorszagon. Debrecen, 2020, Magyarorszagi Sajatjogii Metropolitai
Egyhaz. Catalogul este disponibil online atat in limba maghiara, cat
si in limba engleza: https://real.mtak.hu/123181/1/orcad vilagossaga
magyar.pdf (16.02.2024).

Versiunea in limba engleza: https://real.mtak.hu/123095/1/terdik_or-
cad_agol_4.pdf (16.02.2024).

2 Expozitia temporard organizata la Pesti Vigado a fost deschisa in peri-
oada 3 august 2021-19 septembrie 2021. Pentru expozitie a fost pregatit
un ghid bilingv: Orcadd vilagossaga. A Gordgkatolikus Egyhdz miivés-
zete Magyarorszdagon. Kiallitasvezet6 / The Light of Thy Countenance.
The Art of the Greek Catholic Church in Hungary. Exhibition Guide.
Budapest, 2021. Sectiunile care se referd la iconostasul din Veliki Ko-
miati: pp. 32-39.

3 Cadrul colabordrii a fost garantat prin contractul semnat Intre conduce-
rea Muzeului Etnografic si cea a Mitropoliei Greco-Catolice, respectiv
intre directorul general Lajos Kemecsi si mitropolitul Fiilop Kocsis. Pe
langa echipa de specialisti a Muzeului Etnografic, din partea Mitropoli-
ei, procesul de restaurare a fost coordonat de muzeograful si cercetato-
rul etnograf Irén Szabd. Noul muzeu a fost deschis pe 13 aprilie 2023.

Szabo, un mester tdmplar din Satu Mare, a oferit spre
vanzare iconostasul rococo din Biserica Greco-Catolica
din Veliki Komiati (Magyarkomjat, fostul comitat Ugo-
cea) Muzeului de Artd Aplicatd din Budapesta. Achizitia a
fost realizatd, muzeul platindu-i lui Szab6 300 de coroane
pentru ansamblul artistic. In acea perioada a fost realizata
si o fotografie a iconostasului, care se afla incd pe ampla-
samentul original, in biserica (foto 1).* Cu toate acestea,
noua achizitie nu este niciodatd mentionatd — dupa in-
formatiile actuale — printre exponatele Muzeului de Arta
Aplicata, iar montarea sa a fost aménata si in deceniile ur-
mdtoare, probabil din cauza inaltimii considerabile (foto
2). Incepand cu 1963, citeva dintre partile componente
ale iconostasului figureaza intr-o expozitie organizatd la
Szentendre. Icoanele prezentate atunci nu s-au intors la
Budapesta, fiind inventariate treptat la Muzeul Ferenczy.
Restul componentelor au fost oficial transferate la Muze-
ul Etnografic din Budapesta in anul 1970.° In noua loca-
tie, originea iconostasului a fost uitatd, apoi, elementelor
sale, amestecate cu mai multe ansambluri provenind din
alte locuri, le-au fost atribuite numere noi de inventar. Cu
cativa ani in urma, Muzeul Etnografic a preluat compo-
nentele ajunse la Szentendre, iar ulterior, in timpul mutarii
colectiei, s-a reusit identificarea tuturor elementelor inca
existente, care candva au facut parte din aceeasi structura.
La final, toate componentele fostului iconostas au primit
un nou numar de inventar (2018.124).

Pana in prezent nu au fost descoperite informatii de
arhiva referitoare la perioada de realizare sau creatorii
iconostasului. Date privind originile sau mesterii ansam-
blului pot fi deduse doar pe baza observatiilor stilistice.®
Constructia bisericii greco-catolice dedicate Sfantului Ar-
hanghel Mihail din Veliki Komiati, locul in care a fost
realizat iconostasul, a fost finalizata in 1792. Ansamblul
decorat cu sculpturi in stil rococo si icoanele sunt evi-
dent inspirate din iconostasul monumental al Catedralei

4 Fotografia in pozitiv a fost realizatd, conform inscriptiei de pe verso, de
Imre S. Toth. Budapesta, Muzeul de Arta Aplicata, Arhiva, FLT 27296.

5 Terdik, Szilveszter: ,,Els6rendii ipari termékek”. A Néprajzi Mazeum
két ikonosztazionjarol. Néprajzi Ertesité LXXXVIIL 2006, Budapest,
2007, Néprajzi Muzeum, pp. 150-153; Terdik, Szilveszter: Ikonosztazi-
onok a néhai Fels§-Magyarorszagrol budapesti muzeumok gytij-
teményeiben. Gomdrorszag: az északi magyar peremvidék foruma,
XII. évf. 2011, 2. sz. 2011, Gomor-Kishonti Muzeum Egyesiilet, pp.
12-14.

6 Despre toate acestea, in detaliu, vezi: Terdik, Szilveszter: A magyar-
komjati ikonosztazion. In Terdik (ed.) 2020. pp. 244-255.
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Greco-Catolice din Ujgorod (azi Ucraina), realizat intre
1776 si 1780, intr-o versiune redusa ca dimensiuni, adap-
tatd unei biserici satesti. La realizarea iconostasului din
Ujgorod au lucrat doi frati sculptori, Franz si Johann Feeg
(Feck), nascuti si educati la Viena, dar care trdiau deja la
acea vreme in KoSice (azi Slovacia). Primul dintre ei a de-
cedat Tnainte de finalizarea lucrarilor, insa despre activita-
tea celui de-al doilea exista date pana la sfarsitul secolului
al XVIII-lea.

Este posibil ca iconostasul din Veliki Komiati sa fi fost
comandat si realizat in atelierul lui Johann Feeg. Icoanele
celui din Ujgorod au fost pictate de Mihaly Spalinszky,
un mester de origine probabil galiciana. Ultimele lucrari
ale artistului dateaza de la sfarsitul anilor 1780, insa data
exactd a decesului sdu nu este cunoscuta. Stilul icoane-
lor pictate de el a avut un impact mare asupra contempo-
ranilor, fiind vizibil si in cazul celor din Veliki Komiati.
Cu toate acestea, analogiile stilistice cele mai apropiate
sunt icoanele iconostasului din biserica greco-catolica din
KenézId, pictate in 1806 de un alt mester din KoSice, Ven-
cel Viller. Se presupune cd aceasta a fost ultima sa lucrare
importanta, deoarece a murit curdnd dupa aceea, la varsta
de 58 de ani. Pe baza concordantelor formale si stilistice
dintre icoanele iconostasului din Veliki Komiati si ale ce-
lui din Kenézld, consideram ca Viller ar fi putut lucra si In
Veliki Komiati. Sursele de arhiva arata ca, alaturi de fratii
Feeg, a jucat un rol activ in procesul de aurire si realizare
a suprafetelor in tehnica Polierweiss (a/b lustruit, tehnica
raspanditd In secolul al XVIII-lea pentru imitarea porce-
lanului, a marmurei sau a alabastrului; straturile succesive
de grund pe baza de clei animal sunt lustruite, nuanta alba
stralucitoare fiind obtinutd prin adaos de pigment alb de
plumb, mai tarziu si alb de zinc; in general, suprafata a
fost vernisata. n.t.) pentru mobilierul catedralei din Uj-
gorod. Pornind de la aceasta informatie, putem presupu-
ne ca suprafetele aurite si cele in tehnica Polierweiss ale
ansamblului din Veliki Komiati sunt, de asemenea, opera
sa. In timpul lucrarilor de la Ujgorod, Viller a avut ocazia
sa studieze in detaliu si picturile lui Mihaly Spalinszky.
Analiza bazata pe criterii stilistice ne-a permis atribuirea
mai multor fragmente de iconostas, aflate inca in loca-
tia originald sau in diferite colectii muzeale, maestrului
Viller, si probabil numarul acestora va creste pe masura
ce cercetarea avanseaza. Dintre lucrarile sale, ansamblul
din Veliki Komiati este deosebit de important, deoarece
icoanele au suferit putine interventii de-a lungul secolelor,
iar dupa transferul lor la muzeu, a fost posibild efectuarea
investigatiilor tehnice si de restaurare necesare.

Interventii de restaurare anterioare
Unele elemente ale iconostasului au fost sistematizate
intre anii 2004 si 2006, prin colaborarea dintre Muzeul

National Etnografic si Institutul de Restaurare al Uni-
versitatii Maghiare de Arta din Budapesta, iar elemente-
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le deteriorate au fost protejate de viitoare degradari.” In
2009 au fost restaurate cele patru icoane imparatesti, or-
namentele sculptate traforate de deasupra usilor impara-
testi, elementele decorative sculptate ale frontonului, am-
plasate pe partile laterale ale celor doi martori Indurerati
ai Rastignirii (moleniile, n.t.), ornamentele de deasupra
celor patru icoane din registrul inferior si a celor doua
usi diaconesti.® Doua dintre cele patru mese consola (asa-
numitele pristoluri) au fost complet restaurate. In timpul
investigatiilor realizate asupra elementelor iconostasului
in anul 2018, au iesit la iveala si urme ale unor interventii
anterioare, insa despre acestea nu exista surse scrise. Cele
patruzeci si sase de icoane care urmau sa fie restaurate, si
ramele lor, usile Impdratesti si ambrazura acestora, soclu-
rile celor doi martori Indurerati ai Rastignirii, cornisele
de deasupra icoanelor din registrul inferior si doua mese
consold, precum si elementele deja tratate, formau o ima-
gine foarte eclectica in momentul preludrii. Prin urmare,
in timpul restaurarii iconostasului, aflat intr-o stare preca-
ra de conservare, cea mai mare provocare a fost crearea
unei unitati estetice pentru elementele deteriorate in grade
diferite. Astfel, s-a impus in mod inevitabil completarea
elementelor structurale lipsa si consolidarea celor deterio-
rate, precum si curatarea si decaparea suprafetelor pictate
si decorate originale, care prezentau depuneri sau modi-
ficari ulterioare. Pe 1anga componentele enumerate mai
sus, in cadrul iconostasului existd numeroase elemente
sculpturale si structurale care nu au fost cuprinse in ulti-
mele lucrdri de conservare si restaurare. Diversele etape
de restaurare desfasurate Intre 2018 si 2020 au fost con-
duse si coordonate de restauratorul Tamas Seres. In echi-
pa de restaurare au mai fost implicati restauratorii Timea
Bakonyi, Alexandra Erdds, Zso6fia Imrik, Edina Kranitz
si Erika Szokan, alaturi de sculptorul restaurator Gergely
Kolozsvari. Pentru anumite sarcini au fost cooptati si alti
restauratori: Déra Fekete, Zsofia Mark, Nora Somodi si
Katalin Szépvolgyi.®

7 Kutas, Eszter — Puskas, Bernadett — Szacsvay, Eva — Terdik, Szilveszter:
Muzeumi ,,leletmentés™: a magyarkomjati gorogkatolikus ikonosztazi-
on restauralasa, konzervalasa és rekonstrukcioja. Magyar Muzeumok,
12. évf. 2006, 2. sz. Szerk. Basics Beatrix, Budapest, Pulszky Térsasag
— Magyar Muzeumi Egyesiilet, pp. 3-6.

8 In atelierul ,Szép Mesterségek Restaurator Kft.”, Budapesta (Unga-
ria), cu participarea lui Eszter Kutas, Lajos Velledits si Csongor Fo-
garasi. Velledits, Lajos: Restaurdtori jelentés. A Néprajzi Muzeum
Egyhazgyiijteményét  gazdagito, Magyarkomjat (Karpatalja, ma
Ukrajna) gorog-katolikus templomabdl szarmazo ikonosztazion resta-
urdlasarol. 2009. https://www.neprajz.hu/binaries/content/assets/resta-
uralas/rest_magyarkomjat 2-1-converted.pdf (17.09.2023).

9 Prezentul studiu a fost realizat pe baza documentatiei de restaurare
intocmite de expertii restauratori. Restaurarea a fost prezentata pentru
prima data in: Bakonyi, Timea — Erdds, Alexandra — Imrik, Zséfia —
Krénitz, Edina: A magyarkomjati ikonosztaz restauraldsa. In Terdik
(ed.) 2020. pp. 256-263.



Starea iconostasului in momentul preluarii

Suportul icoanelor ce urmau sé fie restaurate era, in gene-
ral, 1n stare buna de conservare. Nu s-au observat semne
de atac biologic activ, chiar daca am descoperit orificii
de zbor cu un diametru de 1-2 mm pe intregul iconostas.
Acest atac biologic mai vechi a cauzat deteriorarea ma-
terialului lemnos, care a devenit buretos pe alocuri — de
exemplu, in cazul meselor consold sau al usilor impara-
testi (foto 3). Doar doud dintre suporturile din lemn ale
icoanelor erau crapate. Crapaturile s-au format pe verti-
cala, in paralel cu fibra lemnului. Pe alte doud icoane s-au
observat crapaturi partiale, care porneau de la marginile
suporturilor de lemn. La patru dintre icoane, defectiunile
structurale, nodurile lemnului au dus la deteriorarea stra-
turilor de grund si de culoare.

Ramele icoanelor erau incomplete si intr-o stare avan-
sata de deteriorare. Dintre cele patruzeci si sase de icoane
ale ansamblului, treizeci aveau cadrele fragmentare, iar
celorlalte — in special celor din registrul proorocilor — le
lipseau complet ramele decorative. Aceste baghete profi-
late erau initial fixate pe suporturile de lemn ale icoane-
lor prin cepuri de lemn. Cele mai multe dintre imbinari
au slabit de-a lungul timpului. Unele suporturi de lemn
prezentau urme de adeziv, ceea ce sugereaza interventii
anterioare prin care s-a incercat reatasarea ramelor.

In momentul preludrii, aproape toate elementele sculp-
tate si icoanele prezentau degradari la nivelul stratului
pictural. Suprafetele pictate a optsprezece dintre icoane
fusesera deja protejate anterior, probabil inainte de anul
2000, cu foita japoneza (foto 28). Acestea prezentau, in
general, mici pierderi, variind de la cativa mm? la cativa
cm?. In locurile unde stratul de culoare s-a exfoliat, stratul
alb de grund si culoarea verde de fond au ramas vizibile.
Doudzeci si doud de icoane prezentau exfolieri semnifi-
cative, iar treisprezece icoane doar pierderi minime. Pen-
tru a preveni deteriorarea pieselor in timpul transportului
catre laboratorul de restaurare, am fixat straturile instabile
de pe suprafetele pictate si ornamentate chiar in locul de
pastrare de atunci, in fosta cladire a Muzeului Etnografic
din Piata Kossuth Lajos (Budapesta). Operatiunea a fost
realizatd folosind Plextol B500', o dispersie acrilica pe
baza de apa, diluata in proportii de 1:3 si 1:4 cu apa, dupa
ce, in prealabil, suprafata a fost tratata cu Lakkbenzin (un
diluant comercial produs in Ungaria, care contine 90-95%
hidrocarburi lichide si 5-10% alcool izopropilic; poate fi
procurat si in Romania, n.t.).

Printre picturile iconostasului se numarau unele frag-
mentare, aflate intr-o stare avansata de deteriorare. Spre
exemplu, icoana reprezentind Maica Domnului indure-
ratd (molenia, n.t.), a carei restaurare anterioard a ramas
nefinalizata, iar lacunele au fost chituite doar partial. Une-

10 Producitor: Pannoncolor Miivészeti Szakaruhaz és Miivészfestékgyar-
t6 Kft. Compozitie: liant acrilic diluabil cu apa, Vezi: https://pannonco-
lor.hu/hu/termekek-technikak/pannoncolor-festoszerek-lakkok-kieges-
zitok1/ (07.03.2024).

le picturi fusesera reparate Intr-un mod neprofesionist: su-
prafetele originale au fost puternic modificate (foto 6-7).
O curatare anterioard excesiva a dus la abraziunea sem-
nificativa a stratului pictural in cazul mai multor icoane.

Suprafata icoanelor era acoperita cu straturi de praf si
depuneri. Am identificat douazeci si noud de icoane cu
depuneri masive. Acestea pareau mult mai intunecate in
comparatie cu celelalte, din cauza acumularii de praf si
impuritdti si, In consecinta, detaliile fine si diferentele de
ton nu puteau fi observate.

Suprafetele realizate In tehnica Polierweiss — adica
cornisele de sub registrul praznicelor, soclul de sub Ras-
tignire, cadrele de sustinere ale icoanelor Cina cea de
Taina si Hristos Mare Arhiereu, mesele consold, elemen-
tele de sustinere verticale si partile albe ale usilor impéara-
testi — erau acoperite de un praf gros, precum si de un strat
gri-albicios, despre care, la o simpla privire, nu se putea
spune cu certitudine dacd era depunere sau o repictare.
Nervurile aurii care decorau suprafetele realizate 1n tehni-
ca Polierweiss erau uzate si pierdute in multe locuri. Cele
doud mese consola care trebuiau restaurate au fost proba-
bil partial decapate anterior, iar in urma interventiei stra-
turile originale s-au deteriorat semnificativ. Aproximativ
90% dintre ornamentele lor lipseau, iar in zonele nedeca-
pate se puteau observa repictari cu bronz lichid, sau gla-
siuri rosu si verde alterate. Blaturile meselor erau crapate
in mai multe locuri, iar la nivelul materialului lemnos se
puteau observa, de asemenea, lipsuri structurale. Cornise-
le si soclul Rastignirii erau structural instabile. Suprafata
in tehnica Polierweiss a elementelor verticale de sustinere
era uzata si distrusa in proportie de aproximativ 80%.

Unele dintre cele mai deteriorate si incomplete parti
ale ansamblului erau usile imparatesti, din care s-au pas-
trat doar ambrazura, cele doud usi si ornamentele aplicate.
Acestea din urma fusesera restaurate, dar am fost nevoiti
sd tratdm din nou deteriorarile survenite in timpul depo-
zitarii si transporturilor anterioare. Usile imparatesti pre-
zentau orificii de zbor pe toatd suprafata, atat pe partea din
spate, cat si, in multe locuri, pe partea din fata. Rupturile
mai mici sau mai mari din suportul de lemn faceau evi-
dentd intensitatea atacului biologic la nivelul usilor. Orna-
mentele usilor erau si ele intr-o stare foarte proasta (foto
4-5). Suprafetele lor cu depuneri si supuse unor interven-
tii ulterioare — cum ar fi repictarea — prezentau multe zone
unde aurirea se desprinsese pana la suport. Din cauza con-
ditiilor inadecvate de depozitare, aderenta dintre stratul de
grund si suport a scazut. Acest lucru a cauzat exfolieri in
mai multe puncte. Lipsurile de pe suprafetele aurite totali-
zau aproximativ 25-30%, insa lemnul era afectat, din feri-
cire, doar in proportie de 8-10%. Canturile ornamentelor,
initial vopsite in albastru, prezentau doar urme de culoare
la momentul preludrii, deoarece o mare parte a straturilor
de culoare se deteriorase. Cele doua perechi de icoane ale
Evanghelistilor erau parte integrantd a structurii fiecarei
usi. Decoratiile aurite si ornate cu glasiuri colorate, for-
mand motive vegetale si florale, ornamentele in tehnica
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Polierweiss si icoanele au fost sculptate din aceeasi bu-
catd de lemn. Pe spatele usilor imparatesti erau montate
cate doua balamale cu brate orizontale din fier forjat, care
fixau usile la iconostas. Lipsurile si deteriorarile lemnului
din ambrazura usilor imparatesti au fost anterior acoperite
cu un chit gri, aplicat neuniform si cu o texturd aspra, in
incercarea de a le masca. Sipca decorativa aurita, fixata
pe perimetrul ambrazurii, a fost grunduitd impreuna cu o
parte a suprafetei exterioare. Pe sipca deteriorata, lipsurile
atingeau chiar si 50% din suprafata totala. Suprafata aurita
pastratd era puternic uzatd si acoperitd de depuneri. Ima-
ginile pictate pe fundalul decorat in tehnica Polierweiss,
reprezentandu-i pe Sfantul Vasile cel Mare si pe Sfantul
Ioan Gura de Aur, erau grav deteriorate si uzate, lipsurile
afectand chiar si detalii formale, cum ar fi ochii sfintilor.

Investigatii fotografice si de microscopie optica

Pentru a ne asigura ca decaparile planificate nu vor afecta
straturile originale aflate sub suprafetele acoperite de
depuneri sau repictare, a fost necesar sd cartografiem
cat mai detaliat tehnica de picturd si de confectionare a
iconostasului. Am realizat imagini UV-luminescente!' si
in infrarosu'? ale artefactelor, apoi am examinat sectiu-
nile transversale si preparatele microscopice din particule
fine, obtinute din probe prelevate de pe diferite suprafete,
folosind microscopul optic'® si metodele microanalitice.

Suprafetele picturilor, observate cu ochiul liber, aveau
un aspect mat. Nici imaginile UV-luminescente nu au
indicat prezenta unui strat protector, astfel incat, pro-
babil, fundalul si ramele aurite ale icoanelor nu au fost
vernisate. Exceptie fac icoanele restaurate care, cu acel
prilej au fost probabil acoperite cu un vernis lucios. Pe
majoritatea acestor picturi, stratul protector a fost aplicat
doar local. Acest fapt a fost confirmat de luminescenta ne-
uniforma rezultatd sub actiunea radiatiilor UV. Cele trei
icoane din registrul profetilor, restaurate anterior, erau
puternic repictate. Interventiile apareau cu un ton mai
inchis decat zona inconjuratoare in imaginile UV-lumi-
nescente (foto 6-7).

Ne-am propus sd Intelegem in detaliu stratigrafia si
compozitia materialelor pe suprafetele pictate si decorate
cu foitd metalica, prin analiza sectiunilor transversale si
a preparatelor microscopice din particule fine. Rezultatul
negativ al testului cu fucsind acida (colorant specific pen-
tru materiale proteice, precum cleiul animal, cazeina sau
oul, n.t.) a indicat utilizarea culorilor pe bazd de ulei In
cazul icoanelor. Identificarea anumitor pigmenti, cum ar
fi albastrul de Prusia (ferocianura ferica), a furnizat infor-

11 Imaginile au fost realizate la lungimi de unda apropiate de domeniul
vizibil (350-366 nm).

12" Imaginile in infrarosu au fost realizate cu un aparat foto Nikon D70S,
modificat pentru examinari in infrarosu, folosind un obiectiv AF-S Ni-
kon de 18-70 mm. Aparatul este sensibil la domeniul infrarogu apropiat
de spectrul vizibil.

13 Cu ajutorul microscopului in lumina polarizata (polarizator-analizor
incrucisat si partial incrucisat), cu stimulare UV si BV (blue-violet).
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matii pentru operatia de inldturare a repictarilor. Avand in
vedere sensibilitatea pigmentului, nu am putut utiliza so-
lutii puternic alcaline pe suprafetele albastre sau pe fondul
albastru-verzui. Pictorul iconostasului a obtinut culoarea
verde amestecand pigment albastru (albastrul de Prusia)
si galben (foto 8, stratul 3). Doar stratul de vernis colorat
de pe motivele vegetale sculptate ale usilor Tmparatesti
continea un pigment verde veritabil, probabil verdigris
(foto 9, stratul 4). Acest verde a fost aplicat Tmpreuna
cu albastrul de Prusia si ocrul galben, probabil pentru ca
artistul era constient de posibilitatea ca verdigris sa de-
vina cu timpul maroniu. Testul ,,de plumb”'* efectuat pe
sectiunile transversale nu a evidentiat continut de plumb,
astfel cd prezenta pigmentilor galbeni pe bazd de plumb
este improbabila. In imaginile UV-luminescente, vesmin-
tele pictate cu galben au aparut intr-un ton foarte inchis.
Pe baza acestor constatdri, se pare ca pictorul a folosit
ocrul, un pigment mai ieftin decat pigmentii galbeni pe
baza de plumb. Artistul a folosit pigmentul alb de plumb
atat In varianta grosiera, cét si fina." Varianta cu granula-
tie mai mare, care contine in mod natural sulfat de bariu si
sulfat de calciu, a fost folosita pentru deschiderea diferi-
telor culori, cum ar fi albastrul draperiilor, Tnsd pigmentul
a fost observat si in grund. Varianta cu granulatie fina a
albului de plumb, probabil mai scumpa, a fost identificata
intr-o proba prelevata dintr-o draperie alba.

Rezultatul negativ al testului ,,de plumb” a exclus uti-
lizarea miniului (rosu de plumb) pentru pigmentii rosii.
Vesmintele pictate in rosu aprins au aparut intunecate in
imaginile UV-luminescente, sugerand prezenta ocrului-
rosu si a cinabrului. Particulele rosii din sectiunile trans-
versale, cu reflexie mai puternicd decat suprafata imediat
inconjuratoare, au indicat cinabrul. Intr-un anumit esan-
tion, prezenta ocrului-rosu a fost exclusa prin testul ,,de
fier.”!® Hainele pictate cu rosu-roz au aparut roz in ima-
ginile UV-luminescente, indicand un pigment rosu orga-
nic. In sectiunile transversale, particulele cu luminescenti
roz-purpurie au sustinut aceastd observatie. Pigmenti or-
ganici rosii cu aceleasi proprietdti optice se regasesc In
vesmantul roz al Sfantului Evanghelist Marcu si In glasi-
ul rosu al usii imparatesti, indicand faptul ca suprafetele
pictate ale icoanelor si ale sculpturilor au fost probabil
realizate de aceeasi mana sau in acelasi atelier.

Intelegerea stratigrafiei suprafetelor aurite s-a dovedit
a fi esentiala in timpul decaparilor, deoarece majoritatea
ramelor decorative, cea mai mare parte a sculpturilor si
aproape intreaga suprafata poleita a usilor imparatesti au
fost repictate. Din acest motiv, am prelevat probe din stra-
tul cu aurire lustruita al ramelor, de pe fundalul cu aurire
mata al icoanelor, din ornamentatia cu aurire lustruita a

14 Test cu hidrogen sulfurat gazos generat prin reactia dintre sulfura de fier
si acidul clorhidric. Am observat modificarile materialelor din probe
sub actiunea gazului.

15" Testul cu hidrogen sulfurat generat in situ a indicat prezenta plumbului
in straturile albe si in cele care contin pigment alb.

16 Picurarea probei cu acid clorhidric 32%, apoi, dupé evaporare, cu acid
clorhidric 10%, si in final cu solutie de ferocianura de potasiu 5%.



sculpturilor, din suprafata aurita si repictatd a usilor Im-
pdratesti, si din ornamentatia aurita cu mordant a vesmin-
telor. De asemenea, am examinat foita metalicd a cheii
Sfantului Petru. Pe baza coroziunii negre vizibile in sec-
tiunea transversala si a reflexiei argintii observate folo-
sind configuratia analizator-polarizator partial incrucisat,
am stabilit cd avem de-a face cu foitd de argint. Fundalul
aurit al icoanelor si bordurile aurite ale vesmintelor au o
stratigrafie identica: peste grund s-a aplicat un strat izola-
tor, care nu a fost absorbit in grund, asezandu-se deasupra
acestuia. Acest fapt demonstreaza ca grundul nu are pro-
prietdti absorbante, deci, chiar dacd contine un liant de
clei, uleiul este probabil prezent in proportie mai mare.
Testul cu fucsind acida a demonstrat ca stratul izolator
contine proteine. Peste acest strat s-a aplicat un strat de
preparatie galben pal, continand alb de plumb, particule
de pigment galben, rosu, respectiv negru, peste care a fost
lipita foita de aur (aurire cu mordant). Stratul de prepa-
ratie galben al poleielii ramelor este mult mai subtire si
mai bogat 1n liant decét cel al fundalului aurit al icoane-
lor, si contine mai putine particule albe. De asemenea, nu
are strat izolator subiacent. Poleiala sculpturilor (foto 9,
stratul 3) este similard cu cea a ramelor, insa stratul de
preparatie este mult mai rosiatic in aceste zone. In sectiu-
nile transversale am identificat interventii cu bronz lichid,
corodate, pe poleiala usilor imparatesti (foto 9, stratul 5),
pe frunzele de vitd de vie original cu glasiu verde, precum
si pe ramele repictate ale icoanelor.

Mai rdmanea sa determinam ce fel de agregat a fost
folosit pentru pregatirea stratului de grund, deoarece, in
cazul gipsului, anumite substante — cum ar fi solutia de
carbonat de sodiu — nu pot fi utilizate pentru indepartarea
depunerilor, acestea cauzand formarea unor saruri. Am
observat doud tipuri de strat de preparatie pe iconostas:
suportul icoanelor era acoperit cu un grund avand o com-
pozitie si o stratigrafie diferitd fatd de grundul ramelor,
al sculpturilor si al usilor imparatesti. Icoanele au fost
preparate cu grund in unul sau doud straturi de culoare
galbena (foto 8, stratul 1). Cele doua straturi de ocru gal-
ben au fost probabil aplicate unul peste altul, folosindu-se
un liant uleios si metoda ,,umed pe umed”. Dupa uscarea
grundului galben, au fost aplicate doud straturi de grund
alb, continand pigment alb de plumb ce include in mod
natural carbonat de calciu si sulfat de bariu. Grundul alb
are, probabil, tot un liant uleios, dar o usoara schimbare
de culoare observata la testarea cu fucsind acida ne su-
gereaza posibila utilizare a unui grund cu liant in ames-
tec, care sd contind atat un liant uleios, cat si unul proteic,
cum ar fi cleiul. Sub vesmintele personajelor, sub carnatia
acestora si, pe alocuri, sub suprafetele aurite s-a aplicat o
culoare de fond verde-albastrui, realizata cu pigment gal-
ben si albastru in amestec. Grundul ornamentelor sculpta-
te, al ramelor si al usilor imparatesti a fost pregatit diferit
fata de cel descris anterior. Un grund pe baza de carbonat
de calciu a fost aplicat in mai multe straturi pe suprafata
incleiatd a lemnului (foto 9, stratul 1). Limitele dintre
straturi sunt estompate, indicand faptul ca a fost probabil

folositd metoda ,,umed pe umed”. Straturile inferioare au
o granulatie mai mare, iar cele superioare, una medie sau
fina.

Studiul sectiunilor transversale s-a extins si asupra su-
prafetelor realizate in tehnica Polierweiss. Investigatiile
fotografice nu au oferit rdspuns la Intrebarea daca stratu-
rile superioare, acum de nuanta gri, ale picturii banuite a
fi alba, sunt originale. Pentru a clarifica aceasta problema,
am prelevat o mostrd din usa Tmparateasca din dreapta.
S-a dovedit ca stratul realizat in tehnica Polierweiss, cu
continut de alb de plumb, a fost repictat ulterior cu alb
care, in timp, a devenit gri. Repictarea continea si alb de
zinc!’, iar straturile originale doar alb de plumb. Stratul
original realizat in tehnica Polierweiss continea pigment
alb de plumb, caolinit (?) si carbonat de calciu. Suprafata
extrem de uniforma vizibild in sectiunea transversald con-
firma faptul ca stratul alb a fost intr-adevar lustruit, astfel
incat termenul de Polierweiss este fara indoiala aplicabil
pentru aceasta ornamentatie.

Procesul de restaurare
Curdatare, decapare

Dupa fixarea straturilor care se exfoliau, respectiv dupa
investigatiile fotografice si cu microscopul optic a iconos-
tasului, s-a procedat la curatarea si la decaparea detaliilor
originale.

Spatele ansamblului a fost curatat cu un burete umed,
iar pentru depunerile puternic aderente am utilizat o solu-
tie apoasa de sulfat de alcool gras, avand grija sa nu dete-
rioram stratul de pictura de pe verso, numerele de inventar
si alte marcaje. La final, am sters suprafata cu o textila
de bumbac umeda si curata, iar dupd uscare am consoli-
dat straturile de culoare pulverulente, aplicate pe versoul
icoanelor cu rol protectiv, cu Metylan'® sub forma de gel,
cu adaos de alcool etilic.

Depunerile de pe icoanele nevernisate au fost inde-
partate cu o solutie apoasa 5% de sulfat de alcool gras,
iar in anumite cazuri, cu o combinatie de agenti tensioac-
tivi'? sau cu o solutie apoasa 2-3% de carbonat de sodiu
si stergere cu acetonad (foto 10-11). Straturile de repictare
identificate vizual si prin investigatii fotografice, care s-au
dovedit a fi solubile in apa, au fost inmuiate cu ajutorul
unui burete umed.?

17" Despre raspandirea si proprietatile pigmentului alb de zinc in timp, vezi
mai multe detalii in: Galambos, Eva — Vihart, Anna: Pigmentum, az
elsé magyar nyelven elérhetd, digitalis, a szervetlen pigmenteket ismer-
teté és rendszerezé ,,pigment-konyvtar”. 2013. //www.pigmentum.hu/
(14.03.2024).

18 Metylan Normal. Producator: Henkel. Compozitie: metilceluloza. Vezi:
https://www.metylan.hu/hu/termekek/tapetaragasztok/metylan-nor-
mal-tapetaragaszto.html (09.03.2024).

19 Amestec de agenti tensioactivi destinat utilizarii domestice, format din
agenti tensioactivi anionici si non-ionici, sapun si parfumuri.

20 Blink Schmutzradierer. Producator: Blink. Ingredient: rasind melami-
na. Vezi: https://www.mueller.de/p/blink-schmutzradierer-2832983/
09.03.2024).
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Restaurarea celor patru icoane din registrul de baza, pe
care se intervenise anterior, a fost justificata de prezenta
unor depuneri sub forma unor pete brune pe suprafetele
pictate si aurite, care se aflau sub stratul de vernis. Ver-
nisul picturilor devenise mat in anumite zone. Icoanele
din registrul inferior si celelalte, deja tratate si lacuite, au
fost decapate cu Alkonek®' sau acetona, si apoi sterse cu
Lakkbenzin.

Depunerile prezente pe suprafetele aurite au fost in-
departate cu o solutie apoasa 5% de sulfat de alcool gras.
Pentru eliminarea repictarilor cu bronz lichid, innegrite,
de pe ramele decorative ale icoanelor a fost utilizat acidul
formic? si, apoi, stergerea cu Lakkbenzin (foto 12). Pen-
tru indepartarea urmelor de repictare ramase, am utilizat
dimetilformamida, urmata tot de stergerea cu Lakkben-
zin. Urmele de repictare si depunerile ramase pe suprafata
au fost indepartate cu ajutorul unui bisturiu.

Suprafetele realizate in tehnica Polierweiss au fost
desprafuite, iar elementele care au fost Intr-o mai mica
sau mai mare masura decapate anterior au fost curdtate
local cu creion de fibrd de sticld sau cu o solutie apoasa
5% de sulfat de alcool gras. In zonele repictate cu alb,
care devenise gri, a fost utilizatd o solutie apoasa 2-3%
de carbonat de sodiu sau 5% de sulfat de alcool gras pen-
tru Indepartarea interventiilor ulterioare (foto 13). Pentru
completarile mai aderente, am utilizat Super Kromofag®
sau o solutie 3-6% de hidroxid de amoniu. In cazul corni-
selor de sub registrul praznicelor, repictarile erau atasate
atat de puternic de straturile originale, Incat Indepdrtarea
lor cu solvent ar fi deteriorat si suprafata originala. Prin
urmare, acestea au fost indepartate mecanic, cu hartii
abrazive.

Usile imparatesti au reprezentat cea mai mare provoca-
re a procesului de decapare, deoarece aceste doua elemen-
te ale ansamblului au cea mai complexa tehnica de reali-
zare (foto 5). Am Indepartat depunerile superficiale de pe
suprafetele realizate in tehnica Polierweiss cu o solutie
apoasa de sulfat de alcool gras in concentratie de aproxi-
mativ 5%, apoi, dupa o zi de uscare, am decapat stratul
gri de repictare cu ajutorul Super Kromofagului, urmat
de stergere cu Lakkbenzin. Dupa incd o zi de uscare, am
aplicat o solutie 3-5% de hidroxid de amoniu sub forma
unor comprese cu Metylan. Dupa inca o zi de uscare, am
continuat procesul minutios de decapare mecanica cu bis-
turiul. In cazul repictarilor de pe partile aurite, cu glasiuri
ale usilor, acidul formic s-a dovedit a fi un solvent adec-
vat®*, urmat de stergerea cu Lakkbenzin si, in unele zone,

21 Erd6kémia Alkonek. Producator: Nogradi Vegyipari Zrt. Compozitie:
alcool etilic, aditivi. Vezi: http://www.nvzrt.hu/alkonek denaturalt
szesz_viztelen.html (09.03.2024).

22 Utilizat sub formd de comprese cu Metylan, in care acidul formic era
prezent in proportie de aproximativ 5%.

23 Szuper Kromofag. Compozitie: 85% diclorometan, 10% metanol, 5%
ingredient necunoscut si ceara de parafina. Fara alcalii si acizi. Produ-
cator: la momentul redactarii articolului, amestecul de solventi nu mai
era disponibil comercial.

24 Prin comprese cu Metylan, vezi mai sus.
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cu acetona. Pe frunzele verzi am utilizat Celosolv® si ster-
gerea cu Lakkbenzin. Depunerile reziduale de pe aceste
suprafete au fost indepartate cu o solutie apoasa de sulfat
de alcool gras 1n concentratie de 5%, urmata de uscare si,
apoi, de interventii mecanice cu bisturiul.

Consolidarea materialului lemnos si a structurii

Impregnarea materialului lemnos al iconostasului cu
rasind sinteticd a fost justificatd de degradarile masive
provocate de atacurile biologice. Locurile de unde s-au
desprins baghetele ramelor ornamentale ale icoanelor,
materialul lemnos al sculpturilor si lezenelor, suprafetele
de ruptura ale ambrazurii si ale sculpturilor usilor Impa-
ratesti, precum si suportul lemnos al meselor consola au
devenit aproape spongioase. Zonele cu lemn degradat ale
suportului icoanelor, ale sculpturilor si ale elementelor
structurale curatate au fost consolidate pe partea din spate
prin pensularea rasinii sintetice Paraloid B72% in solutii
de 5% si 10%, dizolvate in diluant nitro*’. Nu am consi-
derat necesara impregnarea partilor structurale stabile ale
iconostasului.

Completarea si consolidarea structurald a materialului
lemnos a fost necesard in primul rand la nivelul mese-
lor consold, al usii Impdratesti, al corniselor si al soclului
grupului statuar al Rastignirii, unde elementele distan-
tate, separate unele de altele, au fost readuse In pozitia
originald folosindu-se cuie si dibluri de lemn si lipirea,
conform tehnicii originale. Crapaturile celor doud mese
consola restaurate de noi au fost completate cu sipci din
lemn de balsa, iar completarea din lemn de tei a fost fixata
pe suprafata originalad cu adeziv de lemn Bison Pu Max*®
pe bazd de poliuretan. Elementele rupte, desprinse de la
nivelul corniselor registrului praznicelor au fost reasam-
blate cu dibluri si adeziv.” Adezivul (cleiul) de pe baghe-
tele profilate desprinse a fost indepartat, iar elementele
curatate au fost fixate din nou cu adeziv de lemn Palma Fa
Normal.** Soclul grupului statuar al Réstignirii, desprins

25 Etilenglicol-monoetil-eter. Distribuitor: Molar Chemicals Kft. Vezi:
https://www.allomanyvedelem.hu/images_kiadvanyok/celloszolv.pdf
(09.03.2024).

26 Producator: Dow. Compozitie: copolimer din etend si acrilat de metil.
Vezi: https://www.dow.com/en-us/pdp.paraloid-b-72-100-resin.154799z.
html#overview (09.03.2024).

27 Erd6kémia Univerzalis Nitrohigito. Producator: Nogradi Vegyipari Zrt.
Compozitie: toluen, acetona, acetat de izobutil, acetat de metil/acetat
de izopropil/acetat de etil. Vezi: http://www.nvzrt.hu/univerzalis_nitor-
higito.html (09.03.2024)

28 Producator: Bison. Compozitie: adeziv/liant pe baza de poliuretan, izoci-
anati, difenilmetan-diizocianat. Vezi: https://www.bison.net/en-en/pro-
ducts/bison-pu-maxr-bottle-750-g-en-ro-el#documents  (09.03.2024);
http://www.nteam.hu/adatlapok/12023 b.pdf (09.03.2024). Cu acest
material, lipiturile pot fi desfacute ulterior prin metode mecanice sau
dupa aplicarea de acetona, toluen sau xilol.

29 De asemenea cu adeziv pentru lemn pe bazd de poliuretan Bison Pu
Max.

30 Producator: Henkel Pattex. Compozitie: dispersie apoasa de poliacetat
de vinil Vezi: https://www.pattex.hu/hu/products/wood/wood-classic.
html (09.03.2024).



in trei parti, a fost reasamblat: folosind gaurile originale
ale cepurilor de lemn, am inserat din partea dorsald cuie
din stejar, pastrand capetele cepurilor originale pe supra-
fata pictata. Pentru lipire am folosit adeziv de lemn Palma
Fa Normal. Soclul a fost consolidat mecanic pe partea din
spate cu doua sipci de pin si suruburi demontabile. Sip-
cile mentin ferm elementele, dar pot fi indepartate usor
(foto 14-15). Sculpturile aurite ale soclului au fost fixate
in locul original, folosindu-se cepuri mici din lemn. Usile
imparatesti, sculptate fiecare dintr-un singur dulap gros
de tei, au crapat longitudinal, iar partile desprinse s-au de-
format diferit. Balamalele metalice montate pe partea din
spate au servit practic ca traverse: au mentinut impreuna
panourile crapate. Elementele de lemn care se separasera
unele de altele, le-am strans cu chingi, apoi le-am fixat si
le-am intarit in partea din spate cu cepuri de stejar adan-
cite. Crapaturile la nivelul partilor sculptate ale usilor au
fost consolidate prin tacheti in forma de pana, confectio-
nati din lemn de tei, fixati prin lipire dinspre spate. Coro-
ziunea slab aderenta de pe versoul bratelor balamalelor a
fost indepartata cu o perie metalica, apoi bratele au fost
tratate cu acid tanic. Dupa uscare, am protejat suprafetele
metalice cu o solutie 10% de Paraloid B72 in diluant nitro.

Pe langd interventiile de consolidare structurala, am
efectuat si unele completdri din lemn, de natura esteticd®',
pe care le putem Tmparti in doud subgrupuri. Categoria
sculpturii in lemn cuprinde refacerea elementelor decora-
tive de deasupra icoanelor si sculptarea elementelor plas-
tice lipsa ale usilor Tmparatesti (foto 4-5, 16). Detaliile
intacte ale usilor au servit drept model pentru completari.
Cele doua usi au fost realizate in oglinda, permitdndu-ne
sa asociem fiecare detaliu lipsd cu o decoratiune intacta.
Completarile au fost realizate din lemn de tei. Pentru lipi-
re, am folosit adezivi Palma Fa Normal si Bison Pu Max,
suplimentata pe alocuri cu cepuri. Mai numeroase au fost
lucrarile din cealalta categorie, constand in completari prin
metode de tamplarie la nivelul elementelor nedecorate,
structurale. Activitdtile incluse aici au fost: completarea
baghetelor lipsa ale ramelor de icoane (realizate conform
profilurilor originale cu ajutorul frezelor special realizate,
taiate la dimensiune, fixate apoi cu cuie de lemn de panoul
icoanelor), interventiile la ramele realizate In tehnica Po-
lierweiss ale icoanelor Isus Hristos Mare Arhiereu si Cina
cea de Taind, si la cele doud mese consola care nu fusesera
restaurate anterior. in afard de cele enumerate, in aceasta
categorie poate fi inclusa si reconstructia elementului de
inchidere arcuit al usilor imparatesti.*

Dintre elementele usilor impardtesti nu se mai pastrau
pragul, arcul de inchidere superior si grilajul situat intre
acesta si icoana Cinei cele de Taind. Reconstituirea aces-

31 in cazul lucririlor de reconstituire a partilor lemnoase, ne-am straduit
sa aplicam tehnici conforme cu cele originale. Alegerea materialului
corespunde intotdeauna cu cel original al bunului cultural. Pentru lipire,
am folosit adezivi pe baza de poliacetat de vinil (Palma Fa Normal) si
poliuretan (Bison PU Max).

32 fntre timp, elementul original a fost gasit, dar in expozitia de la Nyir-
egyhaza este utilizat cel reconstruit.

tora, adica aceste completari majore au fost motivate de
absenta elementelor structurale necesare reinstalarii usilor
imparatesti pe amplasamentul original. Reconstructia s-a
bazat pe fotografii in care era vizibil arcul superior, res-
pectiv simbolul Sfantului Duh sub forma de porumbel, cu
inscriptie slavona, pictat in interiorul lobului median. Pe
baza acestor fotografii, Inainte de Inceperea lucrdrilor, au
fost realizate planuri. Executia a fost o sarcind complexa,
deoarece ambrazura usii, respectiv elementele cadrului
impreuna cu arcul superior, au o forma evazata spre ex-
terior, Ingustatd spre altar. Pragul a fost realizat din lemn
de stejar, elementele structurale din lemn de rasinoase, iar
cadrul si arcul superior din lemn de tei. Am folosit cuie de
lemn, asambland ancadramentul usii in conformitate cu
imbinarile originale. Lucrarile au fost executate de meste-
rul tdmplar Csaba Barndczky. Balamalele forjate care lip-
seau de pe peretii laterali au fost realizate de restauratorul
de metal si fierarul Mihaly Bartos.

Completari estetice

Structurile stabile, impregnate si consolidate au creat
baza pentru urmatoarele etape ale restaurarii, incepand cu
restaurarea estetica, care a debutat prin completarea dis-
continuitatilor. Chituirea lacunelor suprafetelor pictate s-a
realizat folosind urmatorul amestec: solutie de clei 7% din
piele de iepure si de vitd, o parte cretd de munte, o parte
dolomit, trei parti de amestec triplu®, dispersie apoasa de
poliacetat de vinil** (foto 24). Pentru lacunele de la nivelul
straturilor de picturd mai subtiri, in vederea unei integrari
mai usoare, am folosit un grund in care, in plus fatd de
creta si dolomit, am addugat si o parte de caolin. Chituirile
au fost izolate cu solutie 3% de selac in Alkonek.

La ramele decorative, materialul de grunduire a noilor
baghete a constat din solutie de clei 8% din piele de ie-
pure si vitd, In amestec cu o parte dolomit gi o parte cretd
de Champagne (foto 17). Inainte de grunduire, suprafata
pictatd a fost protejata pentru a nu fi deterioratd. Materia-
lul utilizat pentru chituirea lacunelor de pe baghetele ori-
ginale este acelasi cu cel folosit pentru suprafata pictata,
cu diferenta ca, in cazul din urma, am colorat materialul
cu pigment galben pentru a facilita integrarea cromatica
(foto 19).

Pe elementele structurale ale iconostasului, decorate
in tehnica Polierweiss, lipsurile mai mari au fost comple-
tate cu un amestec de rumegus si adeziv Palma Fa Nor-
mal, putin sub nivel. Peste aceste completari, am aplicat
acelasi grund ca cel folosit pentru ramele decorative si
ornamente sculptate, insa in loc de galben am adiugat
in chitul alb putin pigment pamant verde de Cehia, sub
forma de pulbere.

Restaurarea suprafetelor aurite s-a dovedit a fi cea mai
complexa sarcind de integrare esteticd, care a necesitat fo-

33 Compozitia amestecului triplu: o parte ulei de in, o parte rasind damar
dizolvata in terebentind, o parte terebentina venetiana.
4 Adeziv pentru lemn Palma Fa Normél.
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losirea unor solutii diverse. Am cdutat sd credm o unitate
esteticd la nivelul suprafetelor aurite, care fusesera reali-
zate prin tehnici diferite si care s-au deteriorat in moduri
si la grade diferite. In acest scop, a fost necesara utilizarea
unor materiale si tehnici diferite de la suprafata la suprafa-
td. Am retusat fundalul cu aurire mata uzata si incompleta
a icoanelor, precum si auririle cu mordant de pe bordurile
vesmintelor, folosind pulberi metalici de diferite nuante,
avand ca liant guma arabica®, prin reintegrare mimeti-
ca, imitativa sau retus diferentiat in tehnica pointilism,
in functie de gradul de deteriorare a suprafetei originale.
Pentru a completa lacunele de pe suprafetele aurite, uzate
ale ramelor fragmentare sau incomplete ale icoanelor, s-a
folosit o tehnica de retus diferentiat, tratteggio, utilizand
pigmenti metalici si, drept liant, guma arabica (foto 20).
Ca si culoare de fond, respectiv pentru a acoperi mici-
le resturi verzui ale repictarii cu bronz lichid, am folosit
guasd 1n nuante de galben-maroniu si ocru. Pe ramele si
partile sculptate nou create si grunduite, pe bagheta supe-
rioard si la ornamentele sculptate ale meselor consola, pe
sipcile profilate de pe soclul Réstignirii si la completarile
de ornamente sculptate la acest element, am aplicat o auri-
re pe poliment: am izolat grundul cu selac, apoi am aplicat
bolus (foto 21).3¢

Suprafetele nou aurite nu au fost integrate in mediul
original, pastrat 1n stare uzata, prin erodarea foitei de aur,
deoarece acest proces ar fi putut deteriora si straturile pas-
trate intact. In schimb, am obtinut un aspect estetic unitar
aplicand un strat de patina artificiala care poate fi usor in-
departata. In primul rand, am aplicat pe suprafati selac in
amestec cu pulbere de dolomit si pigmenti. Dupa uscarea
stratului, am ajustat completarile aurite la nuanta suprafe-
tei originale folosind culori pe baza de ulei-rasina Mussini
(Sfumato, brun Van Dyck) ¥’ (foto 18).

Avand in vedere posibilitatile materiale, am optat pen-
tru utilizarea foitelor slagmetal pentru a acoperi lipsurile
semnificative de pe cornise, partea inferioard a meselor
consola si soclul grupului Réstignirii (foto 15). Sub foite-
le metalice am aplicat un strat de bolus cu aceeasi compo-
zitie ca si in cazul stratului de preparatie al poleirii. Pentru
a asigura aderenta adecvata a foitelor metalice la stratul
de bolus, am adaugat cateva picaturi de dispersie acrilica
Plextol B500 in lichidul de umectare®® utilizat. Apoi, am
lustruit baghetele, similar cu suprafetele poleite. Pentru a
integra suprafetele cu foita slagmetal in cele originale, am
utilizat aceeasi patind ca si in cazul auririlor. Lacunele su-
prafetelor cu vernis/glasiu colorat pe argint au fost com-
pletate mai intai cu foita de argint, conform tehnicii origi-

35 Am folosit variante de pigmenti in godete si sub forma de pulbere; pen-
tru acesta din urma, am utilizat guma arabica ca liant. Distribuitori:
Kremer, Schmincke.

36 Am folosit un amestec de bolus galben si putin bolus rosu (Selhamin
Poliment, Sonderhoff Chamicals GmbH, ligurian yellow, piemont red),
iar drept liant, cleiul.

37 Producator:  Scmincke.
mussini (18.01.2024).

38 Solutie de etanol 35% in apa distilata.

https://www.schmincke.de/en/products/oil/
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nale. Peste aceste completari si peste suprafetele metalice
originale, am aplicat mai intai un strat de selac amestecat
cu dolomit si pigmenti colorati. Ulterior, am aplicat in mai
multe straturi subtiri culori pe baza de ulei, cu continut re-
dus de ulei, amestecate cu lac de retus Talens 004°°, astfel
incat stralucirea argintului sa ramana vizibilad sub culorile
rosu sau verde (foto 22-23).

Decorul realizat in tehnica Polierweiss a fost retusat
sau supus unui nou tratament de suprafata (reconstructie),
in functie de gradul de deteriorare a fiecarui element. Am
recurs la integrare prin reconstructia suprafetelor origina-
le pe cornise, mesele consola si elementele de sustinere
verticale, deoarece aceste suprafete au suferit anterior
pierderi majore. Pentru retus, respectiv completarea de-
corului realizat in tehnica Polierweiss am folosit urmatoa-
rea retetd: 30 ml de clei de legatorie® in concentratie de
2-3%, 12 grame de bolus alb Selhamin Poliment*, fulgi
de sapun si pulbere de alb de titan. Suprafetele restaurate
au fost tratate cu ceara transparentd Biopin®, iar unde a
fost necesar, culoarea a fost ajustatd prin tamponare cu
varful pensulei, folosind culori de ulei. Datorita stratului
intermediar de ceard, patina pe baza de ulei poate fi usor
indepartata. Retusarea nervurilor aurii uzate si fragmen-
tare ale suprafetelor realizate in tehnica Polierweiss a
fost efectuatd cu pigmenti metalici in amestec cu guma
arabicd, folosind reintegrarea mimetica. Pe suprafata zo-
nelor uzate si a lacunelor stratului de picturd a icoanelor
am aplicat o culoare de fond cu acuarela. Reconstituirea
formelor a fost realizatd cat mai precis posibil n aceasta
faza, folosind drept analogie numeroasele detalii intacte
ale iconostasului. Spre exemplu, am reusit sa reconstituim
fidel ochiul lipsad al Sfantului Vasile cel Mare si al Sfan-
tului Toan Gurd de Aur. Dupa ce s-a asternut culoarea de
fond, am aplicat peste Intreaga suprafatd decoratd a an-
samblului un strat separator de lac de retus sub forma de
aerosoli, marca Talens, cod 004.4

Cea mai extinsa completare la nivelul stratului pic-
tural s-a realizat la icoanele din grupul Rastignirii. Re-
prezentarea Maicii Domnului Indurerate (molenia, n.t.)
era incompletd in proportie de aproximativ 35%. Ochiul

39 Lac de retus preparat, ambalat in sticld. Producator: Royal Talens.
Componente: rasina sintetica, Lakkbenzin.

Vezi: https://www.royaltalens.com/en/catalog/talens-fixatives/
retouching-varnish-jar-75ml/ (09.03.2024).

40 Buchbinderleim. Adeziv granulat din piele de vitd. Producator: Keim.
Vezi: https://www.kremer-pigmente.com/de/shop/mal-binde-klebemittel/
wasserloesliche-bindemittel/natuerliche-leime-klebemittel/63060-
buchbinderleim.html?fbclid=IwAR3r3Gipz851j1-auyLIhBCt6 Wn-
R8ie2HMX5gTh7OMXwwQZQT2BrokS1F4E (09.03.2024).

41 Distribuitor: Deffner & Johann GmbH. Compozitie: amestec de cu-
art si izotiazolinon. Vezi: https://deffner-johann.de/en/selhamin-poli-
ment-german-wet-white-1-kg.html (09.03.2024).

42 Producidtor: Bio Pin Naturfarben GmbH & Co0.KG, Linumweg 1-8,
26441 Jever. Compozitie: ceara de albine, ceara de carnauba, ceara de
candelilla, parafina, hidrocarburi. Vezi: https://www.biopin.de/filead-
min/datenblaetter/tm/TM-Antikwachs.pdf (18.01.2024).

43 Producator: Royal Talens. Compozitie: rasina sinteticd, Lakkbenzin.
https://www.royaltalens.com/en/catalog/talens-fixatives/retouching-
varnish-spraycan-16-spray-can-400ml/ (18.01.2024).



drept al Mariei era exfoliat, pe vesmant erau numeroase
lacune, iar inscriptia neagra pictata pe fundalul auriu era,
de asemenea, deterioratd (foto 24-25). Pe reprezentarea
Stantului loan Evanghelistul erau, de asemenea, multe la-
cune mici, insd acestea erau concentrate, din fericire, pe
marginile icoanei, afectdnd mai putin motivul principal.
In acest caz, retusul a constat in mare parte in reintegrarea
cromaticd a unor mici pete modificate cromatic, cu dia-
metrul de 1-2 mm.* Pe crucea de pe fronton, fata lui Hris-
tos rastignit era, de asemenea, deterioratd semnificativ.
Restaurarea obiectului, inceputa anterior, insa netermina-
ta, a fost continuata, printre altele, cu reconstructia fetei
(foto 26-27). Petele modificate cromatic erau prezente si
pe aceastd suprafatd. Deoarece aceste modificari irever-
sibile rupeau unitatea artistica a celor doua reprezentari
mentionate mai sus, dar, in acelasi timp, fenomenul nu era
caracteristic Intregului ansamblu, am considerat justifica-
td retusarea modificarilor de culoare.

Am considerat, de asemenea, necesare interventiile
pentru reconstructia stratului de picturd la lipsurile fete-
lor si ale faldurilor de vesminte. Pe majoritatea icoanelor,
detaliile originale s-au pdstrat aproape complet, astfel in-
cat, daca am fi lasat incomplet grupul Rastignirii, aceasta
parte ar fi rdmas izolata, distingdndu-se de celelalte piese
ale ansamblului. O astfel de separare nu ar fi fost justifi-
cata nici de diferente calitative, nici de istoria obiectului
in sine. Mai mult, grupul Rastignirii si celelalte icoane ale
iconostasului au fost pictate de acelasi mester, astfel incat
nu a fost necesar sa facem vizibile, prin intermediul lucra-
rilor de restaurare, eventualele identitati artistice diferite.

Retusul final a fost realizat cu culori pe baza de ulei,
cu continut redus de ulei, in tehnica velatura (foto 28-29).
Un principiu important a fost ca aspectul estetic al icoa-
nelor, initial nevernisate, sa nu se schimbe semnificativ in
timpul restaurarii, astfel Incat in aplicarea stratului pro-
tector am urmarit sd obtinem un efect uniform, mat. Drept
strat final, am aplicat prin pulverizare pe suprafata vernis
satinat Lukas 2324%, care a uniformizat frumos luminozi-
tatea imaginilor, fard a crea un efect lucios nedorit.

Concluzii

Desi ansamblul era degradat si cu depuneri la momen-
tul preluarii, curatarea suprafetelor decorate si pictate in
diverse tehnici, reconstruirea ramelor si a elementelor
lipsd de la nivelul usilor Impdratesti, restaurarea adecvata
a suprafetelor aurite deteriorate si a icoanelor fragmentare
a conferit iconostasului de la Veliki Komiati reale calitati
estetice, facandu-1 sa revina la splendoarea sa initiala.

44 Presupunem cd pe suprafata imaginii a ajuns anterior un material, pro-
babil excremente de muste, care, impregnate in stratul pictural, au cau-
zat modificari de culoare.

45 Producitor: Lukas. Compozitie: risind sinteticd, acetond, n-butil-acetat,
propan, hidrocarburi aromatice, butan, izobutan, petrol, ciclohexan,
n-hexan. Vezi: https://www.lukas.eu/art-mediums/varnishes-and-surfa-
ces/ (09.03.2024).

Dupa aproape patru ani, restaurarea din 2018-2019
pare a fi Inceputul unui nou capitol din istoria ansamblului
artistic. In expozitiile temporare care au prezentat primele
rezultate ale restaurdrii (la Debrecen, in salile de expune-
re ale Mitropoliei Greco-Catolice, apoi in Pesti Vigado,
la Budapesta) nu a fost posibila realizarea unei instalatii
care sd incorporeze iconostasul la Tnaltimea sa original.
Muzeul Greco-Catolic din Nyiregyhédza, deschis in 2023,
de Pasti, a oferit sansa unei noi modalitdti de expunere:
pentru prima datd dupd o sutd zece ani de la demontare, a
fost dezvaluita in silile de expunere frumusetea de altada-
ta a ansamblului artistic (foto 30).* Speram ca, in urma-
torii ani, sa apara oportunitatea de a restaura si elementele
sculptate aflate inca in depozitele muzeale, astfel incat sa
fie restabilitd unitatea originald a iconostasului.

Fotografiile au fost realizate de expertii restauratori si de
Norbert Zadubenszki (foto 30). Reconstructia digitala a
elementelor restaurate din iconostasul de la Veliki Komi-
ati (foto 2) a fost realizata de autori.
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Iconostasul din Veliki Komiati in locul
sau original, in 1913. Fotografie de arhiva,
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Komiati
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Detaliul usii Imparatesti din stanga, la prelu-
are: crapaturi, lacune ale sculpturii, suprafa-
ta cu depuneri, straturi exfoliate

Detaliul usii Tmpardtesti din stdnga, deca-
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Imagine UV-luminescenta realizata la prelu-
area icoanei Profetul leremia

Sectiune transversald a probei din vegman-
tul verde al Sfantului lIoan Evanghelistul,
observatd la polarizor-analizor incrucisat,
cu excitare UV, BV. 1) grund galbui, 2A)
stratul inferior al grundului alb, bogat in li-
ant, 2B) stratul superior al grundului alb, 3)
strat de culoare verde

Sectiune transversald a probei prelevate
din motivele sculptate sub forma de frunza,
aurite si cu glasiu verde, de pe usile impa-
ratesti, observata la polarizor-analizor in-
crucisat, cu excitare UV, BV. 1) grund, 2)
strat suport pentru foita metalica, 3) resturi
de foita metalica, 4) strat de glasiu verde, 5)
strat metalic (reparatie ulterioard)
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Icoana Intrarea in biserica a Maicii Domnu-
lui, partial curatata

Teste de curdtare pe icoana Hristos Mare
Arhiereu

Indepartarea repictirii cu bronz lichid de pe
rama icoanei Buna Vestire

Decaparea suprafetei realizate in tehnica
Polierweiss a soclului de sub scena Rastig-
nirii

Asamblarea elementelor soclului de sub
scena Rastignirii

Soclul de sub scena Rastignirii, dupa restau-
rare

Completarea elementelor sculptate lipsa de
deasupra icoanei Hristos Mare Arhiereu
Rama reconstruitd a icoanei Proorocul
Sofonie, dupa grunduire

Icoana Proorocul Sofonie, dupa restaurare
Detaliu cu grundul colorat al ramei decora-
tive de la icoana Pogorarea Duhului Sfant
Detaliu al reintegrarii prin tratteggio a ramei
decorative de la icoana Pogorarea Duhului
Stant

Aplicarea bolusului pe rama decorativad a
icoanei Hristos Mare Arhiereu

Detaliu cu foita de argint aplicata pe com-
pletarile elementelor sculptate ale usilor im-
paratesti

Detaliu cu glasiul de pe completarile ele-
mentelor sculptate ale usilor imparatesti
Detaliu cu icoana Maica Domnului indure-
rata, dupa aplicarea grundului

Detaliu cu icoana Maica Domnului indure-
rata, dupa restaurare

Detaliu cu consolidarea structurala realizata
anterior a crucii de pe fronton

Detaliu cu restaurarea estetica a fetei lui
Hristos rastignit

Fotografia icoanei Sfantul loan Evanghelis-
tul la preluare, cu consolidarile profilactice
locale inca vizibile

Icoana Sfantul loan Evanghelistul, dupa
restaurare

Iconostasul in noul spatiu expozitional al
Muzeului Greco-Catolic din Nyiregyhaza

Traducere: Diana Varga, Marta Guttmann



Colectarea cartilor vechi si a materialelor de arhiva
din parohiile din Tre1 Scaune

Péter Pal

Introducere

Arhiva Arhidiecezana de Alba Iulia reprezinta o retea de
unsprezece arhive, care functioneazd in prezent in opt
orase. Acestea sunt impartite dupad cum urmeaza: in ora-
sul-sediu al episcopiei milenare, pe langa arhiva episco-
pala devenitd in 1991 arhiepiscopald, se gasesc arhivele
capitlului, Status-ului din Cluj, al seminarului din Alba
Iulia, iar alte noua arhive de colectie functioneaza in cen-
trele protopopiatelor.’

Arhiepiscopia Alba Iulia, cu o istorie milenard, este
impartita in prezent in cincisprezece protopopiate, pe te-
ritoriul carora functioneaza 258 de parohii. Pe langa aces-
tea, parohiile arhiepiscopiei ingrijesc si 350 de filiale. In
total, existd 608 unitati administrative ecleziastice, res-
ponsabile de materialul lor arhivistic fiind cele noua cen-
tre de colectare, care functioneaza in resedintele protopo-
piatelor. De ce tocmai structura actuala a protopopiatelor
a constituit punctul de plecare in crearea retelei arhivelor
de colectie? De-a lungul timpului, numarul, mérimea si
configuratia protopopiatelor s-a schimbat de mai multe
ori.?

La inceputul anilor 2000, a aparut intentia Infiintdrii
unor arhive pe teritoriul Arhiepiscopiei de Alba Iulia in
vederea colectarii materialului arhivistic din protopopia-
te si parohii, justificata de Intinderea teritoriald a arhie-
piscopiei. Pe langa Arhiva Arhiepiscopala din Alba Iulia,
intre 2003 si 2016, au fost infiintate arhive centralizate
in urmdtoarele noud locatii: Alba Iulia, Gherla, Sfantu
Gheorghe, Targu Mures, Gheorgheni, Odorheiu Secuiesc,
Gherla (armean), Cluj-Napoca, Miercurea Ciuc.

Colectarea documentelor si amplasarea lor in arhive
centralizate a prevestit o altd sarcind de rezolvat: colec-
tarea vechilor biblioteci parohiale. Intre 2005 si 2021, pe
langa arhive, au fost create sapte biblioteci centralizate,
in ordine cronologica: Targu Mures (2005), Gheorgheni
(2012), Miercurea Ciuc (2018), Cluj-Napoca (2021),
Sfantu Gheorghe (2021), Gherla (2021) si Odorheiu Se-
cuiesc (2021). Dupa infiintarea bibliotecii din Sfantu
Gheorghe, In vara anului 2021 a inceput colectarea ve-
chilor biblioteci ale parohiilor din Trei Scaune si a arhi-

I Bernad, Rita-Magdolna: 4 gyulafehérvari f8egyhdzmegyei levéltar. Le-
véltarismertetd. Gyulafehérvar, 2018, F & F Intern. p. 3.
2 Ibidem.

velor unor parohii, actiune finalizata In vara anului 2023.
Insa, inainte de a ajunge la Sfantu Gheorghe, primul drum
al cartilor si materialelor arhivistice recuperate a dus la
atelierul de restaurare de pe langa arhiva centralizatd din
Miercurea Ciuc, pentru conservare.

Procese de colectare

Ca aproape toate actiunile de colectare, aceastd experienta
a fost si ea una interesanta prin posibilitatea de a urmari
diferitele solutii gasite de parohii, independent, fard a se
consulta Intre ele, pentru depozitarea cartilor si arhivelor
vechi. Solutii mai mult sau mai putin reusite exista peste
tot, rimane de vazut cat de bine rdspund necesitatilor teh-
nicile folosite. Meritd mentionat aici faptul ca principale-
le probleme ale bibliotecilor si arhivelor parohiale vechi
provin din doud surse: amplasarea si protectia colectiei.
Materialele de arhiva si bibliotecd, adapostite in cea mai
mare parte in clddiri vechi si in turnurile bisericilor, sunt
practic imposibil de protejat si suferd adesea diferite de-
gradari, cum ar fi mucegdirea, infiltratiile de apa si atacul
insectelor. Se intdmpla adesea sa fie deteriorate documen-
te arhivistice si carti valoroase, de existenta cdrora nici nu
eram congtienti.?

Toate acestea au justificat colectarea, conservarea si,
dupa caz, restaurarea materialului arhivelor si biblioteci-
lor parohiale vechi, precum si plasarea lor in arhive si bi-
blioteci centralizate. Putem afirma totodata ca toate aceste
procese sunt puse in slujba cercetarii, nu numai prin des-
coperirea de manuscrise rare si carti valoroase, ci si prin
repunerea in circuitul stiintific a unor relicve istorice care
au suferit adesea degradari din cauza neglijentei umane,
a timpului si diferitelor adversitati. In cele ce urmeaza,
prezentam actiunea de colectare a cartilor si arhivelor din
patru parohii din Trei Scaune: Ojdula, Turia de Jos, Alun-
geni si Targu Secuiesc-Kanta.

3 Actiunea de colectare din perioada 2021-2023 a permis recuperarea
unui incunabul (1499) la Ghelinta si a unuia la Ilieni (1499, Bazel),
precum si a catorva documente din secolul al XVII-lea, rar intdlnite n
colectiile arhivelor parohiale.
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Ojdula

Potrivit traditiei populare, numele localitatii provine din
prenumele Osd si mosia acestuia, Osd-0lja. Prima men-
tiune scrisd a asezarii dateaza din 1332, in forma Ysdula.
Registrul de dari din 1567 o listeaza cu 40 de porti, ceea
ce sugereazad o asezare considerabild. Actuala sa biserica
a fost construita in 1817-1818. In 1834, la initiativa pre-
otului paroh Antal Fejér, a fost construit un turn separat
de biserica.* In 1984, in timpul serviciului preotesc al lui
Kalman Jakab Fancsali, biserica a fost largita.

Arhiva si colectia de carte veche ale parohiei din Oj-
dula au fost transportate in 13 octombrie 2021 la atelierul
de restaurare din Sumuleu Ciuc pentru conservare. Ante-
rior, arhiva fusese depozitata in dulapuri incuiate in sala
dedicata educatiei religioase, iar cartile vechi se pastrau
pe un coridor din spatele locuintei de serviciu a preotului
(foto 1). In ambele cazuri, materialul era pastrat in mod
corespunzdtor, dar cartile au acumulat praf din cauza de-
pozitarii pe rafturi deschise (foto 2). Arhiva prezinta sor-
tare si depozitare foarte atentd. In cea mai recenta organi-
zare, registrele de cdsdtorie, cele parohiale si economice
reprezentau unitdti arhivistice separate, organizate pe ani.

Turia de Jos

Prima aparitie In surse a numelui localitatii dateaza din
1307, aceasta fiind mentionata ca proprietate a secuilor
din scaunul Kézdi. In registrul zeciuielii papale figureazi
in 1332 ca Thorya. Numele bisericii sale este consemnat
intr-un document din 1479: Zenthmiklos Thorya. Intre
1823 si 1831 a fost construitd o noua biserica pe locul ce-
lei avariate in cutremurul din 1802. Din vechea biserica a
ramas doar turnul. Familia Apor este considerd de comu-
nitatea locala ca un mare sustinator al bisericii.’ Episcopul
martir Vilmos Apor (1892-1945), beatificat in 1997, pro-
venea din aceasta familie.

Arhiva si biblioteca parohiald din Turia de Jos au fost
transferate la atelierul de restaurare din Sumuleu Ciuc in
vara anului 2021. In comparatie cu parohia anterioara, cea
din Turia de Jos prezenta o situatie foarte diferitd. Mate-
rialele de arhiva si biblioteca se aflau intr-un garaj, in
dulapuri Incuiate, dar, fara protectie adecvatd impotriva
diferitelor insecte si rozatoare (foto 3). Inspectia a confir-
mat cu certitudine faptul ca acestea fusesera depozitate in
locatia actuala fara tratare sau desprafuire prealabild, iar
spatiul de depozitare era unul infestat. Am constatat, de
asemenea, ca aceastd locatie era una secundara. Urmele
sortii adverse a materialelor de biblioteca si de arhiva erau
vizibile, culminand in degradari cauzate de diverse insec-
te si rozatoare (foto 4). O serie de degradari erau evidente
la prima vedere, cum ar fi deteriorarea copertei sau des-

4 Lestyan, Ferenc: Megszentelt kivek. A kozépkori erdélyi piispokség
templomai I-11. Gyulafehérvar, 2000, Gyulafehérvari Romai Katolikus
Ersekség, p. 83.

5 Idem. p. 86.
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facerea cusiturii blocului. In cazul cartilor cu coperti din
lemn, deteriorarea este reprezentatd de lipsa uneia sau a
ambelor coperti. In acest caz, cartea nu mai este protejati,
iar copertele desprinse aluneca si duc la ruperea primei si
ultimei coli de tipar. Nu in ultimul rand, umiditatea relati-
va si temperatura inadecvata au justificat si ele colectarea.

Térgu Secuiesc

Apare in surse in 1407 in forma Toriawdsdra. In 1570,
orasul era deja reformat. Viata catolica a Inceput sa rein-
vie abia in secolul al XVII-lea, exclusiv in partea numita
Kanta, care pe atunci nu ficea cu adevarat parte din oras,
fiind numita Volal Inferior. M6zes Nagy, un preot din Es-
telnic, este considerat de comunitate ca fiind cel care a
reinviat credinta catolica, organizand o parohie In Kanta-
falva in 1696 sub coordonarea vicarului episcopal Berta-
lan Szebelébi. Mai tarziu, frati minoriti au venit sa condu-
ca comunitatea si au rdmas activi in viata parohiei pand in
1965. De atunci, la parohie slujesc preoti diecezani. ®

Arhiva din Targu Secuiesc a fost colectatd pe 18
noiembrie 2021 si transportatd la atelierul de restaurare
pentru conservare. Relocarea repetata a arhivei parohiale
a fost clar vizibila si aici (foto 5). ,,Vicisitudinile” la care
au fost supuse arhiva si biblioteca si-au lasat amprenta pe
starea colectiei. In timpul colectarii si, ulterior, in timpul
curdtarii si conservarii, am observat dovezi ale relocarii
repetate: o mare parte a documentelor arhivistice prezenta
un strat de noroi uscat pe suprafatd, insotit uneori de pete
de apa galben inchis si maro, respectiv mucegai (foto 6).
Am aflat ulterior ca, pe o perioada destul de lunga, colec-
tia fusese depozitatd in podul bisericii.

Structura acoperisului bisericii s-a deteriorat in timp,
ceea ce, din pacate, s-a repercutat in mod negativ asupra
unei parti a colectiei. Astfel se explica degradarile obser-
vate la prima inspectie si la curatarea si conservarea mate-
rialului: pete de apa, mucegai, praf pe suprafata documen-
telor, care s-a transformat din cauza infiltratiilor intr-un
strat de noroi. Documentele au fost apoi transferate din
pod 1n incdperile din spatele corului bisericii, unde au fost
pastrate pana la preluarea lor. Nici acesta nu era un spatiu
potrivit pentru depozitarea documentelor, deoarece lipsa
incélzirii si a ventilatiei, aerul umed si mucegaiul din pe-
retii incdperii au agravat si mai mult starea documentelor
deja deteriorate si contaminate.

Alungeni

Satul Alungeni, situat in valea paraurilor Nagyag si Kisag,
este mentionat in recensdmantul din 1567 sub numele de
Fwtasfalwa, cu 13 porti. Conform matricolelor, parohia
dateaza probabil de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea.
Inainte de aceasta dati, Alungeni apartinea parohiei San-
zieni, apoi parohiei Turia si, mai tarziu, parohiei Targu
Secuiesc, pastorita de preotii minoriti. A devenit parohie

6 Orban, Balazs: Székelyfold leirdsa. Pest, 1868, Rath Mor, pp. 101-108.



independentd 1n 1786. Piatra de temelie a bisericii sale a
fost pusa n 1851, iar sfintirea bisericii in cinstea Sfantu-
lui Andrei a avut loc la 24 iunie 1856 de catre episcopul
dr. Lajos Haynald. La 27 decembrie 2001, arhiepiscopul
dr. Gyorgy Jakubinyi a declarat-o loc de pelerinaj.’

Arhiva si biblioteca parohiei din Alungeni au fost
colectate si transportate la atelierul de conservare si
restaurare din Sumuleu in toamna anului 2021. Ne-am
confruntat cu un caz nemaiintalnit In practica noastra de
colectare. Spre deosebire de cele doud parohii anterioare,
aici conservarea atentd a documentelor de arhiva a con-
stituit o preocupare constanta. Chiar daca conditiile ofe-
rite materialului arhivistic nu erau optime din punctul de
vedere al arhivistului si al conservatorului, documentele
au fost ferite de o gama larga de daune, cum ar fi insecte,
rozatoare, inundatii si mucegai. O parte semnificativa a
arhivei era addpostita in podul cladirii parohiei. Dand do-
vada de ingeniozitate, aceste documente au fost adaposti-
te 1n trei cutii mari de metal, plasate pe grinzile care leaga
structura acoperisului (foto 7). Structura acoperisului era
in stare excelenta, astfel incat nu a existat niciun pericol
de deteriorare a arhivei din cauza unor posibile scurgeri.
Amplasarea vechii biblioteci parea Indoielnica la prima
vedere, dar ne-a linistit sd constatdm ca nici colectia de
carte nu fusese deterioratd de ddunatorii cunoscuti din
astfel de locuri (insecte, rozitoare, umiditate relativa si
temperaturd necorespunzitoare).

Conservare, restaurare

Prin colectarea fondurilor de arhiva si de biblioteca, am
facut primul pas in conservarea acestora, prevenirea in-
semnand inlaturarea sau reducerea factorilor care repre-
zintd un risc in deteriorarea documentelor, urmat de pas-
trarea starii de conservare a documentelor pe o perioada
cat mai lunga, in conditii adecvate.

Avand in vedere cantitatea de materiale de arhiva si de
bibliotecd colectate de la parohii, nu ar fi posibil si nici nu
este necesar sa se restaureze toate documentele si cartile.
Se va tine cont de o serie de criterii, iar la selectarea do-
cumentelor si cartilor care urmeaza sa fie restaurate va fi
consultat si arhivarul-sef. Inainte de toate, se acorda pri-
oritate acelor materiale care sunt sifonate, rupte, muce-
gdite, degradate de insecte, fragile din cauza aciditatii si
care, 1n acelasi timp, contin informatii importante pentru
cercetare (foto 8).

Odata ce colectiile ajung in atelierul restauratorului,
urmdm aceleasi criterii de conservare si restaurare. Ana-
lizam cu atentie dacd interventia noastra poate Tmbuna-
tati starea obiectului sau a documentului. Ne straduim sa
pastram caracterul original al documentelor si al cartilor,
dar este la fel de important sa tinem cont de functia lor.
Documentele care urmeaza sd fie folosite ocazional sau

7 Coroi, Artur: A futasfalvi romai katolikus egyhazkozség torténete. Acta
Siculica. Szerk. Boér Maté, Sepsiszentgyorgy, 2023, Székely Nemzeti
Miuzeum, pp. 329-339.

in mod regulat de cétre cercetdtori trebuie restaurate in
asa fel, incat sd-si poatd Indeplini functia cat mai mult
timp posibil. In paralel cu pastrarea tehnicilor traditionale
de realizare, avem grija si pastrdm fiecare mic fragment
al documentelor. In functie de gradul desfacerii, pastram
atele de cusatura, forzatul, capitalbandul, clemele, fere-
caturile si tablele de lemn originale. Vom folosi altele noi
doar 1n situatia in care cele originale nu pot fi restaurate.
Reatasam si cel mai mic fragment de piele sau pergament
de coperti. In acelasi timp, este foarte important si apli-
cam principiul reversibilitatii, deoarece orice completare
efectuata in timpul tratamentului sau restaurdrii obiectu-
lui trebuie sa fie usor de inldturat, fara a deteriora origi-
nalul.® Rupturile si lacunele din documentele de arhiva
vor fi completate cu foitd japoneza. Avantajul acestei har-
tii consta in faptul ca fibrele sale lungi se potrivesc bine
in jurul marginilor rupturilor si, nu in ultimul rand, este
disponibila Intr-o varietate de grosimi si nuante naturale.
Pentru lipire, se foloseste un adeziv pe baza de metilce-
luloza (Glutofix 600). Aceasta tehnica este de preferat in
cazul completérilor, deoarece hartia japoneza poate fi in-
departata cu usurintd de pe documentul original in cazul
unei restaurari ulterioare.

Dupa cum am mentionat deja, nu toate documentele
sau cartile necesita restaurare, dar curdtarea uscatd este
esentiala de fiecare datd, iar In unele cazuri se justifica
dezinfectarea. Fiecare document este evaluat individual
pentru a se asigura curdtarea lui in siguranta, fara dete-
riordri. Pe unele dintre documentele colectate la Targu
Secuiesc au aparut subtieri, lacune si rupturi in hartie din
cauza mucegaiului dezvoltat in urma infiltratiilor de apa
(foto 9). Prin urmare, conservarea lor necesitd o mare aten-
tie. Primul pas il constituie separarea acestor documente
degradate si uscarea lor corespunzatoare pentru reducerea
continutului de umiditate al obiectelor si, in acelasi timp,
pentru oprirea dezvoltdrii mucegaiului. Apoi, avand grija
ca reziduurile de mucegai sa nu patrunda in aerul din inca-
pere, acestea sunt curatate de praf cu o pensula, intr-o nisa
cu exhaustare. Intr-o etapd urmitoare, zonele degradate
vor fi consolidate cu hartie japoneza, daca este cazul.

Hartii de calitate inferioara, casante sunt, de asemenea,
frecvente, deoarece hartiile care contin pastd de lemn sunt
dispuse la imbatranire, se inchid la culoare foarte repede,
se fragmenteaza, se degradeaza usor si devin acide (foto
10). In experienta noastra, majoritatea fondurilor arhivelor
centralizate sunt documente colectate din parohiile rurale,
prin urmare acidifierea rezultatd din cauza aerului poluat
nu este un factor atat de determinant ca deteriorarea cau-
zatd de conditiile inadecvate de depozitare (RH, tempera-
turd). Intrucat nu dispunem de proceduri de dezacidificare
in masa, incercam sa asiguram conditii de depozitare care

8 Beothyné Kozocsa, Ildiko — Kastaly, Beatrix — Dr. Véasarhelyi, Ta-
mas: Bevezetés a restaurdldasba, a restaurdalasi dokumentdcio. A papir,
pergamen és bor fertdtlenitése és szaraz tisztitisa. A konyv- €s papir-
restaurator tanfolyam jegyzetei, Budapest, 1992, Orszagos Szécsényi
Konyvtar, pp. 5-7.
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sd incetineasca imbatranirea naturald a hartiei. Ca un prim
pas, indepartam clamele metalice folosite la scara larga in
secolul XX pentru legarea documentelor, si scoatem do-
cumentele din dosarele acide cu sind. Pentru depozitare,
folosim pallium-uri (plicuri) si cutii neacide, si asigurdm
o temperaturd de 15-20 °C si o umiditate relativa de 44-
55% in spatiul de depozitare a arhivei, reducand astfel vi-
teza de imbatranire a documentelor.

Curatare uscata si chimicd, instrumente,
materiale utilizate

Primul si cel mai important pas in curdtarea obiectelor pe
suport de hartie este indepartarea prafului. Acest proces
poate implica o varietate de instrumente: pensule, carpa
sau aspirator. In majoritatea cazurilor, utilizim nisa cu
exhaustare Spirabilia’ (foto 11-12). Unitatea poate fi utili-
zata cu un aspirator industrial, prevazut cu filtru HEPA si
un recipient de mare capacitate pentru praf. Aceasta meto-
da este una dintre cele mai potrivite, deoarece filtreaza si
sporii vii §i inanimati, contaminanti sau chiar toxici.

Datoritd sortii vitrege a arhivelor si a colectiilor de
biblioteca, intdlnim adesea depuneri aderente pe suprafata
hartiei sau a cartilor, Indepartarea carora necesitd o pen-
suld mai dura. Aceasta situatie este ilustrata de cazul din
Targu Secuiesc, unde suprafata mai multor carti cu legd-
turd din piele era acoperita cu impuritati si noroi uscat, re-
zultat al conditiilor de pastrare inadecvate (foto 13). Dupa
ce acest strat a fost indepartat de pe hartie si de pe coperta
cartii, am trecut la pensuld moale, deoarece frecarea cu
pensule tari a hartiei sau pielii degradate, acoperite cu re-
ziduuri de noroi poate provoca deteriorarea suprafetei.

Ordinea desprafuirii cdrtilor: sniturile cartii, coperta
exterioard, apoi paginile. Dupd desprafuire, cartile sunt
lasate pentru o vreme intr-un loc bine ventilat, desfacu-
te in forma de evantai (foto 14). In cazul in care cartea
urmeaza sa fie restauratd, iar procesul de restaurare pre-
supune desfacerea ei in coli de tipar, acest proces are loc
inainte de desprafuire, deoarece permite curatarea mai
temeinicd de murdarie a indoiturilor fasciculelor.

In majoritatea cazurilor, arhivele si vechile biblioteci
din parohii nu dispun de conditii de depozitare adecvate
(temperatura, umiditate relativa). Hartia expusa pe o pe-
rioadd lungd de timp la un mediu cu umiditate relativa
mai mica de 30% se usuca si devine fragila. In schimb,
o umiditate relativd mai mare de 60% va cauza umflarea
hartiei. Cu cat umiditatea este mai mare, cu atat mai mul-
ta umiditate si microorganisme pot patrunde in fibrele de
celuloza.'® Efectele aerului umed, cauzat de lipsa de ven-
tilatie, au fost clar vizibile si sesizabile in spatiul de depo-
zitare a documentelor la Targu Secuiesc: un aer mocnit,

9 Distribuitor: Ceiba, spol. s.r.o, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo, Slo-
vacia. https://www.ceiba.hu/spirabilia (16.02.2024).

10 P. Holl, Adrien: Penészfertdzott levéltari papirdokumentumok és fertét-
lenitési technolégiaik. Papiripar, LXIIL. évf. 2019, 1-2. Szerk. Pelbart
Jend, Papir- és Nyomdaipari Miiszaki Egyesiilet — Magyar Papirmuze-
umért Alapitvany, p. 29.
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pereti mucegaiti. O parte din documente erau depozitate
in imediata vecinatate a acestora (foto 15).

Pentru dezinfectarea documentelor degradate datori-
td conditiilor de depozitare necorespunzatoare, folosim
o solutie de etanol de 70%, precedat de un test de solu-
bilitate pe stampile, materiale pentru scris si coloranti.
Pentru o dezinfectie mai eficientd impotriva infectiilor
fungice sau bacteriene ale legaturilor din piele si panze-
lor de legatorie, folosim o solutie alcoolicd de 0,5-1% de
Preventol On Extra'' (ortofenilfenolat de sodiu), utilizat
in mod obisnuit in conservarea hartiei.

Pentru dezacidificarea documentelor si volumelor aci-
de individuale care nu necesita restaurare, folosim sprayul
Bookkeeper'?. In timpul tratamentului, pe suprafata harti-
ei se aplica particule de 1,1 um de oxid de magneziu solid,
care sunt apoi transportate in interiorul hartiei de un agent
de fluidizare (metoxi-nonafluorobutan). Oxidul de mag-
neziu se dizolva in continutul de apa al hartiei, formand
hidroxid de magneziu, care neutralizeaza acizii."

Pastrare, depozitare

Dupd operatiunile de curdtare si dezinfectare, cartile si
documentele vor fi depozitate in noua Arhiva Centraliza-
td din Sfantu Gheorghe a Arhivei Arhidiecezane de Alba
Tulia. Documentele de arhiva sunt depozitate in pallium
din hartie neacida si apoi in cutii neacide, confectionate
special 1n acest scop, pe rafturi metalice Dexion (foto 16).
Cartile sunt depozitate In dulapuri special confectionate
(foto 17). Depozitarea are loc in conditiile prevazute de
principiile profesiei: temperatura de 15-20 °C, umiditate
relativa de 44-55%, iluminare de 50 lux.

Fotografiile au fost realizate de dr. Rita-Magdolna Ber-
nad (1-5, 7, 12-13, 17) si de autor (6, 8-11, 14-16).

Il https://lanxess.com/en/Products-and-Brands/Products/p/PREVEN-
TOL--ON-EXTRA (16.02.2024). Referitor la aplicare, vezi Kastaly
Beatrix: Muizeumi gytijtemények anyagait kdarosité mikroorganizmusok.
Hogyan eldzheté meg a , fertézés”, és gatolhato meg a ,,jarvany”?
Budapest, 2010, Miizeumi Alloméanyvédelmi Program. 2010, p. 58.;
Solutia alcoolica Preventol On Extra poate fi folosita cu rezultate bune
si in dezinfectarea lemnului mucegait. Vezi Darabos, Edit: Erdsen karo-
sodott térténeti bortargyak konzervalasi lehetdségeli, kiilonds tekintettel
egyes restaurdldsi modszerek (parasitas) hatasanak vizsgalatara. Mes-
termunka, Magyar Képzémiivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest,
2022, p. 121, 135, 142.

12 Distribuitor: Ceiba, spol. s.r.o, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo, Slo-
vacia. https://www.ceiba.hu/boo.kkeeper (16.02.2024).

13 P. Holl, Adrien: Tomeges savtalanitas Budapest Févaros Levéltaraban.
Levéltari Szemle, 70. évf. 2, 2020, Szerk. Kovacs Eleonora, Budapest,
Magyar Nemzeti Levéltar-Magyar Levéltarosok Egyesiilete—Magyar
Levéltarak Vezetdinek Tanacsa, p. 45. Metoda Bookkeeper este folosita
din 1992 pentru dezacidificarea documentelor si volumelor de arhiva.
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Imprumutul de diplome pentru expozitii

Monika Lokkos

Printre atributiile unui conservator se numdra mentinerea
starii de conservare a obiectelor de patrimoniu, aspect
important al oricarui proces care afecteaza viata acestora.
Tot in lista sarcinilor sale este inclusd si moderarea im-
pactului mediului si controlul conditiilor in care obiectele
sunt imprumutate pentru a fi expuse. Acest proces impli-
ca o serie de factori de risc in viata documentului si este
important sa fie realizat conform unui protocol adecvat.
Conservatorul este responsabil, printre altele, de emiterea
unui aviz favorabil pentru expunere, de pregatirea obiec-
tului, de verificarea conditiilor de expunere, precum si de
efectuarea unor sarcini de curierat.!

Perioada maxima de imprumut la Arhivele Nationale
ale Ungariei este de trei luni, cu posibilitate de prelun-
gire dupi o expertizi si o evaluare. In vederea asigurarii
timpului necesar pentru masurile administrative si inter-
ventiile de restaurare, procesul de imprumut incepe cu cel
putin trei luni inainte de deschiderea expozitiei. In cazul
institutiei noastre, coordonarea acestei sarcini, care impli-
ca mai multe departamente, 1i revine Biroului de Informa-
re. Termenii Imprumutului sunt stabiliti Intr-un contract
intre cele doua parti.

Cel care solicita imprumutul doreste, de obicei, sa ex-
puna documentele 1n original, fiind astfel primordiala res-
pectarea masurilor de conservare pentru pastrarea docu-
mentelor pe termen lung. Degradarea obiectelor originale
poate fi Inlaturata prin crearea unor copii, dar in multe ca-
zuri tot exemplarele originale ajung sa fie expuse. In ceea
ce priveste documentele istorice, diplomele sunt de evi-
dentiat, deoarece reprezintd documente ireproductibile,
de mare pret, autentificatoare si de o valoare remarcabila.
Pentru o procedura prudenta, este importanta cunoasterea
materialelor (constituente ale) obiectului, posibilele lor
deteriordri si procesele care le declanseaza.

I Curierul este conservatorul (restauratorul) institutiei imprumutétoare,
care Insoteste obiectele imprumutate, verifica la fata locului parametrii
microclimatici si conditiile de siguranta ale spatiului expozitional, par-
ticipa la miscarea obiectelor, se ocupa de amplasarea si scoaterea din
vitrine, $i urmareste respectarea conditiilor de expunere pe toata durata
expozitiei.
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Sinteza materialelor constituente ale diplomelor
si a degradarilor acestora’

Un aspect foarte important la imprumutul documentelor
este faptul ca, in majoritatea cazurilor, acestea sunt cele
mai valoroase documente din arhivd sau colectie. Este
vorba in special de diplomele regale/imperiale certificate
prin sigiliu, sau de titlurile nobiliare cu steme. In Evul
Mediu, acestea erau scrise de mana, in cea mai mare par-
te, pe pergament, fiind de foarte multe ori decorate cu or-
namente aurite, pictate. Ulterior, s-a folosit si hartia, ca
suport, diplomele fiind initial tot scrise de mana, dar in
perioada moderna au aparut si diplome tiparite. Acestea
din urmd contin si ele inscriptii si semndturi de mana,
stampile si sigilii de autentificare si sunt, prin urmare, do-
cumente complexe, unice.

Diplomele pot suferi diferite degradari datoritad mate-
rialelor constituente ale documentului sau tehnicilor de
realizare a acestora, respectiv utilizdrii lor sau conditiilor
de pastrare. Pergamentul, dupa cum se stie, nu este taba-
cit, ci este o piele cruda, intinsd si tratatd cu var si, prin
urmare, este foarte sensibil la fluctuatiile de temperatura
si umiditate relativd. Mentinerea conditiilor adecvate de
expunere este, prin urmare, vitald atat in vitrine cat si in
timpul transportului. Printre fenomenele de degradare a
pergamentului pot fi amintite gelatinizarea rezultatd ca un
efect cumulat al temperaturii si al umiditatii relative ridi-
cate.® In plus, umiditatea relativa ridicata provoaci valu-
rire, iar umiditatea scdzuta duce la contractii. O degradare
frecventa a suporturilor de pergament sau hartie poate fi
dezvoltarea mucegaiului si contaminarea bacteriana care
pot duce la modificarea culorii si descompunerea materi-
alului.

Din Evul Mediu si pana la sfarsitul secolului al XIX-
lea, materialul de scris a fost in mare parte cerneala fe-
ro-galici.* In oglinda textului diplomei se pot dezvolta

2 Orosz, Katalin: A levéltari dokumentumok karosodasa és a megel6zés
lehetéségei. / Deteriorarea documentelor de arhiva si posibilitati de pre-
ventie. Rezumat. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 2. Szerk.
Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2002, Haaz Rezsé Alapitvany,
pp. 54-65. / pp. 97-98.

3 Kissné Bendefy, Marta — Bedthyné Kozocsa, 1ldiké: 4 bdr és a per-
gamen felépitése, gyartdsa, tulajdonsdgai, karosoddsa és vizsgalata. A
konyv- és papirrestaurator tanfolyam jegyzetei, Budapest, 1992, Orsza-
gos Széchényi Konyvtar.

4 Kastaly et al.: Kéziratok, nyomtatvanyok és grafikdk iré- és festékanya-
gai: Osszetételiik, készitésiik, vizsgalatuk, karosoddsuk, rogzitésiik és
védelmiik. A grafikai technikak felismerésének alapjai. Budapest, 2000,
Orszagos Széchényi Konyvtar. pp. 7-16.



foarte usor coroziuni din cauza compozitiei cernelii si a
fluctuatiilor de umiditate relativa, ceea ce, 1n stadiile fi-
nale, poate duce chiar la pierdere de informatii. In cazul
negrului de fum, care este mai putin aderent la suprafata,
pot aparea si desprinderi/exfolierea (foto 1).

Pe langa reglarea parametrilor potriviti, in ambele ca-
zuri este importantd reducerea la minimum a impactului
mecanic si a vibratiilor asupra documentului. Aspectul
decorativ al diplomelor se datoreaza in principal picturii
si auririi®, iar aceste materiale presupun conditii similare
de expunere si transport.

Un viciu tehnologic in producerea suporturilor din
pergament poate proveni din faptul ca stratul de creta de
la suprafata nu adera chimic la suport, astfel incat, daca
liantul 1si pierde puterea de adeziune, stratul de cretd se
poate desprinde foarte usor, angrenand si materialul de
scriere, respectiv pictural (foto 2).

Stratul aurit sau argintat se realiza prin aplicarea unei
foite de aur sau de argint, respectiv utilizand aur scoica
(pulbere de aur cu guma arabicd) sau pulbere de argint,
avand ca liant albusul de ou. Desi straturile de aur se apli-
cau peste un grund traditional de bolus, datoritd miscarii
pergamentului acesta se putea desprinde cu usurintd,. Fo-
ita de cupru, care inlocuia dupd o vreme pe cea de aur,
provoacd o decolorare verzuie pe pergament din cauza
coroziunii metalului, care, in timp, ,,roade” materialul si
poate provoca perforarea suportului in aceste zone. Pe
alte suprafete colorate, se aplicd pigmenti minerali sau co-
loranti vegetali cu ajutorul unor lianti diferiti, care nu au
o aderentd puternica la suport din cauza suprafetei com-
pacte a pergamentului. In astfel de cazuri, este necesari
consolidarea straturilor desprinse.®

Degradarile rezultate Tn urma utilizarii includ sifonari,
rupturi, depuneri de grasimi si alte impuritati, lipsuri. In
cazul diplomelor de pergament, plicatura’ nu poate supor-
ta Intotdeauna sigiliul mare de ceara si se poate rupe de-a
lungul snurului. Exista, de asemenea, cazuri de deteriorari
intentionate, cum ar fi tdierea documentului, ruperea sigi-
liului, raderea numelui etc. Acestea nu vor fi restaurate,
facand parte din istoria documentului si, fiind practicate
de multe ori pentru a semnala invaliditatea documentului.

Un accesoriu important al diplomelor este sigiliul, care
poate fi de diferite tipuri si materiale: ceara pentru sigilii,
ceard de albine, selac, timbru sec, sigiliu timbrat, sigiliu
din metal (bula). Acesta din urma poate fi confectionat
din aur, argint sau plumb. Sigiliile atarnate erau atasate
de diploma cu diferite materiale: benzi de pergament, fire
impletite de matase sau bumbac colorat, sau fire metalice.

5 Kastaly et al. 2000. pp. 27-38.

6 Quandt, Abigail B.: Recent Developments in the Conservation of
Parchment Manuscripts. Book and Paper Group Annual 15, 1996, The
American Institute for Conservation, pp. 99-115.

7 Plicatura este partea inferioara indoita a diplomelor de pergament prin
care se trecea snurul sigiliilor atarnate. Uneori, aceasta acopera o parte
din textul documentului, dar in majoritatea cazurilor doar semnaturile
sunt plasate in zona pliata.

Unele sigilii de ceara erau turnate in matrice de lemn sau
de metal.

Prin urmare, sigiliile au o compozitie materiala si pa-
rametri diferiti fatd de cei ai documentului de care sunt
atasate; acest fapt le face extrem de vulnerabile printre
materialele de arhiva. In cazul documentelor medievale
predomina sigiliile atrnate, cele de selac incepand sa se
raspandeasca 1n perioada moderna.

Greutatea documentelor sau presiunea rezultatd din
depozitarea suprapusa poate cauza ruperea sau desprinde-
rea unor parti ale sigiliilor timbrate, de selac sau de ceara
colorata. Sigiliul de ceara timbrat este protejat Intr-o anu-
mitd masurd de timbru, dar se poate desprinde cu usurin-
ta. Timbrul sec prevazut cu timbru din pap colorat este
predispus la atacul insectelor si este sensibil la umiditate.

Evaluare preliminara, expertiza

Primul pas al protocolului de expunere este evaluarea si-
tuatiei de cdtre conservator. Acesta stabileste daca starea
de conservare a documentelor care urmeaza sa fie impru-
mutate este potrivitd pentru etalare si verifica conditiile
de expunere. Acest demers se sprijind pe un raport de fa-
cilitati®, solicitat in prealabil partii care imprumutad docu-
mentele. Conservatorul evalueazd informatiile furnizate,
iar daca situatia o impune, initiaza o inspectie preliminara
a spatiului de expunere. In cazul in care descrierea si in-
spectia nu au rezultatul scontat, dar imprumutul se doreste
in continuare, restauratorul va oferi consiliere cu privire
la modul in care organizatorul expozitiei poate asigura pa-
rametrii corespunzatori de conservare preventiva.

Raportul de facilitdti vizeaza diverse aspecte: detalii
si microclimat ale spatiului expozitional, incalzire/racire,
umidificare, detalii privind vitrinele, securitate, asigurare,
persoane responsabile si date de contact ale acestora, ges-
tionarea dezastrelor, accesibilitate, alte documente ane-
xate: planul locatiei, fotografii, date privind temperatura
si umiditatea relativd din anul precedent pentru lunile in
cauza etc. De asemenea, include metodele cu care sunt
asigurate conditii adecvate de expunere, eventualele ob-
stacole 1n calea transportului, de exemplu, daca este po-
sibila intrarea cu masina, daca existd un lift si capacitatea
acestuia. Cuprinde si aspecte precum deratizarea, tipul si
verificarea periodica a extinctoarelor.

Evaluarea, restaurarea si pregitirea documentului

Evaluarea documentului care urmeaza sa fie expus pre-
supune verificarea starii de conservare a acestuia, resta-
uratorul urménd sa emita o fisd de conservare care atesta
starea potrivitd pentru expunere. Avizul este strans legat
de conditiile din spatiul expozitional, iar conducatorul
Departamentului de Depozitare va evalua si el cererea de

8 Raportul de facilitati (facilities report) este un chestionar privind condi-
tiile de expunere, completat de partea care solicita imprumutul.
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imprumut. Pentru fiecare document destinat expunerii se
face o fotografie de control.’

Diplomele din pergament sunt foarte des depozitate
in stare pliatd. Primul pas in procesul de manipulare este
curitarea uscati. In cazul diplomelor din pergament, fra-
gilitatea partii scrise si a decoratiilor presupune o curatare
foarte atenta. Pentru expozitii, diplomele pot fi netezite
prin umidificare'’, fira a le presa, si numai in masura in
care textul s poata fi digitizat. Urmeaza, in caz de nevoie,
completarea, lipirea si consolidarea documentului.

Completarea suportului se realizeaza, in cazul hartiei,
cu foitad japoneza sau pastad de hartie de culoare corespun-
zitoare. In cazul pergamentului, golurile pot fi umplute
cu foitd japoneza sau completdri de pergament, eventual
pasta de pergament. Pentru ca diploma sa aiba un aspect
estetic unitar, completarile vor fi colorate in nuanta cores-
punzatoare sau se vor folosi din start materiale in culoarea
respectiva. Pe de altd parte, nu se retuseaza scrisul sau
initialele lipsa, deoarece pastrarea autenticitatii documen-
telor de arhiva este de o importanta majora. Prin urmare,
principala preocupare a restauratorului este stabilizarea
fizica si chimica, care primeaza fatd de aspectul estetic.
Acest principiu este valabil si in cazul sigiliilor, tratarea
carora vizeaza mai degraba conservarea.

In majoritatea cazurilor este necesari indepartarea
impuritatilor de pe suprafata sigiliilor de ceara, deoarece
stratul de praf acopera desenul fin al acestora. De aseme-
nea, poate fi necesara repararea sigiliilor de ceara, deoa-
rece acestea ajung in mainile specialistului intr-o stare de-
gradatd. Deteriorarea sigiliilor de ceara de pe diplomele
medievale este de obicei de naturd mecanica, dar apare
deseori si clivarea lamelara sau saponificarea (foto 3). In
cazul unor astfel de deteriorari, sigiliile trebuie consoli-
date pentru a preveni intensificarea degradarii. In acest
scop, se folosesc de obicei diferite ceruri si amestecuri ale
acestora: parafina cu ceard de albine sau ceara de albine
cu vernis damar. Pentru colorare se utilizeaza diferiti pig-
menti. Sigiliile rupte se refac doar in situatia in care bu-
catile se Imbind, se pot asambla; suprafetele fragmentate
ale sigiliilor degradate sunt pur si simplu ,.tivite”. Pentru
completari si consolidari, amestecul de ceara incalzita se
aplica cu ajutorul unor instrumente manuale, a unei pen-
sule sau a unei spatule electrice. Sigiliile friabile din se-
lac, precum si desprinderile de pe sigiliile timbrate sau
cele seci vor fi, si ele, consolidate in caz de nevoie.

Pregéatirea pentru imprumut a obiectului presupune
documentarea si restaurarea acestuia in conformitate cu
practicile de restaurare. In cazul unei expozitii, procesul
difera in sensul ca documentele necesita un suport, fiind
fixate cu benzi de poliester pe un carton neacid, pentru

9 Arhivele recurg la metoda fotografiei de control pentru a asigura infor-
matiile continute in document, precum si pentru a consemna conditia
diplomei. In timpul fotografierii, se realizeazi imaginea ambelor fete
ale documentului, cu scara de culori, dimensiuni si cota.

10 Prin aceastd procedurd, foaia de pergament absoarbe usor umezeala
printr-o membranad semipermeabila, materialul se inmoaie si poate fi
netezit prin intindere treptatd si presare cu greutati mici.
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a facilita transportul in siguranta si pentru a Impiedica
intrarea lor in contact direct cu materialele din interiorul
vitrinei. Suportul este realizat din carton neacid de aceeasi
dimensiune si forma ca si diploma 1in sine, astfel incat sa
fie complet acoperit de document. In cutia de transport
diploma este fixata tot cu benzi de poliester, iar sigiliul
este si el imobilizat (foto 4).

Cu ocazia unei calatorii de studiu de o luna, autorului
1 s-a oferit oportunitatea de a urmari viata unui atelier de
restaurare dintr-o arhivd din Germania, unde pregdtirea
pentru expozitii a documentelor se desfagoard in mod di-
ferit. Metoda specialistilor germani constd in montarea pe
carton a documentelor in aga fel, Incat o banda de cativa
centimetri latime 1dsata in jurul diplomelor sa asigure nu
doar suportul acestora, ci si posibilitatea de a le expune in
forma de panou. Banda de polietilena este trasd printr-o
fantd aplicatd pe carton, fara a fi lipita sau fiind lipitd doar
la unul dintre capete, facilitdnd astfel indepartarea docu-
mentului de pe suport. in schimb, atelierele din Ungaria
utilizeazd o banda circulard de polietilena pentru fixarea
documentelor pe carton, suportul fiind invizibil din con-
siderente estetice.

Locatie, transport

Efectele temperaturii, ale iluminarii (intensitatea luminii,
UV), sau cele ale umiditatii relative pot cataliza si accele-
ra procesele fizice si chimice din materialul documentelor
sau pot provoca degradari biologice (mucegai, insecte).!!
Prin urmare, locatia expozitiei trebuie monitorizatd inain-
te si pe toatd durata expozitiei.

Printre celelalte sarcini ale conservatorului se numara
ambalarea, Insotirea, asezarea si scoaterea din vitrina a
obiectelor imprumutate. Verificarea conditiilor adecvate
de conservare are loc la momentul sosirii la fata locului
si continua pe toatd durata expozitiei. In numele institutiei
sale, conservatorul poate verifica In orice moment daca
parametrii microclimatici necesari sunt respectati.

Parametrii optimi pentru expunerea si transportul do-
cumentelor imprumutate:
- temperaturd de 19-21 °C
- umiditate relativa de 45-50% RH in cazul hartiei,
50-55% RH in cazul pergamentului
- iluminare de maxim 50 lux
- mediu fara radiatii UV.

Desigur, fiecare document in parte necesitd conditii
specifice de expunere. Conditiile microclimatice de de-
pozitare dinaintea expunerii trebuie §i ele cunoscute. Pen-
tru a preveni degradarile cauzate de o schimbare brusca,

1 Jard, Marta: Megel6z6 konzervalas mizeumi kiallitasokon és raktarak-
ban. / Conservarea preventiva in expozitii si depozite muzeale. Re-
zumat. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 1. Szerk. Kovacs
Petronella, Székelyudvarhely, 2001, Haaz Rezs6 Alapitvany, pp. 9-19./
p. 88.



obiectul trebuie aclimatizat la noile conditii lent si treptat,
aspect deosebit de important in cazul pergamentelor, care,
nefiind din piele tabacita, sunt mai sensibile la fluctuatiile
de umiditate relativa si temperatura.

Proprietétile materialului documentului si gradul de
deteriorare al acestuia reprezinta un alt factor de care tre-
buie tinut cont. De exemplu, in cazul documentelor din
pergament sau al celor care prezinta coroziuni ale cernelii
sau colorantului, valoarea umiditatii relative este cel mai
important parametru de respectat.

Starea de conservare a documentelor nu depinde doar
de compozitia materialului suportului, celor pentru scris
si colorat, sau de factorii de microclimat, ci si de durata
anumitor procese. De exemplu, In cazul expozitiilor, este
important nu doar gradul de iluminare, ci si numarul de
ore de iluminare. Perioadele lungi de iluminare puternica
pot provoca decolorarea unor materiale de scris. Exista
deja bune practici pentru a reduce numarul orelor de ilu-
minare in timpul expozitiei, cum ar fi depozitarea in serta-
re, utilizarea lampilor cu senzor de miscare sau scurtarea
perioadei de Tmprumut.

La locul de desfasurare a expozitiei, trebuie verificate
ferestrele si posibilitatea de a le camufla. Spatiul expozi-
tional nu ar trebui sa aibd acces direct dinspre exterior,
deoarece parametrii microclimatici stabiliti sunt greu de
mentinut intr-o astfel de incdpere, iar factorii biologici si
alti poluanti intrd usor in contact cu obiectele expuse. Nu
constituie a situatie fericitd nici cazul in care incdperile
spatiului expozitional nu sunt decomandate, parametrii
prevazuti fiind greu de respectat si tinut sub control. Li-
mitarea numarului de vizitatori si evitarea fotografiilor cu
blit sunt alte aspecte de luat in considerare.

Este de preferat ca vitrinele sa fie fabricate din ma-
teriale inerte, iar materialele din interiorul lor sa nu re-
actioneze cu materialele documentului, si s nu atraga
contaminanti biologici. De exemplu, un interior captusit
cu pasla atrage molii si alte insecte, iar sulful eliberat de
lana poate crea un strat coroziv pe decoratiunile argintate
ale scrisorilor de innobilare. Este important ca vitrina sa
fie rezistenta la praf, sa fie prevazuta cu incuietoare, si, de
preferinta, sa nu fie proaspat vopsitd sau incleiata, pentru
a evita emisiile poluante.

Pe cat posibil, trebuie asiguratd paza armata neintre-
ruptd a expozitiei, dar cel putin prezenta unor agenti de
securitate.

Pe perioada transportului, este importantd evitarea
efectelor bruste de mediu (fluctuatii de temperatura si
umiditate relativa), a efectelor mecanice (obiectul sa fie
fixat Tn mod corespunzator), precum §i a evenimentelor
neprevazute. Cutia de transport se depoziteaza si se depla-
seaza 1n pozitie orizontald, in special daca contine docu-
mente cu sigilii. Pentru atenuarea influentelor climatice,
se recomanda utilizarea unei cutii prevazute cu sistem de
climatizare. Avantajul acesteia consta in stabilitatea con-
ditiilor microclimatice, insa dimensiunile ei nu sunt indi-
vidualizate, din motive practice si materiale. Se prefera
de obicei cele de dimensiuni mai mari pentru a se putea

folosi in mai multe situatii, iar acest fapt atrage necesita-
tea unui vehicul de transport mai mare.

Restauratorul insoteste documentele la si de la locul
de desfasurare a expozitiei, le asaza in vitrina si le ridica
(foto 5). In cazul in care circumstantele nu sunt adecva-
te, poate refuza predarea documentului sau a diplomei.
A existat un caz concret 1n care o diploma medievala a
fost livratd unui muzeu la momentul convenit, dar spa-
tiul de expunere nu era inca pregatit. Desi vitrinele erau
amplasate, muncitorii inca lucrau in incapere. Din cauza
prafului, a fost amanatd asezarea diplomei in vitrina, iar
documentul a fost plasat in seiful muzeului pana la o data
ulterioara.

In 2023, consiliul unui sat dorea si imprumute o di-
ploma din 1393, care continea prima mentiune a numelui
agezarii. Documentul in pergament putea fi expus doar in
centrul comunitar, unde, in prima faza, conditiile nu erau
potrivite. In cele din urma, dupa consultiri indelungate,
asistenta si verificari la fata locului, conditiile au fost in-
deplinite.'? Acestea sunt motivele pentru care este esential
ca specialistul in conservare sa fie informat in timp util cu
privire la planul de expunere, astfel incat sa poata consilia
partea care imprumuta si, dacad aceasta indeplineste con-
ditiile, imprumutul sa aiba loc.

Rezumat

Imprumutul de diplome este un proces complex in care
desemnarea unei persoane responsabile este foarte impor-
tanti. In cazul Arhivelor Nationale ale Ungariei, procesul
este coordonat de Biroul de Informare, fiind implicati, pe
langa Departamentul de Conservare, conducerea, Depar-
tamentul de Depozitare a Documentelor, Departamentul
de Digitizare, Departamentul Juridic si, in cazul unor
obligatii de plata, Departamentul Financiar. Departamen-
tul de Conservare monitorizeaza starea documentului sau
diplomei, precum si conditiile de expunere. Fiind vorba
de cele mai valoroase documente, este foarte important ca
institutia care solicitd imprumutarea diplomei sa fie con-
stientd de faptul ca, odatd documentul expus, raspunderea
pentru siguranta si starea ei 1i revine in totalitate.

Fotografiile au fost realizate de autor (foto 1-3) si de Ag-
nes L. Nemes (foto 4-5).

12 Tnitial, se dorea amplasarea diplomei intr-o vitrind semiinchisd, intr-o
auld expusa la lumina soarelui, cu usa care dadea in aer liber si cu cerin-
tele de securitate neimplinite. Dupa consultari, documentul a fost plasat
intr-o incapere separatd, interna, cu o vitrina inchisa, fereastra camufla-
ta, dezumidificator, aer conditionat si iluminare cu LED-uri fara UV.
Numarul vizitatorilor a fost limitat, fotografiile cu blit au fost interzise,
iar paza neintrerupta a fost si ea asigurata.

173



BIBLIOGRAFIE

JARO, Marta (2001): Megelézé konzervaldas muzeumi
kiallitasokon és raktarakban. / Conservarea preventiva
in expozitii §i depozite muzeale. Rezumat. Isis — Er-
délyi Magyar Restaurator Fiizetek 1. Szerk. Kovacs
Petronella, Hadz Rezs6 Alapitvany, Székelyudvarhely,
pp- 9-20. / p. 88.

KISSNE BENDEFY, Marta — BEOTHYNE KOZOCSA,
11dik6 (1992): A bor és a pergamen felépitése, gyarta-
sa, tulajdonsdgai, karosodasa és vizsgdlata. A konyv-
és papirrestaurator tanfolyam jegyzetei, Budapest, Or-
szagos Széchényi Konyvtar.

KASTALY, Beatrix — ALBRECHTNE KUNSZERY,
Gabriella — BEOTHYNE KOZOCSA, Ildikoé — GAJ-
DO, Gyula — JARO, Marta — TIMARNE BALAZSY,
Agnes — PANKASZI, Istvan — MIKESY, Pongracné
(2000): Keéziratok, nyomtatvanyok és grafikdk iro- és
festékanyagai: Osszetételiik, készitésiik, vizsgalatuk,
karosodasuk, rogzitésiik és védelmiik. A grafikai tech-
nikak felismerésének alapjai. Budapest, Orszagos
Széchényi Konyvtar.

OROSZ, Katalin (2002): A levéltari dokumentumok
kérosodasa és a megeldzés lehetségei. / Deteriorarea
documentelor de arhiva si posibilitati de preventie.
Rezumat. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek
2. Szerk. Kovacs Petronella, Hadz Rezsé Alapitvany,
Székelyudvarhely, pp. 54-65. / pp. 96-97.

QUANDT, Abigail B. (1996): Recent Developments in
the Conservation of Parchment Manuscripts. Book
and Paper Group Annual 15, The American Institute
for Conservation, pp. 99-115. https://cool.culturalhe-
ritage.org/coolaic/sg/bpg/annual/v15/bp15-14.html
(05.02.2024).

174

Monika Lokkos

Artist restaurator hartie si piele
Arhivele Nationale ale Ungariei
Tel.: + 36-20-596-3264

E-mail: lokkos.monika@mnl.gov.hu

LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Cerneald cu aderentd slaba la suprafata, ex-
foliata

Foto 2. Strat de creta exfoliat de pe suprafata perga-
mentului

Foto 3. Sigiliu atarnat din material clivat lamelar

Foto 4. Cutie de transport pentru o diploma

Foto 5. Asezarea diplomelor 1n vitrine

Traducere: Emese Sarandi



Restaurarea albumului omagial
al lu1 Vencel Jozsef Schunda

Rebeka Kovacs

Introducere

Restaurarea albumului omagial al lui Vencel J6zsef Schun-
da, pastrat in Biblioteca Nationala Széchényi, reprezinta
tema unei lucrari de diploma, sustinute la Departamentul
de Conservare si Restaurare al Universitatii Maghiare de
Artd, specializarea restaurarea hartiei si a pielii.!

Albumul® de format mare, portret, are coperti invelite
in piele maro, bogat decorate in timbru sec, embosare au-
ritd® si ferecaturi metalice (foto 1). Pe placa metalica din
mijlocul copertei anterioare apare inscriptia ,,Schunda V.
Jozsefnek emlékiil a magyarorszagi czimbalmosok 1906
[Amintire pentru V. Jozsef Schunda, tambalistii din Un-
garia 1906]”. Coperta posterioard poarta marca produca-
torului In timbru sec: Gottermayer N. Konyvkdtéi Miiin-
tézet Budapest [Institutul de Legatorie N. Gottermayer
Budapesta]. Transa volumului este aurita, iar Inchizitoa-
rea este metalica. Forzaturile sunt prevazute cu invelitori
textile de culoare bordo. Albumul de 23 de file contine
douad tipuri de fotografii, de formate diferite: cabinet* si
carte-de-visite® (foto 2).

I Kovdcs, Rebeka: Schunda Vencel Jézsef diszalbumdnak restaurdldsa. /
Restaurarea albumului omagial al lui Vencel Jozsef Schunda. / Diplo-
mamunka, Magyar Képzémiivészeti Egyetem Restaurator Tanszék /
Lucrare de diploma, Universitatea Maghiara de Arta, Departamentul
de Restaurare / Budapest, 2022. Lucrarea de diploma a fost realizata
in cadrul programului de formare Restaurarea Obiectelor de Arta De-
corativa, oferit de Centrul National de Restaurare si Pregatire a Resta-
uratorilor din cadrul Muzeului National Maghiar, sub indrumarea lui
Zsuzsanna Varhegyi, artist restaurator hartie-piele, consultanti fiind
Dorottya Szlabey, restaurator hartie-piele si Eszter Szatmariné Ba-
konyi, artist restaurator metale.

2 Albumul a fost donat in 1937 de cétre 1. Friedmann Bibliotecii Natio-
nale, care functiona la acea vreme sub directiune comuna cu Muzeul
National Maghiar, redevenind institutie independenta in 1949 sub nu-
mele de Biblioteca Nationala Széchényi (BNSZ). Obiectul este pastrat
in BNSZ, Colectia de Istoria Teatrului si Muzicii, nr. inv.: 1937/3282,
cota: Zenei arcképcsarnok 56., dimensiuni: 420 x 335 x 105 mm, greu-
tate: 9,8 kg.

3 Elementele geometrice au fost realizate prin embosare oarbd, iar orna-
mentele florale, laleaua prin embosare aurita.

4 Portrete format cabinet: imagine: 100 x 137 mm, carton: 110 x 165
mm, 112 x 164 mm (1884); imagine: 115 x 160 mm, carton: 119 x 167
mm (1894).

5 Fotografie format carte-de-visite: imagine: 54 x 92 mm, carton: 62 x
101 mm (1884); imagine: 61 x 93 mm, carton: 65 x 105, 68 x 108

Proprietarul albumului

Vencel Jozsef Schunda a fost proprietarul unei fabrici de
instrumente, editor muzical, mecena si inventator de ori-
gine cehd.® Lui i se atribuie perfectionarea tambalului si
crearea taragotului modern.” A brevetat primul tambal cu
pedald in 1874.% Fabrica de instrumente muzicale a Curtii
Imperiale si Regale, pe care o conducea, a castigat nu-
meroase medalii si distinctii la diverse expozitii, targuri
industriale si expozitii universale. In viata fabricii au avut
loc doua evenimente importante: in 1898, aniversarea a
50 de ani de la infiintare, si jubileul fabricarii celui de-al
10.000-lea tambal, in 1906. Cu ocazia acestui din urma
eveniment, ,,... prim-lautarii Béla Radics si Jancsi Kis, re-
prezentand orchestrele tigdnesti, si Pal Pintér, In numele
tambalistilor tigani ai tarii, l-au salutat pe Schunda, cel
din urma oferindu-i jubilantului, in semn de recunostinta,
un album contindnd portretele tambalistilor.”

Este interesant de observat ca existd o legatura de fa-
milie Intre V. Jozsef Schunda si creatorul albumului, Nan-
dor Gottermayer. In septembrie 1906, fiul lui Schunda,
Karoly' el insusi constructor de instrumente, s-a casatorit
cu fiica lui Gottermayer, Ilona.

mm (1894). Pentru dimensiunile carte-de-visite si a altor fotografii pe
carton, vezi https://archfoto.tripod.com/vizimrt.html (03.01.2024).

6 Vencel Jozsef Schunda (Dube¢, 19 mai 1845 - Budapesta, 26 ianuarie
1923).

7 Despre istoria tambalului si despre taragot, vezi Schunda, V. Jozsef /
Gondocs, Istvan: A4 czimbalom torténete. / A Schunda-féle 10.000-ik
czimbalom jubileuma. Budapest, 1907, Buschmann F. konyvnyomdaja;
Radnéti, Klara: A Schunda csalad és a Nemzeti Mizeum — a Magyar
hangszergyartas emlékei a muzeumban. Folia Historica 31. Szerk.
Szvitek Robert Jozsef, Budapest, 2016, Magyar Nemzeti Muzeum, pp.
133-154; Despre tambalul cu pedala si taragotul modern, ibidem pp.
138-142, tambal p. 138, foto 2, taragot p. 140, foto 3.

8 ... la comemorarea a 50 de ani de existentd a companiei sale, Vencel
Jozsef Schunda a donat primul exemplar al fambalului cu pedala bre-
vetat de el Muzeului National, ca relicva nationala, pentru a fi pastrata
pentru posteritate.” Radnoti 2016. p. 133, foto 1.

9 Schunda 1907. p. 107.

10 in 1927, Karoly Schunda a sarbatorit cea de-a 80-a aniversare a
firmei sale de instrumente, si a dorit s comemoreze evenimentul
printr-o donatie generoasa: a donat muzeului instrumente din propria sa
colectie.” Radnoti 2016. p. 133, p. 135, foto 1.
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Albume si albume artistice marca Gottermayer

Nandor Gottermayer' a fost un mester legator maghiar de
origine germand, care si-a fondat Intreprinderea de lega-
torie in 1879. El a fost primul din Ungaria care a condus
o mare intreprindere de legatorie. Firma lui Gottermayer
s-a specializat pe legarea volumelor artistice (albume,
jurnale)."? Personalul inséarcinat cu productia de legaturi
de artd, albume si inscriptii artistice era organizat intr-un
departament separat.'?

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolu-
lui al XX-lea, legarea albumelor si a albumelor artistice
era o indeletnicire frecvent intalnitd in Ungaria, unii fiind
specializati strict pe acest domeniu. Fara a fi exhaustivi,
pe langa firma Gottermayer, pot fi mentionati Jozsef Mor-
zsanyi, Jozsef Ede Rigler, precum si Institutul Posner si
Fiul.

Albumele realizate la comanda — si nu produse in serie
— sunt in general unice. Totusi, unele elemente — Inchiza-
torile, ferecaturile, bumbii metalici sau foile de protectie
ale paginilor — erau achizitionate gata facute. Se presupu-
ne, de exemplu, ca foile de protectie imprimate in bronz,
stantate'* ale paginilor erau selectate dintr-un catalog si
erau disponibile in diferite marimi, pentru a se potrivi cu
dimensiunile fotografiilor.

Analogiile cercetate sustin, de asemenea, cele de mai
sus. Am descoperit, de exemplu, ca imprimarea in bronz'"
a foilor de protectie utilizate 1n legatura albumului Schun-
da sunt identice cu cele ale unui album artistic produs
de Jozsef Morzsanyi, aflat in colectia Muzeului Central
al Protectiei Civile's, iar ferecdturile altor doua albume
artistice din colectiile Bibliotecii Nationale Széchényi
(BNSZ) sunt foarte asemanatoare. Una dintre acestea
doud este legata tot de Gottermayer, si a fost realizata
cu ocazia celei de-a 50-a aniversdri a fabricii Schunda In
1898, iar cealaltd provine de la Fabrica de Piele si Mobila
Hermann Gmehling."?

11" Nandor Gottermayer (Pesta, 14 februarie 1852 - Paradfiirdd, 21 iunie
1924).

12 N. n.: Megsziint a Gottermayer konyvkotdgyar. Pesti Naplé 1929, anul
80. nr. 51. Budapest, p. 6.

13" Demeczky, Janos: Gottermayer kinyvkétészete. Szakdolgozat, Palya-
kezdo6 Fiatalok Esély Alapitvany Kézmiives és Szolgaltaté Szakiskola,
Budapest, 2000, p. 18.

14 Stantare: decupare mecanica: procedurd care permite decuparea unor
forme unice cu ajutorul unui cutit special.

15 Numirul de inventar al piesei analoage din colectia MCPC: AT
2022.1.1, producator: Jozsef Morzsanyi, anul presupus al producerii:
1902. Desi albumul creat de Morzsanyi este orizontal si decorat cu fe-
recaturi metalice emailate, hartia invelitoare prezinta aproape aceeasi
imprimare in bronz ca cea a albumului Schunda, cu exceptia unui cadru
decorativ suplimentar si a decorului din jurul fotografiilor.

16 1105 Budapest, Martinovics tér 12.

17" Nr. de inventar al albumului Gottermayer: 1937/3283, cel al albumului
Gmehling: 62.1673. Kovacs 2020. p. 15, foto 9. Albumul Gottermayer
din 1898, creat pentru Schunda a fost, de asemenea, restaurat de autor
in 2023.
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Tehnica de realizare a albumului si fotografiilor

Fotografiile din albumul Schunda nu au fost realizate in
acelasi timp, unele dintre persoanele din album fiind foto-
grafiate pentru aceasta aniversare, iar altele trimitdndu-gi
fotografii mult mai vechi. Din acest motiv, precum si din
cauza provenientei geografice diverse a fotografiilor co-
lectate de peste tot din tard, acestea nu sunt opera ace-
luiasi fotograf, si au fost realizate folosindu-se proceduri
diferite. Toate fotografiile au fost realizate prin procedee
pozitive, In mica parte pe hartie fotografica cu albumind
si In proportie mai mare pe hartie fotografica cu colodiu
sau gelatina, de tipul POP (printing out paper — o tehnica
in care pozitivul se forma in lumina directa a soarelui, in
contact cu negativul, nefiind nevoie de solutii de develo-
pare, n.t.)."8

In privinta tehnicii de realizare, albumul se incadrea-
za intr-un tip special, cel al albumelor artistice. Pentru o
grosime mai mare, fotografiile au fost caserate pe carton
dupa developare. Inserarea lor necesita crearea unor coli
cu structuri stratificati adecvati. In acest scop au fost lipi-
te doua cartoane, din care s-a decupat apoi locul fotogra-
fiilor, apoi s-au introdus fotografiile si s-au acoperit am-
bele fete cu mai multe foi de protectie imprimate in bronz

(fig. 1). Fotografiile nu erau atasate cu adeziv, fiind fixate
de foile de protectie, care le suprapuneau cu o jumatate
de centimetru. Pe o pagind sunt prezentate fie o fotografie
tip cabinet, fie patru carte-de-visite. Sub fotografii nu erau
aplicate deschideri, deoarece albumul a fost realizat pen-
tru un anumit eveniment, cu anumite fotografii si, prin ur-
mare, nu exista nicio intentie de a indeparta sau a inlocui
ulterior aceste fotografii, ca in cazul albumelor produse
in serie.

Filele albumului erau fixate laolalta cu fasii de panza,
fara cusaturi, iar deschiderea si rasfoirea erau facilitate de
un distantier, care asigura mentinerea unui spatiu adecvat
de la cotor.

Corpul albumului prevazut cu forzaturi a fost invelit cu
piele maro, tabacita vegetal (fig. 2-3). Legatura albumului
a fost realizatd folosind metoda frantuzeasca: cotorul si
cele doud coperti au fost invelite separat. Pe cotorul cor-
pului albumului a fost montat un burduf, iar peste acesta a
fost lipita intaritura de cotor invelitd cu o bucata de piele,
care se prelungeste peste corpul albumului. Dupa aplica-
rea pielii pe cotor, a urmat pregatirea copertei anterioare
si posterioare. Coperta anterioard a fost acoperitd cu un
carton mai subtire i de dimensiuni mai mici cu cativa
centimetri pe fiecare laturd, pentru a obtine o suprafata in
relief, apoi ambele coperti au fost invelite cu o piele sub-

18 Despre procedeele pozitive si diferitele tipuri de hartii, vezi Kincses,
Karoly: Hogyan (ne) banjunk (el) régi fényképeinkkel? Kecskemét,
2000, Magyar Fotografiai Muzeum, pp. 8-13, pp. 76-91; Kincses,
Karoly — Munkacsy, Gyula: Térténeti fotoeljarasok Magyarorszagon.
Budapest, 1999, C3 Kulturalis és Kommunikacios K6zpont.



tire de culoare maro, tabacita vegetal si apretata!®. Pielea a
fost decoratd cu ornamente in timbru sec si aurire: au fost
utilizate stampile individuale, cadrul si partile lalelei au
fost imprimate separat, iar aurirea a fost realizata manual,
la cald, pe o preparatie de rasind. Dupa embosare si aurire,
au fost montate pe coperti ferecaturile si bumbii din ala-
ma. Copertile astfel finisate au fost apoi fixate de corpul
albumului prin incleiere. Albumul a fost prevazut cu un
forzat decorativ, format din doua straturi (fig. 4).%° In cele
din urma, forzaturile decorative invelite in material textil
au fost lipite de oglinzile forzatului si de foile de garda.

Evaluarea starii de conservare a albumului

Majoritatea fotografiilor erau in stare buna, prezentand
semne de deteriorare datorate tehnicii de productie (retus
vizibil al supraexpunerii, sensibilitate la lumina din cauza
fixarii necorespunzatoare) si deteriordri fizice (tdieturi
diagonale, zgarieturi) (foto 3). Albumul continea initial
32 de carte-de-visite si 38 de fotografii tip cabinet, insa 14
din cele din urma au fost ulterior indepartate.

Din cauza conditiilor necorespunzatoare de depozita-
re, artefactul prezenta depuneri si mucegai. Umiditatea
si greutatea obiectului au dus la curbarea si deformarea
filelor (foto 4). Fluctuatiile microclimatice au cauzat des-
prinderea straturilor foilor de protectie. Acestea au suferit
degradari si din cauza ruperii fotografiilor din filele cu
structurd stratificata (foto 5). Transa superioard a albumu-
lui prezenta depuneri de origine necunoscutd, iar transa
inferioara avea zgarieturi. Aurirea transelor era uzata, iar
in unele locuri razbatea bolusul rosu al preparatiei.

Structura a fost bine conservata, fasiile de panza ce
uneau filele erau intacte. Hartia suport a oglinzii forzatu-
lui decorativ posterior, nvelit cu material textil, lipsea in
intregime, fiind probabil Indepartata cu forta, iar forza-
turile decorative lipite de foile de gardd erau incomplete
(fig. 4, foto 6). Matasea bordo s-a pastrat doar la margini
in falt, iar pe suprafata unde a fost atasata erau vizibile
urme de clei.

Tensiunea creatd la momentul deschiderii obiectului
pare sd fi provocat ruperea oglinzii forzatului anterior,
care nu a mai putut sustine greutatea copertei (foto 6). Fa-

19 Apretarea are rolul de a Tmbunatéti aspectul pielii (luciu, netezime),
totodata poate creste rezistenta la apa si la abraziune, contribuind la
protectia suprafetei. Materialul de apretare poate fi pe baza de colodiu
(ester de celuloza), proteine (cazeind, albumina), rasini (mastic, san-
darac, selac, colofoniu) sau ceara. Sesztak, Ferenc: A bérgydrtas kémiai
technologiaja. Budapest, 1959, Miiszaki Kiado, p. 228.

20 Foi separate au fost acoperite cu material textil de culoare bordo. Au
fost utilizate doua tipuri de hartie suport pentru forzat: una mai groasa
lipita de oglinda de forzat si una mai subtire, de culoare mai deschisa si
din mai multe straturi, lipita de foile de garda. Materialul textil era re-
alizat in legatura panza, firele subtiri erau din matase, firele mai groase
din bumbac, iar grosimea diferita a firelor a creat o textura cu nervuri.
Textila era cu doi centimetri mai mare decat hartia, iar cleiul nu a fost
aplicat pe intreaga suprafata, ci doar pe marginile indoite spre partea
posterioara a hartiei (ainslaguri), evitindu-se astfel formarea de pete de
clei pe fata textilei.

sia din piele caseratd pe cotor, care tinea laolalta intreaga
structurd, a devenit fragila din cauza cleiului Imbatranit, si
s-a desprins partial. In mod regretabil, din cauza manevra-
rilor inevitabile proceselor de fotografiere si investigatii,
pielea s-a desprins si mai pronuntat de cotor.

Starea legdturii

Pielea care imbraca copertile era acoperitd cu depuneri
superficiale si pe alocuri — probabil — cu resturi de adeziv
scurs, prezenta numeroase zgdrieturi si zone cu uzura.
Copertile s-au deformat din cauza umiditatii. Pielea era
subtire si prezenta putregai rosu, care se observa prin
exfolierea, culoarea portocalie intensd si consistenta pul-
verulentd a grenului.?! Cu ochiul liber, acest fenomen era
cel mai vizibil pe marginile copertei si in falt (foto 7).

Desprinderea pielii de pe cotor si desprinderea coper-
tel anterioare se datoreazd unor vicii de productie. Grosi-
mea prea mica a pielii utilizate pentru cotor si suprafata
ingustd de fixare au fost insuficiente pentru ca cotorul sa
suporte greutatea copertei, astfel cd aceasta s-a desprins.
Degradarea a fost accentuata si de putregaiul rosu al pielii.
Tensiunea a provocat ruperea oglinzii forzatului. O mica
portiune a faltului copertei posterioare era rupta. Intarito-
rul aplicat pe cotor s-a desprins complet la cap si partial la
picior. Capitalbandul colorat, cusut manual, s-a desprins
partial de panza de baza (foto 8) si de pielea caserata pe
cotor.

Ferecaturile din alama prezentau deteriordri mecanice
si deformari. Lipseau 22 de elemente de fixare, trei erau
deteriorate, deformate si slabite. Tijele prea subtiri se ru-
peau usor, iar elementele de fixare ieseau pe alocuri din
copertd. Dintre cei patru bumbi, unul a ramas intact si trei
s-au pierdut.

Investigatii

Am efectuat investigatii detaliate®, atat pentru fotografii,
cat si pentru celelalte materiale constituente, respectiv
pentru determinarea contamindrii cu mucegai. Rezultate-
le au confirmat constatarile noastre bazate pe observatii
vizuale si ne-au fost de folos in elaborarea unui plan de
restaurare.

21 Putregaiul rosu apare pe pielea tabacita vegetal, ca efect al expunerii
la acizi puternici. Poate fi cauzata de utilizarea unor agenti de tabacire
vegetali cu inele condensate, de reziduuri acide provenite din procesul
de fabricatie, cum ar fi acidul sulfuric utilizat la indepartarea varului,
respectiv de poluantii atmosferici (de exemplu, dioxidul de sulf) in con-
ditii de umiditate relativa ridicata. Toate acestea pot cauza, atat simul-
tan, cat si separat, putregaiul rosu.

22 i efectuarea analizelor, autorul a fost asistat de Katalin Orosz DLA,
artist restaurator hartie si piele, Zoltan May PhD, chimist (XRF, Aca-
demia de Stiinte din Ungaria — Institutul de Chimia Materialelor si Me-
diului), Andrea Varfalvi, artist restaurator textile si Eszter Toth, artist
restaurator metale (Muzeul National Maghiar — Centrul National de
Restaurare si Pregitire a Restauratorilor), si Eva Galambos DLA artist
restaurator lemn policrom (Universitatea Maghiara de Arta).
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Am utilizat floroglucina pentru determinarea continu-
tului de lignina a hartiilor si reactiv Herzberg pentru anali-
za fibrelor. Probele contineau preponderent rumegus fin si
celuloza din lemn, precum si in/canepa. Foita metalicd de
pe hartie si de pe transa albumului au fost analizate prin
spectroscopie de fluorescenta de raze X (XRF). Pe transa
s-a utilizat o foitd fina de aur, iar pe foile de protectie un
aliaj de cupru-zinc-plumb.

Testul XRF asupra cernelii (Fe 0,25%) si testul pozitiv
pentru ioni de fier confirma utilizarea cernelii fero-galice,
probabil a unei cerneli mixte (negru de fum si cerneald
fero-galicd).

Pe baza grenului, s-a stabilit ca pielea care inveleste
copertile, precum si cea caseratd pe cotor este piele de
caprd. Rezultatul testului cu clorura feroasa a confirmat ca
ambele piei au fost tabacite vegetal. La observarea tempe-
raturii de contractie, miscarea fibrelor a inceput la 35 °C,
intensitatea contractiei a crescut la 40 °C si a continuat,
incetinindu-se constant, pand la 50 °C. Acest lucru suge-
reaza o piele foarte degradata, fapt confirmat de continu-
tul foarte ridicat de sulf, 6%, masurat prin XRF.

Pentru identificarea adezivului am efectuat teste pen-
tru amidon (cu solutie Lugol, iod/iodurd de potasiu) si
pentru proteine (testul Biuret), iar rezultatele au indicat
utilizarea cleiului.

Pentru a intelege modul de fixare a ferecéturilor pe
coperta albumului si structura elementelor de fixare, am
realizat imagini radiografice. Examinarea XRF a fereca-
turilor si a elementelor de fixare a evidentiat utilizarea la
producerea acestora a un aliaj de cupru-zinc, alama.

in cele ce urmeazi, vom descrie in detaliu examinarea
contamindrii cu mucegai, ceea ce a avut un rol decisiv in
stabilirea necesitdtii dezinfectarii obiectului si in alegerea
metodei adecvate, avand in vedere mai ales sensibilitatea
fotografiilor.

Evaluarea infestarii cu mucegai
prin fotografiere UV (UVL)

Paginile si coperta albumului au fost examinate sub radia-
tii UV. Imaginile UV-luminescente au evidentiat pete ne-
detectabile la lumina directa, cauzate de umiditate, gradul
de contaminare cu mucegai, precum si urme de migrare
a ionilor de cupru In proximitatea cadrelor imprimate in
bronz (foto 9-10). In timpul examinarii, fotografiile sen-
sibile la iluminarea puternica cu UV au fost acoperite cu
carton fotografic negru, care a prevenit transmiterea radi-
atiilor nocive.

Evaluarea activitatii fungice cu aparat Lumitester

Activitatea fungica a fost testatd cu aparate Lumitester
PD-30 si Lumitester smart®, instrumente de masurare

23 In efectuarea analizei, autorul a fost asistat de Adrien P. Holl, inginer
in industria hartiei, seful Departamentului de Conservare al Arhivelor
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moderne si rapide, care reprezintd o noutate pentru dome-
niul arhivelor si muzeelor din Ungaria.?* Trebuie mentio-
nat faptul ca metoda nu este inca standardizata, cum ar fi,
de exemplu, culturile pe mediu mal{-agar, si, prin urmare,
trebuie tratatd ca masuratoare de referinta.” Este adecvata
pentru verificarea contaminarii si a eficientei dezinfectiei.
Aparatul Lumitester PD-30 poate masura intr-un mi-
nut nivelul de ATP/AMP (adenozin trifosfat/adenozin
monofosfat), acesta fiind un indicator al activitatii biolo-
gice a microorganismelor. Metoda se bazeaza pe determi-
narea intensitatii semnalului luminos (luminescentei) care
insoteste descompunerea ATP de cétre enzima luciferaza.
Lumina emisa este proportionald cu cantitatea de ATP/
AMP si, prin urmare, poate fi cuantificatd cu ajutorul lu-
minometrului. AMP este un compus rezultat din ATP in
interiorul celulelor. Lumitester PD-30 masoara atat ATP
cat si AMP, folosind o enzimd, PPDK (piruvat ortofo-
sfat-dikinazd), care regenereazd ATP. Metoda ofera astfel
o sensibilitate mai mare decat alte instrumente pentru bio-
luminescenta, bazate exclusiv pe masurarea ATP.
Instrumentul masoara valoarea RLU*. Diferitele do-
menii — sanatate, sigurantd alimentard — accepta intervale
de valori diferite privind gradul de curdtenie a suprafete-
lor diferitelor materiale, cu finisaje diferite.”” Eng Moo-
re si Maitland®® au testat utilizarea aparatului Lumitester
in practica de restaurare pe obiecte de hartie, respectiv
in depozite. In opinia lor, natura neomogeni si poroasi
a suprafetei obiectelor din hartie face imposibila stabili-
rea unor valori-limita specifice, insa compararea valorilor

Orasului Budapesta (AOB). Lumitester smart este modelul succesor al
Lumitester PD-30, ambele sunt produse Kikkoman. https://biochemifa.
kikkoman.com/e/products/detail/?id=11010 (05.03.2024).

24 Dupa cunostintele noastre, Arhivele Orasului Budapesta si Muzeul Li-
terar Pet6fi dispun de un astfel de instrument. Primele masuratori cu
Lumitester PD-30 au fost efectuate in domeniul arhivistic de Adrien P.
Holl la AOB. https://bparchiv.hu/lumitester-pd-30-meromuszer-hasz-
nalata-az-allomanyvedelemben/ (03.02.2024).

25 Comunicare personald a lui Adrien P. Holl.

26 RLU: Relative Light Unit (unitate de lumina relativa).

27 Valoarea-limitad acceptatd masuratd pe o suprafatd uniformd — cum ar
fi sticla, ceramica sau metalul: 200 RLU. Limita acceptata masurata pe
o suprafata neuniforma, texturatd — cum ar fi lemnul, materialul textil
sau plasticul: 500 RLU.” https://ozonecleaning.hu/szolgaltatasaink/bi-
ologiai-meres/.

,,Noi suntem cei care stabilim valorile-limitd pentru valorile masurate,
dar pentru suprafetele plane si netede (sticla sau metal) 200 RLU este
limita recomandata. Pe suprafete neuniforme (produse din plastic sau
suprafete zgariate), nu trebuie depasit 500 RLU. in domeniile in care
se impune un nivel extrem de ridicat de igiena, se tinde spre o limita de
20/50 RLU.”
https://www.labnet.hu/higieniai-gyorsteszt-haccp-teszt-feluele-
ti-higieniai-teszter/374-lumitester-smart-higieniai-gyorsteszt-tisz-
tasag-ellenorzo-haccp-gfsi-ifs-bres-fssc-atp-megfeleloseg.
html?gad_source=1&gclid=EAlalQobChMIyJzWsrXEhAMVNaSD-
Bx22VWKWEAAYAIAAEgIRnfD_BwE.

in spitale: valori intre 100-500 RLU. https://scienze.nz/wp-content/
uploads/2023/05/Kikkoman-Healthcare.pdf (16.02.2024).

28 Eng Moore, Tiffany — Maitland, Crystal: How do we assess mould le-
vels? Testing the parameters of rapid adenosine bioluminescent swabs
in conservation. Journal of the Institute of Conservation, 2024, Vol. 47,
No. 1. pp. 3-21.



madsurate Tnainte si dupa curdtare/dezinfectare poate con-
tribui la urmarirea eficientei interventiilor.

In procesul de restaurare a albumului ne-am bazat pe
valorile publicate de Adrien P. Holl*’: ea a misurat 0-100
RLU pe obiecte fara infestare si 500-4500 RLU pe obiec-
te infectate cu fungi. In cazul mucegaiului recent, instru-
mentul poate indica valori si mai ridicate. Este important
de retinut ca un strat fin de praf pe obiect poate altera re-
zultatul, deoarece instrumentul masoara toate organisme-
le vii, inclusiv acarienii de praf. Prin urmare, este oportun
sa se efectueze o masuratoare de control dupa curatare.

Masurarea este rapida, simpla si eficienta: betigasul de
prelevare LuciPac pen, furnizat impreuna cu dispozitivul
de masurare Lumitester PD-30, trebuie umezit cu apa de
la robinet, dupa care prelevam o proba din zona suspec-
tatd a fi contaminatd. Introducem apoi betigasul intr-un
rezervor, il agitam cu lichidul pe care acesta il contine, si
il introducem 1n dispozitiv. Dispozitivul va afisa valoarea
madsurata in cateva secunde.

Activitatea fungica a fost masurata in trei locuri pe al-
bum, iar valorile obtinute erau cuprinse intre 1154 si 3540
RLU (tabel 2). Pe baza rezultatelor, am constatat ca obiec-
tul era foarte contaminat si am considerat necesara dezin-
fectarea acestuia. Inainte de dezinfectare, am indepartat
mecanic mucegaiul si dupa curdtarea uscatd am efectuat
noi masuratori.

Experimente pe modele in vederea selectarii
metodei de dezinfectie

Avand in vedere sensibilitatea la alcool a celor patru ima-
gini cu albumind, precum si faptul ca alcoolul etilic poate
cauza depunerea pe hartie a unor produsi de degradare, si
aparitia unor pete, am propus ca pentru dezinfectarea al-
bumului — in locul metodei obisnuite de stergere cu alcool
etilic 70%, utilizata in restaurarea hartiei si a pielii — sa
utilizam alcoolul sub forma de vapori transmisi printr-o
membrand semipermeabild. O altd posibild metoda de
dezinfectie era evaporarea uleiurilor volatile (cimbrisor,
arbore de ceai, lavanda), pentru care gisim numeroase
exemple in literatura de specialitate.®® In scopul selectirii
metodei adecvate, am efectuat experimente pe modele.

29 P. Holl, Adrien: A Lumitester PD-30 mérémiiszer hasznalata az
allomanyvédelemben. Levéltdri Szemle 70. évf. 3. sz., Budapest, 2020,
p. 80. Despre utilizarea aparatului: https://www.youtube.com/watch?-
v=nDx_QS48Qfk (16.02.2024).

30 Erdei-Németh, Anita Judit: 4 vdszonra és fatablara festett képeken eld-
Sfordulo penészgomba szennyezések laboratoriumi vizsgalata és a ter-
mészetes anyagok lehetséges szerepe az elleniik valo védekezésben. /
Contaminarea cu mucegai a picturilor pe panza si lemn, studiul in labo-
rator i rolul posibil al substantelor naturale in combaterea acestora. /
Diplomamunka, Magyar Képzémivészeti Egyetem / Lucrare de diplo-
ma, Universitatea Maghiara de Arta / Budapest, 2014.; Varfalvi, An-
drea: Régészeti textilek vizsgalatanak és konzervalasanak lehet6ségei.
— Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 14., Szerk. Kovacs Petronella,
Székelyudvarhely, 2014, Hadz Rezsé Muzeum, p. 61, 66./ pp. 121-129;
Kovacs, Petronella: Kriptafeltarasok restaurator szemmel. / Cripte des-

Experiment model 1:
dezinfectie cu alcool etilic

Eficacitatea alcoolului etilic 70% aplicat prin stergere
si prin membrana®' a fost testatd pe o macheta realiza-
ta conform tehnicii de realizare originale, din materiale
cu caracteristici similare®® pe care am indus dezvoltarea
mucegaiului*’. Am planificat tratarea unei pérti (T,) prin
tamponare cu alcool si a celeilalte parti (P,) prin contact
cu vapori de alcool. Primul pas a constat in masurarea
gradului de infestare cu ajutorul dispozitivului Lumites-
ter si apoi in Indepartarea cu vata si un burete de latex a
petelor de mucegai Intr-o cabina cu exhaustare. A urmat
curdtarea uscata repetatd cu bureti de latex si mai multe
noi masurdtori. Activitatea mucegaiului a fost mult redusa
in comparatie cu prima masurare (tabel 134).%

Apoi, fiecare parte a machetei a fost impartita in doua
(T, si P, T, si P) si, pentru comparatie, o parte a fost
tamponata cu etanol 70% si pe cealalta parte am aplicat
vapori de etanol 70% prin membrana semipermeabild
Sympatex3®. Tamponarea cu alcool a fost efectuatd o sin-
gurd data, in timp ce tratarea cu vapori a fost efectuata
timp de 30 de minute. La cea de-a treia masuratoare, tam-
ponarea s-a dovedit mai eficientd, dar si tratarea cu vapori
a dus la o scddere semnificativd. Pentru a determina cea
mai micd valoare care poate fi obtinuta cu aceasta metoda,
tratarea cu vapori a fost continuatd timp de 30 de minute.
S-a produs o schimbare, dar nu una semnificativa, asa ca
am marit timpul de expunere la vapori la 1 ord. Nici to-
talul de doua ore de tratare cu vapori nu a fost suficientd
pentru a atinge limita de 500 RLU (tabel 1), astfel ca la
acel moment am incheiat experimentul.

In concluzie, valorile masurate la inceputul experi-
mentului au fost reduse semnificativ prin curdtare uscata,
tamponare cu etanol si tratare cu vapori de etanol.

coperite, prin ochiul restauratorului. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor
Fiizetek 17. Szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2017, Haaz
Rezsé Muzeum, pp. 27-28, 31-32, p. 38./ pp. 112-139.

31 Numele marcii: Sympatex, distribuitor: GMW — a brand of Wilhelm
Leo’s Nachfolger GmbH.

32 La crearea machetei a contribuit colega autoarei, Emdke Baranyai (ar-
tist restaurator hartie si piele, BNSZ).

33 Mucegaiul a fost transferat de pe suprafata obiectului pe suprafata ma-
chetei cu o vata umezita, apoi macheta a fost plasata intr-o camera de
umidificare, urmata de sigilarea ei intr-o punga de polietilena, in care
mucegaiul a fost lasat sa se dezvolte timp de doua saptamani.

34 Pe suprafetele marcate in gri nu a fost continuat experimentul, in timp
ce in cazul suprafetelor marcate cu minus am renuntat doar la masura-
tori.

35 Nu putem afirma ci activitatea mucegaiului a fost redusa la aproape
jumatate, deoarece nici hartia, nici mucegaiul nu sunt uniforme sau
omogene.

36 Distribuitor: GMW — a brand of Wilhelm Leo’s Nachfolger GmbH.
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misurare 2. Tabel 1. Valorile activitatii
misurare 1 (dupa misurare | misurare 4. | misurare 5, | Mmucegaiului, 3
(inainte de. inliturarea 3. (dupa (dupa (dupa masurate pe macheta
tratare) mucegaiului prima a doua a treia
prin curita- dezinfectie) | dezinfectie) | dezinfectie)
rea uscata)
T1 | 173 019 RLU | 11 762 RLU | P1 - 1331 RLU -
T2 558 RLU
P2 | 162 075 RLU | 5428 RLU
P2 | 1276 RLU 1207 RLU 1116 RLU

Experiment model 2:
dezinfectare cu uleiuri volatile (esentiale)

Se stie cd multe uleiuri volatile au proprietati antibacteri-
ene si antifungice. Conform unui studiu realizat de Maha
Ali*’7, vaporii unor uleiuri volatile pot fi utilizati in sigu-
rantd pentru dezinfectarea anumitor fotografii. In cadrul
experimentelor publicate, au fost testate efectele a cinci
uleiuri volatile®® pe fotografii realizate cu diferite proce-
duri*’ pentru a vedea daca acestea provoaca daune diferi-
telor straturi fotosensibile. Testul a fost efectuat in exsi-
catoare, utilizdnd o solutie saturatd de sulfat de magneziu
introdusa in partea inferioard a vasului pentru a mentine
o umiditate relativa de 80%. Apoi au fost introduse foto-
grafiile si 25 ml de ulei esential intr-un recipient de sticla.

Dupa cinci zile, imaginile au fost Imbatranite artifi-
cial*® pentru a verifica efectele pe termen lung ale ule-
iurilor volatile asupra proprietatilor optice si chimice ale
fotografiilor. Verificarea a avut loc cu microscopul digital,
prin masurdtori colorimetrice si spectroscopie in infra-
rosu cu transformata Fourier cu reflexie totala atenuatd
(ATR-FTIR). Masuratorile au indicat un efect nesemnifi-
cativ sau inexistent al uleiurilor volatile selectate asupra
fotografiilor. Uleiurile volatile cu o concentratie ridicata
de compusi fenolici, cum ar fi cele de cuisoare si cim-
brisor, au dovedit cel mai bun efect dezinfectant, chiar si
la concentratii scazute. Dintre fotografii, cele realizate cu
albumina s-au dovedit a fi cele mai sensibile, si acelea
datoritd preponderent imbatranirii.*!

37 Ali, Maha: Effect Of Five Essential Oils As Green Disinfectants On Se-
lected Photographic Prints: Experimental Study. Conservation Science
in Cultural Heritage, 20(1), 2020, pp. 79-97.

38 Uleiuri esentiale utilizate: anison, scortisoard, cimbrisor, lavanda, cui-
soare.

39 Fotografiile utilizate pentru experiment: fotografii imbatranite cu ge-

latina-bromura de argint (DOP = developing out paper - hartie de de-

velopare), cromogen imbatranit natural (in acest caz fotografii color)

si fotografii cu albumind, imbatranite artificial (in lipsa unor imagini

vechi, originale cu albumina, au fost realizate astfel de fotografii la Uni-

versitatea din Cairo, urmand pasii procedurii originale).

Imbitranirea artificiald a avut loc la temperatura de 80 °C, umiditate

relativa de 65%, timp de cinci zile.

41 Fotografiile cu albumind sunt cunoscute ca sensibile la mediul incon-
jurdtor si au tendinta de a se decolora si de a se ingalbeni in timp. Ali
2020. p. 84.

40

180

Pe baza celor prezentate mai sus, am efectuat experi-
mente model pe fotografii realizate cu tehnici diferite ale
albumului. Experimentul a fost efectuat in doud exsica-
toare (A si B) cu cate 4 fotografii*’, prin evaporarea uleiu-
lui esential de cimbrisor®. Diferenta a constat in utilizarea
unei solutii saturate de clorura de sodiu* in exsicatorul B,
in loc de solutie de sulfat de magneziu, pentru a asigura
o umiditate relativa de 80% (foto 11). Fotografiile au fost
lasate in contact cu vaporii de ulei volatil timp de 15 zile®.

Apoi, in absenta unor instrumente speciale de masu-
rare, am facut o comparatie prin inspectie vizuala. Foto-
grafiile digitale si imaginile la stereomicroscop realizate
inainte de interventie au fost utilizate pentru a compara
situatia anterioara si ulterioard tratamentului, insd tempe-
raturile de culoare diferite de la momentul fotografierii
ne-au impiedicat in stabilirea unor concluzii relevante.
Pentru a imbundtati nivelul de comparatie, am repetat ex-
perimentul plasand in exsicator o fotografie izolata pe o
parte cu folie de polietilend.*® Nici cu aceastd ocazie nu
am observat modificari pe suprafata fotografiei si, prin ur-
mare, am considerat potrivitd evaporarea uleiului esential
de cimbrisor pentru dezinfectarea albumului.

Conservare — restaurare

Un aspect important al obiectivelor restaurarii era legat de
natura de document de biblioteca a albumului. Pentru a fi
disponibild pentru cercetare trebuia asiguratd stabilitatea
sa fizica. Conducatorul Departamentului de Istoria Teatru-
lui si Muzicii a solicitat ca albumul sa fie expozabil, de
aceea sarcinile la care ne-am angajat includeau si redarea
aspectului estetic unitar al albumului. Elaborarea planului
de restaurare si interventia in sine au avut in vedere nume-
roasele caracteristici individuale ale obiectului — dimen-
siunea, greutatea, complexitatea materialelor, structura
stratificatd — iar in plus ne-am straduit ca tratamentele ne-
cesare sa fie realizate cu o demontare minima a albumului.

42 Albumind, gelatind, colodiu, colodiu mat.

43 Cate 50 de picaturi de ulei esential de cimbrisor au fost puse intr-un bol
de sticla.

in locul solutiei saturate de sulfat de magneziu folosite de Ali, am uti-
lizat o solutie saturata de clorura de sodiu, cu care se poate atinge tot o
valoare de UR apropiata de 80%.

45 Articolul recomanda 15-20 de zile pentru o dezinfectie reusita.

46 Cu ocazia acestui test, nu am introdus solutie salind saturata in exsicator.
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Pregdtirea albumului pentru conservare/restaurare,
desfacerea partiald, curatarea uscati

Pentru a evita continuarea deteriorarii artefactului, pielea
caseratd pe cotor a fost detagatd mecanic cu ajutorul unei
spatule (foto 12), permitand tratarea separatd a copertei
posterioare slab atasate si a cotorului. Pe urma, in echipa-
ment de protectie sub o cabina cu exhaustare am indepar-
tat mecanic depunerile de mucegai.

Resturile oglinzii de forzat atasatd corpului albumu-
lui si despicata in doud, prima fasie de panza fragmentara
atasata corpului, precum si resturile suportului de hartie al
forzatului textil atasate de foile de garda anterioara si pos-
terioara, au fost detasate dupd umectare prin membrana
semipermeabila?’. Resturile din ainslagul forzatului textil
peste suportul de hartie si resturile textile de pe suportul
de hartie al forzatului textil atasat de coperta separata au
putut fi Indepartate mecanic de pe suprafete. Un bisturiu a
fost utilizat pentru indepartarea straturilor subtiri de hartie
si adeziv rdmase pe foile de garda si reziduurile de hartie
de pe falturile forzatului textil. Cleiul de pe fasiile de pan-
za desprinse a fost indepartat prin umectare cu vapori de
apa si stergere cu vatd usor umeda.

Corpul albumului a fost curatat cu bureti de latex si
Wishab si cu radiere de duritate diferitd.*® Sensibilitatea
fotografiilor impunea o atentie deosebita, din acest mo-
tiv au fost protejate cu film de poliester *° pe toata durata
restaurarii.

Dezinfectie
Pe baza scaderii semnificative de la 162 075 RLU la 1116

RLU a valorilor mésurate in experimentul pe modele, am
presupus ca valorile de aproximativ 700 RLU masurate

dupa curatarea uscatd a albumului vor scddea si ele dupa
tratare cu vapori de etanol, chiar sub 500 RLU. Pentru a
face o comparatie cit mai precisd, inainte de tratament am
madsurat din nou activitatea mucegaiului pe partile laterale
ale artefactului. Am constatat cu surprindere ca aceasta
scazuse intre timp sub 500 RLU (tabel 2).

In prima fazi, fenomenul pirea inexplicabil, deoarece
nu am folosit niciun dezinfectant pe suprafata albumului,
dar, din cauza obiectului contaminat, am evaporat 1n ateli-
er ulei de lamaie si de cimbrisor pentru a curata aerul si a
ne proteja sanatatea. Aceste uleiuri esentiale au un puter-
nic efect fungicid si antibacterian, si astfel am dedus ca,
probabil, am dezinfectat indirect artefactul. Insi conform
parerii lui Adrien P. Holl, comunicatd personal, aceasta
posibilitate este exculsa, deoarece vaporii uleiurilor nu au
intrat In contact direct cu suprafata obiectului, iar albumul
statea adesea Inchis in atelier. Este posibil ca mucegaiul
sa fi fost doar superficial si o mare parte din el sa fi fost
indepartat prin curatarea uscata temeinica. Trebuie remar-
cat faptul ca, dupa indepartarea mecanica a mucegaiului
si masurarea dupa curatarea uscata, obiectul a fost supus
mai multor aspirari, ceea ce este posibil sa fi redus si mai
mult valorile RLU.%!

Pe baza rezultatelor masurate cu Lumitester, compara-
te cu valorile-limita publicate de P. Holl, dezinfectarea nu
era justificatd, dar am considerat ca tratamentul cu uleiuri
volatilizate creste sansa mentinerii la un nivel scdzut al
sporilor de mucegai de pe suprafata.

Am izolat albumul asezat pe muchie, in stare deschisa
in forma de evantai, Intr-un cort din folie de polietilena,
proptindu-1 in partea superioara si pe cele doud laturi, si
l-am dezinfectat prin volatilizare de ulei de cimbrigor timp

DuP atn- Dupi Tabel 2. Activitatea
depart?{ea 5 Pteftef) . | dezinfectie mucegaiului, masurata
Locul misuririi inainte de restaurare mecam.cal a | s dam?na, cu ulei pe artefact inainte
mucegaluiul upa esential de si dupd interventii
si curatarea aspirare L.
g cimbrisor
uscata
S
deasupra imaginiilui | 3o/ py 5/ 1185 RLU | 369RLU | 282RLU | 101 RLU
Pal Buga
deasupra imaginii lui 1154 RLU 698 RLU | 428RLU | 260 RLU
Béla Balazs
i i i
casupra imaginil i 879 RLU 656RLU | 251RLU | 165RLU
Karoly Sarkozy

47

48

49
50

Sympatex, https://www.sympatex.com/en/membran/ (07.03.2024), dis-
tribuitor: GMW — Wilhelm LEO’s Nachfolger GmbH. Kasseler Str. 84b
34246 Vellmar Deutschland, https://gmw-shop.de/en/ (07.03.2024).
Radierele utilizate in cursul curatarii: ICO Signetta Design PVC si radi-
erd fara metale grele, radiera Rotring Tikky 20.

Distribuitorul filmului de poliester: GMW.

argintului din stratul fotosensibil al fotografiilor. Sulful este utilizat ca
agent de vulcanizare in fabricarea latexului.

51 Remarcam faptul ca masurarea cu Lumitester are ,,surse de eroare” in-
trinseci, anumiti factori putand afecta rezultatele masuratorilor. Facto-
rii de risc includ locul prelevarii probei, modul si timpul de presare si
frecare a betigasul de prelevare, precum si faptul ca mucegaiul poate
patrunde in hartie la adancimi diferite. Prin urmare, cifrele rezultate nu
trebuie tratate ca valori exacte, ci mai degraba incluse intr-un sistem de
valori relative. Reducerea infestarii poate fi determinatd prin scaderea
valorii masurate initial.
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de 2,5 saptamani (foto 13).% Fotografiile au fost acoperite
cu folie de poliester taiatd la dimensiune si introdusa sub
foile de protectie. Dezinfectia a dus la valori cuprinse 1n-
tre 101 s1 260 RLU (tabel 2).

Reducerea la minim a deformdrii corpului albumului

Deformarea a afectat doua treimi din corpul albumului si
copertile. Eliminarea sa a fost justificatd de prezenta fo-
tografiilor si de structura obiectului. Copertile deformate
impiedicau agezarea in plan a albumului si ar fi putut pro-
voca tensiuni la deschidere, in timp ce deformarea filelor
compromitea starea fizicd a fotografiilor.

Am renuntat la ideea umidificarii cu solutie salina, de-
oarece structura albumului era intacta, incleierea rezisten-
ta, fasiile de panza erau integre, iar aceasta interventie ar fi
fost riscantd pentru aceste componente, precum si pentru
fotografii. Umidificarea prin intermediul unei membrane
semipermeabile s-a dovedit a fi solutia adecvata, deoarece
este aplicabila la nivel local, iar penetrarea vaporilor are
loc Intr-un timp mai scurt.

Procedura a fost efectuata intr-un cort mare din folie
de polietilena, la 50-60% RH.** Patru file au fost umidifi-
cate simultan, din ambele parti, prin membrana Sympatex,
timp de o ord.** Dupa o ora, filele au fost presate elastic
intre hartii de filtru absorbante si pasla, apoi presate cu noi
hartii de filtru si fara pasla pand in dimineata urmatoare,
folosind greutdti si cleme pentru a asigura o presiune con-
tinua (foto 14).5 Procesul a durat o saptamana si jumatate
si deformarea a 14 file a fost redusa cu succes.

Deformarea copertilor demontate a fost, de asemenea,
inlaturata prin umidificare cu ajutorul unei membrane se-
mipermeabile, urmatd de presare treptatd intre pasle, pe
parcursul mai multor zile.

Dupa dezacidificarea placii de cotor cu nanoparticule
de hidroxid de calciu (Nanorestore Paper® Propanol 3)
dizolvat in alcool izopropilic (2-propanol), pielea si car-
tonul cotorului, tratate impreuna, au fost umidificate in
mod similar. Peste cartonul cotorului a fost apoi caserata
o hartie japoneza subtire, dar rezistenta. Fixarea ei s-a re-
alizat pe o rold modelatd dupa forma cotorului albumului

52 Ulei esential de cimbrisor 100%, distribuitor: Hasti Kft. In doua cutii
Petri, am pus vata pe care am picurat cate 50 de picaturi de ulei esential
de cimbrisor. La jumatatea dezinfectiei, am adaugat cate 20 de picaturi
pentru a completa uleiul esential evaporat.

53 Am construit incinta de umidificare in jurul unei mese sub care am pla-
sat vase pline cu apa pentru a asigura umiditatea relativa corespunza-
toare.

54 Dupa o ord, in zonele afectate de mucegai au aparut umflaturi pe hartie,
dar dupa presare cu hartii de filtru si pasle, suprafata s-a netezit.

55 Pentru un suport adecvat am inserat placi metalice intre paginile fara
fotografii.

56 Despre produsul Nanorestore Paper®, vezi https://www.csgi.unifi.it/
products/paper.html (10.02.2024). Pielea de pe cotor si placa de cotor
nu au fost separate, dezacidificarea placii a avut loc de pe o parte prin
aplicarea repetatd cu pensula a solutiei. Nanoparticulele neutralizeaza
pH-ul acid si formeaza un tampon alcalin.
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(foto 15) si, dupa uscare, am realizat o completare cu har-
tie de filtru.

Problema tratarii pielii cu putregai rosu

O metoda generalizata pentru tratarea putregaiului rosu
este tratamentul cu sare organicad de aluminiu, alcoxizi de
aluminiu.’’ In cazul nostru, insi, existau o serie de intre-
bari cu privire la procedurd: masura In care putea patrun-
de solutia in suprafata pielii apretate, posibila modificare
a culorii pielii®®, posibilitatea formarii unor eflorescente
albe® si modalitatea de indepartare a acestora, posibila
deteriorare a auririi, problema repetarii tratamentului. Din
toate aceste motive si pentru cd nu am fi putut aplica tra-
tamentul in mod uniform din cauza ferecaturilor si a apre-
tarii, am decis sa nu tratdm pielea cu alcoxizi de aluminiu.
O alta posibilitate era utilizarea unui preparat publi-
cat de Lama et al®, cu continut de alcoxid de aluminiu si
2-oxazolidina®'. Solutia stabilizeaza colagenul, ofera un
tampon usor impotriva acizilor pe termen lung, crescand
pH-ul si stabilitatea termica a pielii. Ambele componente
creeaza retabacire, ceea ce ridica probleme etice; supli-
mentar, produsul nu este disponibil in prezent si compozi-
tia sa exactd nu a fost dezvaluita, astfel incat nu am putut
sa il testam, 1n ciuda numeroaselor sale aspecte pozitive.

Completarea invelitoarelor din piele

Pielea incompleta si slabita a cotorului la nivelul capului,
piciorului si pe ambele laturi a fost dublatd cu piele de
caprd tdbacita vegetal, vopsitd cu coloranti cu complecsi
metalici. Pentru completarea invelitorii copertei am folo-
sit doud tipuri de material: in zonele cu putregai rosu si
gren pierdut s-a folosit piele de capra tibacita cu grasime,
fara gren, vopsitd cu pastel cretat, iar acolo unde grenul
s-a pastrat, am folosit piele de capra, vopsita, insa tabacita
vegetal.

57 Alcoxizi de aluminiu: chelat din diizopropoxid de aluminiu si un ester
al acidului acetoacetic.

58 Conform unor opinii, faptul ca pielea devine mai intunecata cu o nuanta
sau doud nu contravine principiilor etice, deoarece culoarea pielii cu
putregai rosu nu este nici ea culoarea originala a artefactului.

59 Sansa aparitiei unor cristale albe este mai mare, deoarece substanta nu
ar putea patrunde din cauza apretdrii, iar daca ar face-o, ar fi dificil sau
imposibil de indepartat de la suprafata din cauza neuniformitatilor si a
incretirii pielii.

60 Lama, Anne et al.: Use of aluminium alkoxide and oxazolidine II to
treat acid-deteriorated historic leather. Journal of the Institute of Con-
servation, Vol. 38, 2015, Issue 2, The University of Northampton, pp.
171-187. Alcoxidul de aluminiu asigurd o crestere a pH-ului in piele,
ceea ce permite 2-oxazolidinei s interactioneze cu pielea tabacita ve-
getal, ducand la cresterea temperaturii de contractie.

61 Oxazolidinele sunt derivati de aminoalcool aciclic si formalde-
hida, utilizati ca o alternativa pentru tabacirea cu aldehide. Kite,
Marion — Thomson, Roy: Conservation of leather and related mate-
rials. Butterworth-Heinemann Series in Conservation and Museology,
Oxford UK, 2006, Elsevier, Butterworth-Heinemann. pp. 31-32.



Tratarea si completarea forzatului si a foilor de protectie

Pentru completarea ferecaturilor si a bumbilor, a fost
esentiald Indepdrtarea oglinzilor forzaturilor de pe co-
perti, ceea ce s-a realizat prin umectare printr-o membra-
nd semipermeabila®. Oglinzile de forzat detagate si harti-
ile suport ale forzatului textil au fost spalate individual, in
functie de aciditatea lor si de reziduurile de adeziv de pe
ele, prin inmuiere de doua sau trei ori in apa deionizatd. A
urmat apoi o spalare cu hidroxid de calciu cu pH 9, urmata
din nou de o clitire in apa deionizata. In cele din urma, s-a
aplicat un tratament usor alcalin, de tamponare, prin imer-
sie timp de 20 de minute in hidroxid de calciu cu pH 9.

Hartiile spalate ale oglinzilor de forzat si hartia suport
mai groasa au fost completate prin turnare manuald pe o
masa de aspiratie, folosind pasta de hartie colorata. Unde
erau rupturi, turnarea a avut loc pe ambele parti. Inainte si
dupa turnare, suprafata hartiei a fost incleiata.®

Hartiile de protectie au fost completate in diferite gra-
de, in functie de criterii individuale, cu foi preturnate. Pe
filele care aveau ambele fotografii, lacunele hartiei de
protectie au fost completate in intregime. In cazul in care
lipsea o fotografie, au fost completate doar pe latura lon-
gitudinala, fixand astfel fotografia pastrati. In situatia in
care cealaltd fotografie apare ulterior, ea va putea fi intro-
dusi fara indepartarea completirii (foto 16-17). In cazul
in care s-a pastrat o singura fotografie, dar aceea era fixata
de hartia de protectie pe partea longitudinala, sau in cazul
in care nu era nicio fotografie pe pagina si, prin urmare,
nu era justificatd nicio functie de fixare, hartia invelitoare
a primit dublare partiald cu o foaie prefabricatd pentru a
evita deteriorarile ulterioare.

Fixarea desprinderilor hartiilor de protectie si lipirea
hartiilor separate a avut loc cu metilceluloza. Colturile
deteriorate ale filelor au fost completate prin turnare, cu
metilceluloza vascoasa amestecatd cu pastd de hartie, si
retusate cu acuarela aurie pentru a imita aurirea.

Restaurarea fotografiilor

Pe fotografii au fost efectuate interventii minime datorita
starii lor bune. Indoitura din cartonul a doua fotografii a
fost remediatd prin aducerea la nivel a suprafetelor, iar
straturile desprinse au fost fixate cu un amestec 2:1 de
metilceluloza vascoasa® si amidon de orez.

Completarea, suplimentarea forzatului textil
Cleiul de pe panza suport a capitalbandului deteriorat si

desprins a fost indepartat cu gel agar-agar®. Am dublat
panza suport cu creplin, fixata cu fir de matase naturala

62 Sympatex, distribuitor: GMW.

63 Agentul de incleiere: o lingurd de amidon de griu, amestecatd cu metil-
celuloza diluata si apa, pana la obtinerea unei consistente usor de intins.

64 Glutofix 600, distribuitor: Hoechst Ag.

65 Producator: Naturtrade Kft.

necolorata, iar apoi am atagat capitalbandul de-a lungul
dungilor decorative rosii cu fir de matase rosie.

Inlocuirea forzaturilor textile lipsd nu era justificata
din punct de vedere structural, dar am efectuat-o din mo-
tive estetice. Pentru noile forzaturi am utilizat o tesatura
de matase bordo, asemanatoare ca si culoare si material cu
cea originala®, lipind doar ainglagul de hartia suport com-
pletatd, cu amidon de orez. Fragmentul pastrat din forza-
tul textil a fost atasat la tesatura de matase cu amidon de
orez pe verso si prin coasere pe fata.

Restaurarea ferecaturilor

Pentru a inlocui elementele de fixare lipsa ale ferecatu-
rilor, am format capete mici si mari din tabld de alama
folosind stante. Tijele au fost confectionate din sarma de
alama si sudate de capete, apoi elementele de fixare au
fost finisate cu pile si patinate. Copiile celor trei bumbi
lipsa de pe coperta posterioara au fost realizate prin gal-
vanoplastie. Pentru a pregati copiile, am luat un mulaj
dupa bumbul intact utilizdnd un silicon modelabil®’, in
jurul mulajului am fixat o sdrmd subtire de cupru, i-am
degresat suprafata cu acetona si am acoperit-o cu pulbere
de bronz (foto 18), dupa care am introdus-o 1n solutia de
electrolit.®® Copiile realizate au fost finisate, si le-am ata-
sat prin sudura tije de fixare.®

In cele din urmi, acestea au fost acoperite cu alama™,
patinate”' si fixate pe coperti conform cu tehnica originala
(foto 19-20).

Asamblare

Pentru asamblarea albumului, am colorat mai intdi o
panza alba, apretata, folosind coloranti de hartie pentru
a completa si intregi fasiile de panza. Apoi, am lipit foile
de garda de corpul albumului, Impreuna cu fasiile de pan-
za. Dupa foile de garda, a urmat cagerarea pielii pe cotor,
peste care am reatasat capitalbandul consolidat. Albumul
a fost prevazut cu un nou burduf din hartie japoneza, peste
care am aplicat pielea cotorului (foto 21). Lipirea coper-
tilor a avut loc In mai multe etape, lasand astfel suficient

06 Aspectul completarii difera de tesatura originala prin faptul cd nu are un
efect rips. Ramasitele ainslagului tesaturii originale au fost, de aseme-
nea, fixate cu amidon de orez pe ainslagul completarii din matase.

67  Perfit silicon dentar, producdtor: Huge.

68 Siliconul modelabil a avut dezavantajul cd aderarea pulberii de bronz la
suprafata negativa a fost mai slaba decat in cazul suprafetelor obtinute
cu silicon lichid, astfel incat copiile au fost scoase de mai multe ori din
solutia de electrolit si reacoperite cu pulbere de bronz.

69 Autoarea a fost asistatd de Eszter Szatmériné Bakonyi in realizarea
completarilor metalice.

70 Copiile au fost acoperite cu alama printr-o metoda electrochimica, prin
galvanizare.

71 Mai intai, am aplicat cu vatd pe suprafata bumbilor o solutie 1:9 de
lichid de patinare pentru arme si apa distilatd, dar metoda nu s-a dovedit
adecvatd, asa ca am pensulat un lac auriu, si, in cele din urma, pentru
realizarea zonelor mai inchise si conferirea unui luciu potrivit am folo-
sit culori acrilice la care am addugat un amestec de lac mat si lucios in
raport de 1:1.
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timp pentru Intdrirea adezivului si asigurand un suport
adecvat pentru protectia ferecaturilor (foto 22). Restaura-
rea a fost finalizatd prin reatasarea forzaturilor invelite in
material textil.

Rezumat

Ca urmare a restaurarii, obiectivele propuse au fost atinse,
albumul si-a recadpatat stabilitatea fizicd si a dobandit un
aspect estetic unitar, devenind astfel expozabil si cerceta-
bil, iar principiul interventiei minime a fost si el respectat
(foto 23-25).

Deoarece pielea cu putregai rosu nu a fost tratata,
aceasta trebuie protejatd de poluarea atmosfericd (dioxid
de sulf); acest lucru poate fi asigurat prin depozitare in
spatiu cu aer filtrat si ambalaj protector.

Dupa restaurare, obiectul a fost asezat intr-o cutie de
depozitare speciald din carton neacid, realizata de Krisz-
tina Franges pe baza unui proiect conceput in comun, pe
sistemul de pregatire a ambalajelor al Bibliotecii Natio-
nale Széchényi.”” Multumita designului, suportul de carte
incorporat in cutie descarca greutatea de pe cotor, impie-
dicand astfel deteriorarea albumului si contribuind la con-
servarea acestuia pe termen lung (foto 26).

Fotografiile au fost realizate de Gabor Nyiri (1-10, 15, 23-
26) si de autor (11-14, 16-22). Figurile sunt munca auto-
rului.

BIBLIOGRAFIE

ALI, Maha (2020): Effect Of Five Essential Oils As
Green Disinfectants On Selected Photographic Prints:
Experimental Study. Conservation Science in Cultural
Heritage, 20(1), pp. 79-97. https://doi.org/10.6092/
issn.1973-9494/12791 (10.11.2021).

DEMECZKY, Janos (2000): Gottermayer kényvkotészete.
Szakdolgozat, Palyakezdd Fiatalok Esély Alapitvany
Kézmiives és Szolgaltatd Szakiskola, Budapest, pp.
1-4.

ENG MOORE, Tiffany — MAITLAND, Crystal (2024):
How do we assess mould levels? Testing the parame-
ters of rapid adenosine bioluminescent swabs in con-
servation. Journal of the Institute of Conservation,
2024, Vol. 47, No. 1, pp. 3-21. https://doi.org/10.1080
/19455224.2023.2299449 (26.02.2024).

72 Krisztina Franges lucreaza la Departamentul de Conservare si Restau-
rare a Patrimoniului din cadrul Bibliotecii Nationale Széchényi. Pentru
mai multe informatii despre cutie si despre functionarea sistemului de
pregatire a ambalajelor, vezi: Franges, Krisztina: A design és a gépesités
szerepe az Orszagos Széchényi Konyvtar allomanyvédelmében. / Rolul
designului si al automatizarii in procesul de conservare la Biblioteca
Nationala Széchényi. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 23.
Szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2024, Haaz Rezs6 Mu-
zeum, pp. 103-112. / pp. 186-190.

184

ERDEI-NEMETH, Anita Judit (2014): 4 vdszonra és fa-
tablara festett képeken elofordulo penészgomba szeny-
nyezések laboratoriumi vizsgalata és a természetes
anyagok lehetséges szerepe az elleniik valo védeke-
zésben. Szakdolgozat, Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem, Budapest.

FRANGES, Krisztina: A design €s a gépesités szerepe az
Orszagos Széchényi Konyvtar allomanyvédelmében.
/ Rolul designului si al automatizarii in procesul de
conservare la Biblioteca Nationald Széchényi. Isis —
Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 23. Szerk. Ko-
vacs Petronella, Székelyudvarhely, 2024, Hadz Rezs6
Muzeum, pp. 103-112. / pp. 186-190.

KINCSES, Kéroly (2000): Hogyan (ne) banjunk (el) régi
fényképeinkkel? Kecskemét, Magyar Fotografiai Mu-
zeum.

KINCSES, Kéroly — MUNKACSY Gyula (1999): Tor-
téneti fotoeljarasok Magyarorszagon. Budapest, C3
Kulturalis és Kommunikacidos Kozpont, http://foto-
mult.c3.hu/impresszum.html (15.10.2021).

KITE, Marion — THOMSON, Roy (2006): Conservation
of leather and related materials. Butterworth-Heine-
mann Series in Conservation and Museology, Oxford,
UK, Elsevier, Butterworth-Heinemann.

KOVACS, Petronella (2017): Kriptafeltardsok restaurator
szemmel. / Cripte descoperite, prin ochiul restaurato-
rului. Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 17.
Szerk. Kovacs Petronella, Mizeum, Székelyudvar-
hely, Haaz Rezs6 pp. 22-43. / pp. 112-139.

KOVACS, Rebeka (2022): Schunda Vencel Jézsef disz-
albumanak restaurdalasa. Diplomadolgozat, Magyar
Képzomiivészeti Egyetem, Restaurator Tanszék, Bu-
dapest.

LAMA, Anne — ANTUNES, A. Paula M. — COVING-
TON, Anthony D. — GUTHRIE-STRACHAN, Jeffry —
FLETCHER, Yvette (2015): Use of aluminium alkoxi-
de and oxazolidine II to treat acid-deteriorated historic
leather. Journal of the Institute of Conservation. The
University of Northampton, pp. 171-187.

N. n. (1929): Megsziint a Gottermayer konyvkotogyar.
Pesti Naplo 80. évf. 51. sz., Budapest, p. 6.

P. HOLL, Adrien (2020): A Lumitester PD-30 mérémii-
szer hasznalata az allomanyvédelemben. Levéltari
Szemle 70. évf. 3. sz., Budapest, pp. 80-81.

RADNOTI, Klara (2016): A Schunda csalad és a Nemzeti
Miizeum — a magyar hangszergyartas emlékei a mu-
zeumban. Folia Historica 31. Szerk. Szvitek Robert
Jozsef, Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum, pp. 133-
154.

SCHUNDA, V. Jézsef / GONDOCS Istvan (1907): 4
czimbalom torténete. / A Schunda-féle 10.000-ik czim-
balom jubileuma. Budapest, Buschmann F. konyv-
nyomdaja.

SESZTAK, Ferenc (1959): A bérgydrtds kémiai technolo-
gidja. Budapest, Miszaki Kiado.

VARFALVI, Andrea (2014): Régészeti textilek vizsgala-



de studiu si de conservare ale textilelor arheologice.
Isis — Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 14., Szerk.
Kovécs Petronella, Székelyudvarhely, Hadz Rezsé

Muzeum, pp. 57-67./ pp. 121-129.

Rebeka Kovdcs

Artist restaurator hartie si piele
Biblioteca Nationala Széchényi

1014 Budapest, Szent Gyorgy tér 4-5-6.
Tel.: +36-31-782-6309

E-mail: kovacsrebeka007@gmail.com

LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Albumul

Foto 2. Albumul in stare deschisa

Foto 3. Fotografie deteriorata, scoasa, dar pastrata
printre paginile albumului

Foto 4. Album deformat din cauza umiditatii

Foto 5. Pagina de album cu depuneri, mucegdita,
deteriorata, cu straturi desprinse

Foto 6. Urme ale forzaturilor detasate prin rupere,
oglinda de forzat deteriorata

Foto 7. Exfolieri ale grenului, piele slabita la falt

Foto 8. Burduful degradat, intaritor de cotor si
capitalband partial desprinse

Foto 9. Imaginea in lumina directa a unei file a
albumului

Foto 10. Imaginea UV-luminescenta a filei de
album: pe langa infestarea cu mucegai,
se observa si urme de migrare a ionilor
de cupru

Foto 12. Detasarea pielii caserate pe cotor

Foto 11. Dezinfectarea fotografiilor in exsicator prin
evaporare de ulei esential

Foto 13. Dezinfectia cu ulei volatil a corpului albu-
mului

Foto 14. Presarea filelor

Foto 15. Redarea formei cotorului pe un suport

cilindric

Foto 16. Latura lunga din stanga a hartiei de protec-
tie Tnainte de completare

Foto 17. Latura lunga din stanga a hartiei de protec-
tie dupa completare

Foto 18. Negative de silicon acoperite cu pulbere de
bronz

Foto 19. De la stanga la dreapta: replica scoasa din
baia galvanica, galvanoplastia finisata si
bumbul original

Foto 20. Replica bumbului atasata pe coperta

Foto 21. Reasezarea pielii cotorului, dublatd cu
hartie japoneza, pe noul burduf

Foto 22. Montarea copertei pe corpul albumului

Foto 23. Albumul, dupa restaurare

Foto 24. Noul burduf, intaritorul de cotor si capital-
bandul restaurat

Foto 25. Albumul restaurat

Foto 26. Albumul restaurat in cutia de depozitare

LISTA FIGURILOR

Fig. 1. Straturile primei file: a) foi de protectie,
b) cartoane, c) fotografii

Fig. 2. Structura albumului I.: a) forzaturi textile,
b) foaia de garda, c) carton, d) foaie de
protectie, e) distantier, f) fasie de panza,
g) piele caserata pe cotor,
h) oglinda forzatului

Fig. 3. Structura albumului II: a) forzat textil,
b) foaie de garda, c) cotor cu piele caserata,
d) burduf, e) fasie de panza, f) distantier,
g) carton, h) capitalband

Fig. 4. Structura copertei si a forzatului decorat

invelit cu material textil: a) forzat decorativ
invelit in textil, b) invelitoare textila,

¢) hartie suport a forzatului decorativ inve-
lit cu material textil d) oglinda forzatului,
e) carton 1, f) carton 2, g) piele

Traducere: Emese Sarandi, Marta Guttmann

185



Rolul designului si al automatizarii
in procesul de conservare
la Biblioteca Nationala Szécheényi

Krisztina Franges

De cétiva ani, Departamentul de Conservare si Restau-
rare al Bibliotecii Nationale Széchényi (BNSZ) dispune
de o metoda automatizata care faciliteaza in mare masura
munca colectivului. Acest articol prezinta sistemul in ega-
la masura creativ, practic si inovator, folosit din ce in ce
mai des In cadrul institutiei noastre, sub forma unei insta-
latii cunoscute pur si simplu ca ,,Masina de confectionat
cutii” (foto 1). Cand ne referim la ea astfel, vorbim de
fapt despre un sistem complex de proiectare si decupare
de ambalaje, cu software si hardware integrate. Statiile de
proiectare si de productie sunt produse de firmele Esko,
respectiv Kongsberg.

Sistemul si producatorii sai

Cu sediul la Gent (Belgia), firma Esko este lider mondial
in domeniul sistemelor tehnice de pregatire a ambalajelor.
Misiunea companiei este de a crea o platforma integrata
inovatoare, precum $i un set complet de instrumente care
sa conecteze, sd automatizeze si sd accelereze digital pro-
cesele de ambalare.! Kongsberg (Norvegia) produce mese
de taiere pentru lucrari digitale de postproductie, acestea
fiind echipamente fiabile pentru segmentele de ambalare,
publicitate, afisaj si productie.” Masa de taiere controlata
digital functioneazad ca o statie de lucru cu doud calcu-
latoare de tip workstation, prevazute cu trei monitoare.
Singura institutie publica din Ungaria care dispune de un
astfel de sistem in aceastd formd este Biblioteca Nationa-
1a, care il utilizeaza pentru producerea de cutii de depo-
zitare din materiale pe baza de hartie, in special pentru
obiecte de patrimoniu. Cu accesoriile potrivite, masa de
taiere poate fi adaptata la o serie de alte materiale, cum ar
fi lemn, MDF, aluminiu, placa acrilica, textile, cauciuc,
iar cu ajutorul sistemului se pot realiza diferite suporturi
sau chiar mobilier.

1 https://www.esko.com/en/company/about-esko (07.03.2024).
2 https://www.kongsbergsystems.com/en/about/company (07.03.2024).
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Cei trei piloni ai sistemului de pregaitire tehnica
a ambalajelor

Dupa identificarea ideii, munca incepe Intotdeauna cu uti-
lizarea programului de proiectare structurald ArtiosCAD.
Urmeaza pregétirea setdrilor de decupare prin aplicarea
software-ului de control al mesei de taiere, i-cut Produc-
tion Console. Pasul final In implementarea designului este
decuparea formei cu ajutorul mesei de taiere Kongsberg
X22.

Programul de proiectare structurala ArtiosCAD

ArtiosCAD este un program de proiectare grafica vecto-
riald. Acesta vine cu un catalog standard, sabloane gata
facute care pot fi redimensionate cu cateva clicuri, si o
gama largd de elemente de design care stau la dispozitia
utilizatorilor. Programul de grafica vectoriald permite edi-
tarea sabloanelor de baza existente.

ArtiosCAD include programul Style Maker, care fa-
ciliteaza crearea unui sablon cu presetari si variabile usor
de redimensionat, iar programul poate fi configurat pentru
a interpreta diferite grosimi de material si pentru a efec-
tua modificari automate in functie de acestea. Software-ul
dispune, de asemenea, de o baza de date integratd a ma-
terialelor.

Un modul interesant si util al programului este func-
tia de modelare 3D, care ajuta si accelereaza procesul de
proiectare (foto 2-3). Combinarea conceptului structural
cu modelarea reprezintd o piatra de hotar in procesul de
proiectare, deoarece se poate economisi timp si material
prin posibilitatea de a declansa etapa de productie doar la
momentul finalizarii complete a unui proiect.

Software I-cut Production Console pentru tiiere

Acest software este elementul din sistem care controleaza
taierea. Permite reglarea manuald si automata a instru-
mentelor (lame pentru téiat, roti pentru biguit, stilouri),
cu o precizie de pana la sutimi de milimetru. O serie de
presetari pot fi introduse in programul care selecteaza cu



ajutorul setului preconfigurat de materiale si unelte, pre-
cum si pe baza fisierului incarcat, instrumentele potrivi-
te pentru proiect. Functia Layout permite proiectarea in
prealabil a modului in care sabloanele vor fi pozitionate
pe materialul de o anumitd dimensiune. Masina poate fi
setata astfel incat pe o parte a materialului doar sa dese-
neze, iar dupa intoarcerea materialului si plasarea lui in
celalalt punct de potrivire, sa biguiasca si sa taie pe verso
in punctul stabilit.

Interfata ofera informatii in timp real cu privire la sta-
rea lucrarii si la timpul rdmas pana la efectuarea operati-
ei. Distanta dintre suprafata mesei si instrumente poate fi
cartografiata, iar informatiile pot fi stocate astfel incat, in
cazul unor denivelari ale suprafetei, masina insasi ajustea-
za Tndltimea sculei la suprafata mesei, permitand o taiere,
biguire sau desenare uniforma. Atat viteza, cét si accelera-
tia echipamentelor pot fi reglate cu precizie.?

Masa de taiere tip Kongsberg X22

Unitatea de lucru de baza este masa, prevazuta cu un cap
mobil (Power Head, Foam Head) deplasabil pe o sina su-
perioara si echipabil cu diverse unelte, si usor de poziti-
onat 1n toate directiile: fatd-spate, dreapta-stanga. Capul
poate fi echipat cu instrumente de tdiere, de biguit si de
desen/scris. Materialul asezat pe masa poate fi biguit, taiat
si desenat cu precizie impecabild pe ambele parti, prin in-
termediul alinierii cu laser si al mesei cu vid combinata cu
un suport de taiere. Masa cu vid este asigurata de o pompa
de vid amplasata intr-o Incapere separatd. Un compresor
este, de asemenea, conectat la masd pentru asigurarea
functionarii cutitului cu motor cu vibratii, deoarece acesta
necesitd comanda cu aer comprimat. Zona maxima de lu-
cru a mesei este de 1680 x 2190 mm, iar dimensiunea ma-
xima a materialului incércabil este de 1740 x 2570 mm.

Instrumentele masinii

La unitatea Power Head pe care am folosit-o panda acum
(foto 4-8) se poate conecta un cutit cu motor cu vibratie,
utilizat pentru tdierea cartonului ondulat sau a cartonului
prespan. Acesta functioneaza cu lame mai puternice, re-
zultand o taiere usor ondulatd. Cutitul static, cu o lama
mai subtire, este folosit pentru cartonul de arhivare si ma-
teriale mai subtiri. Avem la dispozitie mai multe dimensi-
uni de roti de biguit, pe care le asociem tipului de cutit, in
functie de materialul tdiat. Desenam pe materiale folosind
un instrument de tip stilou, cu stilouri disponibile in dife-
rite culori. Avem, de asemenea, o lama pentru decuparea
pe contur a autocolantelor.

Unitatea Foam Head poate fi utilizatd pentru tdierea
cartonului muss, fiind prevdzutd cu lame mobile in ambe-

3 Viteza de pornire a masinii poate fi setatd separat, la fel ca si viteza cu
care va lucra in continuare. Se intdmpla ca tdierea sa fie mai estetica
daca operatiunea a pornit mai lent, dar calitatea ei nu depinde de dife-
renta de viteza ulterioara.

le directii, dintre care cea cu dinte de ferastrau este ideala
pentru taierea cartoanelor de tip fagure.

Viteza maxima de functionare a dispozitivului de taie-
re este de 83 cm/secunda.

Materiale (foto 9)

Unul dintre materialele pe care le folosim cel mai des este
cartonul ondulat Klug*, disponibil in doua dimensiuni si
o singura culoare (alb natur-gri deschis). Acesta este un
material neacid, fara lignina, 100% din celuloza albita,
tamponata cu carbonat de calciu, cu pH de 7,5-10.5 Are
o suprafatd neteda, rezistenta statica ridicata, dar greutate
redusa. Parametrii sdi sunt: grosime de la 1,6 la 3 mm,
greutate de la 560 la 570 g/m?, dimensiuni de 998 x 1720
mm.

Un alt material frecvent utilizat de noi este cartonul de
arhivare AlphaCell®, in culoare antic (antique). Acesta are
un pH de 8-8,5, este, de asemenea, fara lignina si neacid.
Parametri: grosime de 0,5 mm, greutate de 350 gr/m? si
dimensiuni de 810 x 1206 mm.

Mai folosim cartonul Fedrigoni Papers Fabria brizza-
to’ de culoarea fildesului, care este, de asemenea, neacid.®
Parametri: grosime de 0,3 mm, greutate de 200 g/m?, di-
mensiuni de 720 x 1010 mm.

Ocazional, folosim si carton prespan de culoare maro’.
Acesta are un pH neutru, este rezistent la apa, grasimi,
uleiuri, 1si pastreaza dimensiunile si forma, este rezistent
la caldura pana la aproximativ 150 °C. Dispunem de un
model de 0,2 mm grosime, dimensiuni de 655 x 995 mm,
respectiv de un model de 0,5 mm grosime si dimensiuni
de 746 x 995 mm.

Incleiem doar in situatii absolut necesare si atunci in-
tr-o misura minima. In astfel de cazuri, utilizam dispersii
apoase pe baza de poliacetat de vinil.

4 Rezista la procesele de imbatranire. Este conforma cu standardul 1SO
9706. Producatorul cartonului ondulat este Klug Conservation. https://
www.klug-conservation.com/Corrugated-Boards (07.03.2024). Dis-
tribuitor este Ceiba. https://www.ceiba.hu/klug_termekek/hullamkar-
tonok (07.03.2024). Cartonul folosit de noi este pe o parte alb natural
si gri pe cealaltd parte, dar sunt disponibile si alte culori, cu parametri
diferiti.

5 https://www.klug-conservation.com/medien/Technische Datenblaet-
ter/Wellpappe/Wellpappe/MW-1-6-mm/en/Corrugated-board-MW-1-
6-mm-560gsm.pdf?v=20240305213017 (07.03.2024).

6 Distribuitorul hartiei de carton este Ceiba https://www.ceiba.hu/alkalic-
ka lepenka_alphacell (07.03.2024).

7 Materialul este o achizitie mai veche a BNSZ, care fusese un produs al
fabricii de hartie Fabriano. Din 2002, compania face parte din Grupul
Fedrigoni, iar tipul fabria brizzato nu se mai fabrica. Codul hartiei dis-
ponibile este 00372204. Materialul este acum disponibil la un distribu-
itor polonez, pe urmatorul link: https://www.gammapapier.pl/oferta-2/
item/papiery-wyprzedaz/fabriano-fabria (07.03.2024).

8 Fabricatd 100% din celulozd fara clor (ECF), respectd standar-
dul ISO 9706 ,,LONG LIFE” pentru hartii rezistente la imbatrani-
re, intrebuintand pasla. Suprafata este embosata pe ambele fete, cu
nervuri fine si incluziuni. https://www.gammapapier.pl/oferta-2/item/
papiery-wyprzedaz/fabriano-fabria (07.03.2024).

9 Distribuit de Hungarosack. https://hungarosack.hu/prespan-lemez
(07.03.2024).
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Organizarea activitatii

Pentru un flux de lucru transparent si usor de urmarit,
am conceput formulare de cerere online pentru a veni in
sprijinul atat al clientului, cat si al realizatorului cutiilor.
In fiecare caz, formularul simplu de cerere este utilizat
pentru a indica tipul materialului, forma containerului co-
mandat, termenul, beneficiarul si daca este nevoie de in-
scriptionare. Formularul de cerere complex poate contine,
in afara informatiilor de bazd, si cereri speciale, cum ar
fi consultatia personald, o masuratoare speciala, modifi-
carea modelelor obisnuite, dezvoltarea unei idei complet
noi sau numarul de exemplare solicitate. Datele pot fi sto-
cate, permitand crearea cu exactitate a containerelor chiar
si la o data ulterioard. Stabilirea unor termene limitd ajuta
foarte mult la planificarea proiectarii si productiei.

Cutia potrivita

Avand la dispozitie infrastructura tehnica, se pune pro-
blema cutiei potrivite. O cutie bund va asigura protectie
adecvata pentru obiectele de patrimoniu si va indeplini
urmdtoarele cerinte. Materialul sa fie neacid si sd nu pre-
zinte riscul de a deteriora fizic obiectul. Trebuie asigurata
manevrarea usoara a obiectelor fard sa existe pericolul de
a le degrada 1n timpul introducerii sau scoaterii din cutie.
Recipientul sa aiba dimensiunea potrivitd pentru a oferi
sigurantd obiectului, dar sd nu fie prea mare, deoarece cu-
tia trebuie sa incapa pe raftul de depozitare. De asemenea,
cutia confectionatd dintr-un material usor, dar rezistent
constituie un avantaj. Tindnd cont de aceste aspecte, la
Biblioteca Nationald Széchényi cutiile sunt realizate din
materialele deja mentionate, dupa o planificare atentd si
grijulie. Forma de cutie cel mai des folosita este ,,cochi-
lia”, respectiv cutia In forma de mapd. Pentru articole
speciale, credm containere unice proiectate la comanda.
Proiectarea este intotdeauna precedatd de o consultare cu
conservatorii.

Tipuri de cutii personalizate

Adaptandu-ne la cerintele speciale, dezvoltam noi solutii.
Urmatoarele cateva exemple oferd o imagine a modele-
lor speciale si a containerelor unice care pot fi create cu
ajutorul masinii. Descriem mai jos, unele dintre cele mai
complexe sau mai interesante lucrari.

Cutie comuna cu distantator

In cazul unei cutii destinate unei lucrari in mai multe vo-
lume, provocarea a constat In gasirea unei solutii prin care
volumele sa poata fi plasate 1n pozitie verticald, intr-o cu-
tie Inchisd, separate unul de celalalt pentru a nu deteriora
copertile din piele la manevrarea volumelor. Dupa schi-
tarea ideii, am realizat un desen de mana al ambalajului
conceput si a inceput munca de creatie. In imaginile de
mai jos, puteti vedea fiecare etapd a procesului, de la pro-
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iectare la realizare. Acest ambalaj a fost realizat doar prin
pliere, fara incleiere (foto 10-13).

Cutie cu sertar

Cutia cu sertar a fost realizatd pentru un puzzle cubic din
lemn si pentru un accesoriu mai mic al acestuia, cu cerinta
ca obiectul sa fie vizibil si usor de scos, cu sertar cu tot,
dupa deschiderea cutiei. Dedesubt, documentul aferent de
dimensiuni mai mici sé fie agezat stabil si sa fie si el usor
de scos, impreuna cu sertarul (foto 14).

Cutie pentru diplomd

In cazul unei cutii create pentru o diploma cu sigiliu de
ceard'’, era important ca bumbii decorativi ai legaturii
obiectului sa se potriveasca in cutie intr-un mod care sa
asigure un suport adecvat pentru artefact, si ca suportul
sigiliului de ceara sa fie plasat Intr-un compartiment In-
cat in timpul deplasarii sd nu atingd marginea de carton
taiat. Acest lucru a fost realizat prin utilizarea exclusiva a
marginilor de carton indoite in zona respectiva. Colturile
taiate au fost curbate pentru a preveni craparea prematurd
a materialului, i pentru a asigura durabilitatea cutiei (foto
15-16).

Cutie pentru album

In cazul unei cutii confectionate pentru un album omagial
de 10 kg'', a fost important ca albumul s poata fi expo-
nabil, fard ca pielea de pe cotor sd atingd materialul cuti-
ei atunci cand albumul este deschis, iar suportul de carte
sa fie suficient de rezistent si structura sd poata sustine
obiectul de o greutate semnificativa (foto 17-18).

Ni s-a pretins si ca ambalajul care protejeaza albumul
sd fie usor de scos din cutie cu totul, deoarece in interiorul
acesteia cotorul volumului se asaza pe tavita inferioara de
sustinere a suportului de carte (foto 19).

Invelisul din piele al cotorului rimane bine protejat
daca albumul este manevrat impreund cu suportul. in
acest scop, clapele inferioare ale cutiei sunt complet ra-
batabile (foto 20).

Conform proiectului, copertele din fatd si din spate,
precum si foile de garda pot fi vizualizate cand albumul

10 Artefactul in cauza este diploma lui Gergely Csiky, cetatean de onoare
al orasului Arad, aflata in Colectia de Istoria Teatrului a BNSZ, cota: SZ
Analekta 984.

11 Obiectul de patrimoniu este albumul omagial al lui Jozsef Schunda Ven-
cel, parte a colectiei de Istoria Teatrului si Muzicii a BNSZ, nr. inventar:
1937/3282, cota: Zenei arcképcsarnok 56. Restaurarea albumului a fost
efectuata de catre artistul restaurator de hartie si piele Rebeka Kovacs,
vezi Kovacs, Rebeka: Schunda Vencel Jozsef diszalbumanak restaurd-
ldsa. Diplomadolgozat, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Restaurator
Tanszék, Budapest, 2022. si Kovacs, Rebeka: Schunda Vencel Jozsef
diszalbumanak restauralasa. / Restaurarea albumului omagial Schunda
Vencel Jozsef. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 23. Szerk.
Kovécs Petronella, Székelyudvarhely, 2024, Haaz Rezs6 Muzeum, pp.
87-102. / pp. 175-185.



este asezat orizontal, ridicand lateralele suportului de car-
te, iar paginile pot fi vizualizate doar atunci cand albumul
este deschis pe suportul de carte montat. Suportul poate fi
utilizat independent de cutie, dar atunci cand este asezat
in cutie, std mai sigur pe baza, datoritd panourilor incor-
porate in baza cutiei.

Un alt exemplu de cutie complet rabatabila este am-
balajul realizat pentru o caseta decorativa? contindnd
o copie festivd a Codexului Pray. Aceasta cutie permite
scoaterea obiectului prin deschiderea doar pe jumatate a
clapei din fata si rabatarea celor din spate (foto 21-22).

Cutie pentru suluri

Una dintre cele mai noi cutii a fost realizata pentru planul
unei parade istorice, pastrat in forma rulata. Cutia a fost
proiectatd astfel incat documentul, rulat pe un cilindru, sa
fie stabil, fara sa intre in contact cu materialul cutiei, dar
totodata ambalajul sa fie suficient de etans (foto 23).

Exemple de alte tipuri

Am mai creat §i o cutie care addposteste aproape o
,,mini-biblioteca”.! Volumele mici au fost organizate in
doud randuri suprapuse pentru a ocupa cat mai putin spa-
tiu pe raftul de depozitare, dar cele opt volume sa fie totusi
tinute impreuna (foto 24).

Cutie cu panou

Am primit, de asemenea, o solicitare pentru o cutie care
permite plasarea in mod stabil a unei car{i mai mici impre-
una cu o anexd mai mare. Pentru acest ambalaj, am creat
o structurd internd care, fara a fi lipita de baza, umple o
parte din spatiul interior pentru a proteja volumul in inte-
riorul cutiei. Anexa de o pagina este asezatd peste carte
(foto 25).

Cutii compartimentate

Am conceput o cutie de depozitare compartimentatd pen-
tru un material educational, care prezintd pasii unei inter-
ventii de restaurare, in volume agezate In casete separate
si protejate de cate o teacd. Tecile sunt manuite cu ajuto-
rul unor file prevazute cu aripa, plasate in partea de jos a
compartimentelor.

Un exemplu de container bazat pe un sablon selectat
din catalogul standard si modificat semnificativ este cutia
compartimentatd pentru cilindri de fonograf' (foto 26).

12 Caseta decorativa a fost proiectata si realizata de legatorul de carte Edit
Balavanyné Albert pe baza desenelor lui Zsuzsanna Toth, artist restau-
rator de hartie si carte. Cea din urma a realizat i copia pictatd de mana
a desenului din codice, care decoreaza cutia ornamentata. Exemplarul
decorat nr. 2 al Codexului Pray si caseta decorativa apartin BNSZ.

13- Volumele fac parte din colectia de baza a BNSZ si sunt incluse in colec-
tia Kossuth. Cota: 110.

14 Cilindrii de fonograf fac parte din Colectia Muzicald a BNSZ.

Experiente, posibilitati

Utilizarea unui sistem de pregatire tehnica a ambalajelor
si producerea de cutii de depozitare este o sarcind com-
plexa care presupune o bund cunoastere a materialelor,
creativitate, perseverentd, rabdare, cunostinte tehnice si
capacitatea de a colabora. Colegii vin cu idei noi in mod
regulat, ceea ce este o sursa de inspiratie, dar si o mare
provocare. Datoritd imbunatatirilor continue, este reco-
mandata urmdrirea Tn mod regulat a webinariilor dispo-
nibile' in materie de utilizare a software-ului. Cu aceste
ocazii sunt prezentate instrumente si solutii noi si pot fi
aprofundate cunostintele dobandite. Posibilitatea de pro-
iectare in cloud deschide noi usi in organizarea muncii.

Achizitionarea unui astfel de sistem este costisitoare,
dar este o investitie unicd. Functionarea corectd a masinii
de tdiat necesita un operator calificat si intretinere profesi-
onala periodica, precum si asigurarea conditiilor climatice
necesare'®. Cutiile proiectate si fabricate local sunt produ-
se rapid, sunt individuale, sabloanele pot fi modificate si
planurile pot fi schimbate din mers, oferind un grad ridicat
de flexibilitate. Restauratorii nu sunt nevoiti sd petreaca
timp construind cutii personalizate, deoarece noile tehno-
logii produc material de calitate, ambalarea automatizata
reprezentand astfel o economie de timp. Prin urmarirea
dezvoltarii continue a software-ului si a mesei de taiere,
precum si prin conectarea la baze de cunostinte, utilizarea
sistemului tine institutia la curent cu cele mai recente ten-
dinte in materie de tehnologie de ambalare.

Rezumat

Noua optiune prezentatd este un instrument util in mo-
dernizarea procesului de conservare. Cu ajutorul sistemu-
lui nostru inovator de ambalare, putem crea ambalaje de
ultimd generatie pentru obiectele si documentele de pa-
trimoniu pastrate la Biblioteca Nationala Széchényi. Prin
intermediul unui software si al unei magini de taiat, cream
sisteme de depozitare cu metode unice, combinand tehno-
logia, creativitatea si expertiza.

Fotografiile 17-18 si 20 au fost realizate de Gabor Nyiri,
fotografia 21 de Zsuzsanna Toth. Restul imaginilor au
fost realizate de autor.

15 Detinatorii de ID-uri Esko beneficiazd de webinarii gratuite. Informatii:
https://www.esko.com/en/support/blendedlearning (07.03.2024).

16 Temperatura in timpul functiondrii masinii de taiat este de +10 °C...
+30 °C in mediul masinii, umiditatea de 30-80% RH. Precizia sistemu-
lui este prestabilita la +20 °C si 50% RH. Temperatura de functionare
preconizatd in mediul unei pompe de vid, intr-o incapere separata, este
de +0 °C... +30 °C, iar umiditatea este de 30-80% RH. X22 Production
Machines. Site Preparation Guide. 08-2022 Kongsberg Precision Cut-
ting Systems. Document no: D3626 (Document furnizat detinatorilor
unui ID Esko).
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Rolul inscriptiilor, marcilor de mester si semnaturilor
in 1dentificarea operelor necunoscute

Reflectii pe marginea descoperirii neasteptate a unui vitraliu ascuns intr-un put de ventilatie

Eva Mester

Ca si In cazul nasterii si disparitiei tuturor operelor de
artd, si in cel al vitraliilor pot fi urmarite evenimentele de
fundal in contextul proceselor economice, sociale, politi-
ce si ideologice. In Bazinul Carpatic sfasiat de rizboi, tra-
ditia pierduta a picturii medievale pe sticla a fost reinviata
in secolul al XIX-lea, cu pretul unor eforturi financiare
si intelectuale considerabile. Dezvoltarea a fost oprita de
schimbarea climatului politic din cauza Primului Razboi
Mondial si de recesiunea economica. Tulburarile seco-
lului al XX-lea au decimat si fragilele ferestre de sticla.
Nenumarate opere de artd erau in pericol de a fi distruse
atunci cand tematicile lor erau in conflict cu tendintele
politice ale momentului. Astfel, era recomandabil sa fie
ascunse, indiferent dacd se aflau in cladiri religioase sau
laice. Printre comorile palatelor aristocratice se numarau
vitraliile ornamentate care impodobeau casa scarii, spati-
ile de receptie si saloanele, menite sa reflecte bogatia, afi-
lierea politica si gusturile proprietarilor. Pe langd luxuri-
antele gradini de iarnd, acestea reprezentau evenimente
istorice si conducatori celebri. Climatul de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial a intensificat si mai mult resenti-
mentele daca opera de arta reflecta un mesaj politic. Nici
macar lucrarile realizate 1n ateliere importante nu au facut
exceptie de la aceasta regula.

La inceputul anilor 1990, odatd cu schimbarea regi-
mului, numeroase imobile si-au schimbat proprietarul si
au suferit modificari semnificative ale functiei. Imobilul
de pe strada E6tvos nr. 7 din districtul VI al Budapestei
functioneaza in prezent ca sediul Arhivelor Istorice ale
Serviciilor de Securitate de Stat.' in 1998, in timpul re-

I Cladirea neo-renascentistd, construitd pe baza unui plan elaborat, a
fost inaugurata in 1880. Dupa primul sau constructor, este cunoscuta si
astdzi sub numele de Palatul Schneider. intre timp, a avut multi proprie-
tari si chiriasi cunoscuti, care au modificat structura interioara in functie
de nevoile lor, dar fatada nu s-a schimbat aproape deloc de-a lungul
timpului. Nu putem urmari renovarile de dupa 1939, cand cladirea a
fost preluata de Ministerul de Interne. Dupa asediul Budapestei, biroul
de reclamatii al uneia dintre sectiile politiei politice a fost amplasat
temporar aici, pana cand acesta s-a putut muta inapoi pe Calea And-
rassy sub nr. 60. Mai tarziu, departamentul de pasapoarte al Directiei
de Politie din Budapesta si presedintia Clubului Sportiv Ujpest Dozsa

novarii fostului palat aristocratic neo-renascentist, a fost
descoperit un vitraliu de mari dimensiuni?, zidit, cu tema-
tica istoricd, care 1i infatiseazd pe Maria Tereza, pe fiul
sau losif al II-lea si pe Lajos Batthyany, ultimul palatin
maghiar (foto 1).

Istoria acestei lucrari ridicd multe intrebari ramase
fara raspuns pana in prezent. Cercetatorii nu au reusit inca
sd gaseasca pe vechile planuri informatii despre istoria
realizarii sale, beneficiar, schite sau inregistrari scrise re-
levante, nici macar despre amplasarea originald. Totusi,
avem un punct de referintd. Mica semnatura din campul
din stinga jos indicd, pe baza caracterelor, mesterul si
atelierul sdu, precum si data lucrarii. Autorul este Miksa
Réth. Cazul este cu atat mai bizar cu cat opera celui mai
important artist al epocii a fost descoperita la intrarea unui
put de ventilatie neiluminat, in stare zidita.

Vitraliile nu au fost marcate intotdeauna. Evul Mediu a
pastrat discret tacerea chiar si In ceea ce priveste maestrii
vitralisti de cea mai inaltd calificare, precum si atelierele
lor — nu exista nici macar aluzii la aceste detalii. Initial,
doar numele donatorilor proeminenti erau inscriptionate
pe lucrdrile de arta: filacterele de pe ferestrele pretioase
sunt cele care ne dezviluie identitatea acestora. Informa-
tiile respective erau destinate unor persoane privilegiate
— celor stiutori de carte — intr-o epoca a analfabetismu-
lui general. Includerea datelor apare treptat, pe masura
ce scolarizarea se extinde. Oare de-a lungul celor peste o

au fost, de asemenea, adapostite in aceasta cladire. https://www.abtl.hu/
epulet/tortenet (10.12.2022).

22,5 m indltime, 1,5 m ldtime, cu 12 subdiviziuni.

3 Dupa schimbarea regimului, clddirea va rdmane in administrarea Mi-
nisterului de Interne. Reconstructia sa a avut loc in 1998-99, pe baza
planurilor lui Lajos Tolnay, arhitect laureat al Premiului Ybl. in 1999,
cladirea va gazdui sediul Arhivelor Istorice ale Serviciilor de Securitate
de Stat, unde astazi sunt stocate documente clasificate datand din 1950
pana in prezent. Documentele referitoare la constructie au fost plasate
tot aici. Avand in vedere caracterul confidential al cladirii, accesul la
acestea este permis persoanelor externe numai pe baza unor motive spe-
ciale. in ceea ce priveste circumstantele descoperirii vitraliului, trebuie
sa ne bazam pe declaratiile verbale ale functionarilor, care nu ofera un
raspuns la intrebarea de cétre cine, cand si de ce a fost ascunsd compo-
zitia in fata putului de ventilatie.
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mie de ani de istorie a vitraliilor europene, ce informatii
au continut inscriptiile, marcile de mester si semnaturile
— sl cui erau ele destinate? Clientul sau mesterul este cel
mentionat? Putem vedea oare portrete ale acestora, sau
poate figurile lor complete, imbracate in haine care reflec-
ta rangul lor? Ce alte referinte pot exista In identificarea
persoanelor respective?

Primele indicatii dateaza din zorii perioadei gotice,
secolul al XIl-lea, si se referd la Abbé Suger, abate si om
de stat cu o vasta pregétire teologicd, cunoscut pentru am-
bitiile sale artistice — initiatorul si executantul mai mul-
tor evenimente si procese istorice, in calitate de consilier
principal si ministru principal al regilor francezi. Consi-
derat parintele arhitecturii gotice, abatele a prezidat timp
de decenii (1122-1154) Catedrala Saint-Denis, locul de
inmormantare al regilor francezi. El a elaborat ambitiile
contemporanilor sii pe baza propriilor conceptii. In ca-
drele din piatrda cu muluri ale peretilor sprijiniti de arce
butante, a imaginat vitralii colorate. Prin acestea, isi face
vizibile, sub o forma concretd, ideile filosofice religioase
inedite: lumina este de origine divinad — asadar, s o 1asam
sd patrunda printre peretii bisericii. Luminile stralucitoare
sunt menite s creeze un sentiment mistic de Ierusalim
ceresc. In jurul sanctuarului, el construieste o coroani for-
matd din capele, ale carei vitralii lasa sa patrunda stralu-
cirea luminii ce coloreaza interiorul, un fenomen pe care
il elogiazi si in versuri. In ciuda modestiei marelui preot,
care pune pe primul loc gloria Bisericii, el a considerat
important sd fie reprezentat in forma pictatad in Capela
Sfintei Fecioare. In coltul ferestrei din stanga il putem
vedea pe ,,Sugerius Abbas” in simple vesminte monahale
maro, descult, cu tonsura. Prosternat cu smerenie, culcat,
cu un toiag de pastor in mana, 1i dedicd Fecioarei Maria
biserica pe care a renovat-o (foto 2*). Identitatea primu-
lui donator cunoscut poate fi identificata prin filactera:
SVGERIVSABAS.

Suger scrie in Liber de rebus in administratione sua
gestis: ,,Mainile fine ale multor mesteri din diferite regi-
uni au pictat noile vitralii uimitoare, atat cele de sus, cat
si cele de jos, de la primul din serie, Arborele lui Ieseu
din sanctuarul bisericii, pand la fereastra de deasupra usii
principale de intrare. Una dintre aceste ferestre, care ne
incurajeaza sa ne indltam de la material la imaterial, il in-
fatiseaza pe apostolul Pavel intorcand piatra de moara.”

Numele atelierelor implicate in crearea ferestrelor sau
cele ale artistilor care au realizat compozitiile nu sunt
mentionate pe niciuna dintre lucrdrile din catedrala. Nici
scrierile lui Suger nu ne oferd numele mesterului con-
structor, al zidarilor sau al muncitorilor care au ajutat la
reconstructia bisericii abatiei.

4 Sursa fotografiei 5: Elis, Carl: Handbuch der Mosaik und Glasmalerei.
Leipzig, 1891, Verlag von E. A. Seemann, p. 88. fig. 46.
5 https:/fr.wikipedia.org/wiki/Suger (11.01.2024).
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Conceptia abatelui a creat un nou stil cu structurile
sale sofisticate de constructie, care s-a raspandit rapid pe
intregul continent, precum si in Anglia. Timp de secole,
acesta a servit drept model pentru arta vitraliilor, care s-a
dezvoltat rapid si si-a atins apogeul in perioada gotica.

Bazilica Saint-Denis a fost devastata de teroarea iaco-
bina. Vitraliile, vechi atunci de peste 600 de ani, au fost
sparte, gaurite de gloante si zdrobite — nu numai din cauza
resentimentelor, ci si in scopul producerii de gloante din
armaturile de plumb. In aceasti perioada, masele largi ale
populatiei erau caracterizate de ignoranta si analfabetism.
Réamasitele ferestrelor au fost imprastiate, cele mai mul-
te dintre ele fiind vandute. Cele rdmase au fost ulterior
restaurate si partial reconstituite pe baza unor desene si
stampe. Astdzi, acestea sunt cele care ne dau o idee despre
capodopere si despre donatorul insusi (foto 3°).”

Revenind la perioada goticd, dimensiunea uriasd a
structurilor de zidarie cu muluri, compuse din cadre de
piatrd sculptata, a necesitat compozitii colorate si in seco-
lele urmatoare. Din cauza dificultatii de producere a ma-
terialelor din sticld si a meticulozitatii si maiestriei execu-
tiei, vitraliile au ramas foarte scumpe chiar si in vremurile
ulterioare. Patronii bogati erau in continuare necesari, iar
acestia au pretins dreptul de a fi reprezentati pe operele
donate.

Un ansamblu major, realizat la 150 de ani dupa acti-
vitatea abatelui Suger, a supravietuit nealterat, cu imagini
multiplicate ale donatorului. Spre deosebire de predece-
soarele lor franceze, ferestrele capelei Colegiului Merton
din Oxford, Anglia, au supravietuit in stare buna ultimii
700 de ani®, oferindu-ne o excelentd oportunitate de a stu-
dia lucrarile originale la fata locului. Pe aceste ferestre
este reprezentat si donatorul, si Inca pe cinste: inscriptia
,Magister Henricus de Mamesfeld me fecit” se poate citi
in nu mai putin de 24 de locuri (foto 4). Sfintii centrali
de pe ferestrele de nord si de sud sunt flancati de figura
dublata a donatorului, nu Intr-o pozitie culcata, ci Inge-
nuncheata, cu mainile Impreunate si ridicate, cu o filac-
terd sau cu insemn la baza cdmpului care indica persoana
sa. Portretele sunt individualizate, cu trdsdturi faciale si

6 Sursa fotografiei 3: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vitraux_
Saint-Denis_190110_18.jpg (11.12.2022).

7 Grodecki, Louis: Les vitraux de Saint-Denis. Etudes sur le vitrail au
Xlle siecle. Corpus Vitrearum Medii Aevi. Etudes 1, Paris, 1976, Centre
national de la recherche scientifique; Grodecki, Louis: Etudes sur les
vitraux de Suger a Saint-Denis. 11. Catherine Grodecki ed., Paris, 1995,
Corpus Vitrearum, Presses Paris Sorbonne; Cothren, Michael Watt: Jo-
seph’s Dream In The Thomson Collection: Reconsidering The Reconst-
ruction Of The Infancy Of Christ Window From Suger’s Saint-Denis.
Arts Of The Medieval Cathedrals: Studies On Architecture, Stained
Glass And Sculpture In Honor Of Anne Prache. 2015, pp. 107-119.
Referitor la restaurarea recentd a ferestrelor, vezi: https://www.culture.
gouv.fr/en/Regions/DRAC-Ile-de-France/News/Headlines/The-stai-
ned-glass-windows-of-the-ambulatory-of-the-Basilica-of-Saint-Den-
is-will-once-again-shine (12.05.2023).

8 http://web.archive.org/web/20130818061552/http://www.merton.
ox.ac.uk/chapel_and_choir/history.shtml (12.02.2023).



forme ale capului recognoscibile. Tinuta preoteasca, man-
talele si acoperdmintele pentru cap sunt similare, doar cu-
lorile tinutei diferd de la o fereastrd la alta.

Patronul instérit a donat vitraliile capelei probabil in-
tre 1288 s1 1297, cand au fost efectuate lucrari de renova-
re.’ In prezent, 12 ferestre pastreaza panoul dublu original
(foto 5). In registrul central al ferestrelor se afla cAmpuri
figurale in trei parti, evidentiate de sus si de jos de moti-
ve ornamentale pictate grisaille in gri. Redarea dubld a
donatorului pe unele ferestre nu se mai gaseste nicaieri
altundeva in Anglia. Nici aici nu exista indicatii cu privire
la mesterii sau atelierele care au realizat aceste ferestre.

Henry de Mamesfeld a studiat la Universitatea Oxford
si a devenit membru al Colegiului Merton din Oxford.
Doctor 1n teologie, cu publicatii pe teme teologice si fi-
losofice, a fost cancelar si apoi decan al Universitatii din
Oxford. De asemenea, a fost invitat sd ocupe 1nalte functii
bisericesti. Functiile sale reflectd recunoasterea sa pe sca-
ri larga si o situatie financiari solida. In calitate de dona-
tor de vitralii, el a reusit sa isi extinda si mai mult cercul
de sustinatori. Activitatile sale au fost legate exclusiv de
biserica.'

In cazul proprietitilor bisericesti, donatorii sunt repre-
zentati Tn mai multe tipuri de lucrari de arta, cu o replica
la scara redusa a cladirii pe care au sprijinit-o."" Uneori,
donatorii de vitralii ornamentate, in vesminte caracte-
ristice functiilor lor, cu trasaturi faciale individualizate,
ofera simbolic lucrarea de arti finantata. In catedrala din
Evreux, poate fi vazut si astazi un vitraliu din 1325, care
infatigeaza donatorul cu mantie albd, ingenuncheat pe un
scaunel de rugdciune, privind in sus si rugandu-se, tinand
micul ancadrament din piatrd cu muluri al ferestrei pe
care o ofera (foto 6)."

De asemenea, donatorii isi puteau prezenta donatiile
prin afisarea blazoanelor lor pe ferestrele bisericii sau pe
alte obiecte si parti ale cladirii. In marile catedrale elve-
tiene, care au scapat mai usor de ravagiile razboiului de-
cat cele din alte tari europene, in ferestrele cu rame de
piatrd au supravietuit numeroase blazoane din perioada
respectiva. Acestea puteau indica bresle, Tnalti demnitari
bisericesti, familii nobile sau chiar oragul in care se afla
biserica. Putem gasi o serie de astfel de blazoane in Miin-
ster din Berna (foto 7). Cele mai multe blazoane prezinta
numele donatorului impreuna cu anul.

9 Ferestrele noului cor dateaza din primul deceniu al secolului al XIV-Iea,
conform conturilor. Ayers, Tim: The stained glass of Merton College,
Oxford. British Academy Review Issue 22, Summer 2013, p. 61.

10° https://en.wikipedia.org/wiki/Henry de Maunsfeld (12.02.2022).

11 Un exemplu din anii 1300 este Padova. In una dintre frescele din cel
mai bine conservat ciclu al lui Giotto, cel din Capela Arena, Enrico
Scrovegni, in calitate de donator, ofera cladirea pentru a fi primita de
sfintii ingeri. El tine un model al capelei impreuna cu un calugar. in
capela Budajend din secolul al XIII-lea din Ungaria, figurile lui Andrei
al Il-lea si ale fiicei sale Elisabeta pot fi vazute pe un relief din acea
perioada, tinand o replica in miniatura a cladirii.

12 Pentru descrierea ferestrei, vezi: Brown, Sarah: Stained Glass. New
York, New Jersey, 1992, Crescent Books, pp. 77-78.

Odata cu raspandirea Reformei, decoratiunile ferestre-
lor au disparut. Cu toate acestea, in picturile in ulei din
secolul al XVII-lea putem vedea, pe ferestrele volumi-
noase ale marilor biserici din Tarile de Jos, blazoane din
perioada de inceput a religiilor Reformei. In mijlocul pa-
nourilor de sticla transparente si simple, farda modele, cu
subdiviziuni geometrice, sunt pictate blazoane. Nu exista
date sau inscriptii, dar si acest lucru ar putea fi legat de
donatie, mergand chiar dincolo de ferestre, referitor la
cladirea insasi.

De asemenea, in Italia, familiile instarite au considerat
ca este important sd 1si prezinte inclinatiile de patronaj
(foto 8'%). In Biblioteca Laurenziana din Florenta, blazo-
nul familiei Medici — care a finantat nu numai vitraliile,
ci si constructia bibliotecii — a fost pictat inconjurat de
ornamente renascentiste.

Secolul al XIX-lea a adus schimbari radicale. In sco-
pul conservarii cladirilor, a fost necesar sd se Inceapa in-
locuirea ferestrelor medievale care fusesera distruse in
timpul Revolutiei. in 1827, regele Ludovic I a infiintat
Konigliche Glasmalereianstalt Tn Miinchen, care si-a in-
ceput activitatea sub conducerea lui Sigismund Frank si
Max Ainmiller." Din acel moment, atelierele sporadice
vor fi inlocuite de ateliere mari de picturd pe sticld. In
acelasi timp, a inceput o cautare freneticd a desenelor pe
carton pastrate fragmentar si a vechilor retete, ceea ce a
condus la o dezvoltare rapida pe continent.

In aceasta perioadd, modelele pentru renasterea genu-
lui in Bazinul Carpatic au fost ferestrele istorice care au
supravietuit in Europa de Vest, dar maestrii si atelierele
germane au lucrat si in Ungaria.'” Mai multe exemple de
semnaturi in limba germana pot fi vazute pe fatada de sud
a Bisericii Sfantul Mihail din Cluj-Napoca, intr-un vitra-
liu istoricist de mari dimensiuni de la inceputul secolului.
Numele maestrilor, scrise cu litere gotice caligrafice, sunt
clar lizibile pe filacterele din registrul inferior din cen-
trul ferestrelor cu muluri. Una dintre ele poarta inscriptia
Stephan Kolin si datele 1885-1913. Afilierea profesionala
a pictorului pe sticla este marcata cu litere mici de culoa-
re gri, intr-un loc ascuns, In coltul din dreapta jos, sub
an, chiar 1n ultimul rand, si poate fi citit doar prin marire:
Mayer’sche kgl. Hof=Kunstanstalt Miinchen (foto 9).'°

13 Sursa desenului grafic al compozitiei 8: Elis 1891. p. 125. fig. 81.

14 Vaassen, Elgin: Die kgl. Glasmalereianstalt in Miinchen 1827-1874:
Geschichte — Werke — Kiinstler. Kunstwissenschaftliche Studien 170,
Berlin, 2013, Deutscher Kunstverlag.

15 Cu privire la dezvoltarea picturii pe sticld in Bazinul Carpatic in secolul
al XIX-lea si la cele mai importante ateliere, vezi: Mester, Eva: A Kar-
pat-medence iivegfestészete I. Abrazolasméd, technika, anyaghaszna-
lat. / Pictura pe sticld a Bazinului Carpatic. I. Reprezentari, tehnica, ma-
teriale. Rezumat. Isis — Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 3. Szerk.
Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2003, Haaz Rezsé Muzeum, pp.
84-86./p. 108.

16 Mayer’sche Hofkunstanstalt din Miinchen a fost fondat in 1847 de
Joseph Gabriel Mayer ca ,,institut de arta pentru lucrari ecleziastice”.
Acesta a constat initial intr-un atelier de sculptura, extins ulterior pentru
a include un departament de pictura pe sticla (1862) si de mozaicuri
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Fereastra aldturata poartd inscriptia Jos. Hirschler si
data 1912, clar lizibile. Numele atelierului profesional
este acelasi si apare intr-un text similar, scris cu litere
foarte mici deasupra anului, in dreapta, in arhitectura pic-
tata: Mayer’sche kgl.Hof Kunst=Anstalt Miinchen (foto
10).

Aceste informatii pot oferi un punct de plecare pentru
cercetarea activitatilor atelierelor si pentru identificarea
retelelor profesionale ale acestora. In biserica, alaturi de
numele companiilor germane, scrise cu litere gotice, pe
ultima fereastra de pe peretele lateral sudic se afla semna-
tura izbitoare a lui Ede Kratzmann, care a studiat pictura
pe sticla la Miinchen.'” Dupa ce s-a mutat la Budapesta, el
a inceput sa semneze in limba maghiara. In centrul feres-
trei sale din Cluj-Napoca se citeste clar inscriptia: Kratz-
mann Ede tivegfestészete Budapesten 1893 (,,Atelierul de
pictura pe sticla al lui Ede Kratzmann. Budapesta, 1893”).

Marcarea donatorului si a vitralistului de pe ferestre
reflectd cu precizie relatia ierarhica dintre cei doi. Un
exemplu gréitor in acest sens este Biserica Minoritd din
Szeged. In partea centrald a vitraliului marelui sanctuar,
demnitarul bisericesc care a comandat lucrarea este evi-
dentiat cu litere aldine pe panoul inramat: Cserna Béla
Jaczint hazfondk plébanos 1905 (,,Preot paroh superior,
Béla Jaczint Cserna 1905”"). Numele maestrului vitralist
este trecut cu litere mici, ascuns modest pe un soclu de
coloana pictat (foto 11). Numele autorului poate fi distins
doar de aproape, din scrisul neclar din coltul din stanga
jos: Palka Jozsef Bpest. 1905. In documentele bisericii,
Historia Domus, numele sdu nu este mentionat deloc.

In Biserica Minorita din Miskolc putem gasi un ra-
port mai favorabil. In partea de jos a ferestrelor putem
citi numele donatorilor scrise cu majuscule in centru. Pe
fereastra ,,Sfantul Iosif” este trecut numele lui Janos Jo-
zsef Szigethy, Invatator al scolii elementare a manastirii,
iar pe o alta fereastra cel al lui Gyorgy Polgar, director al
Liceului Catolic, si al sotiei sale. Numele pictorului pe
sticla este trecut cu litere de cativa centimetri in coltul din
dreapta jos: Palka Jozsef Budapest 1904. in acest caz nu
este estompatd semnatura.

Vitraliile din scara principald a fostei primarii a ora-
sului Kalocsa'® au fost realizate de Imre Zsellér (foto 12).
Autorul nu a trecut anul, ci si-a scris adresa in dreptul
numelui sau, in partea de jos a panoului ferestrei, langa
cele doua doamne imbréacate in costume populare din Ka-
locsa, care flancheaza stema orasului: Zsellér Imre {iveg
festd6 Budapest VI. Aréna ut 124 (foto 13). Lucrarile la
ferestrele catedralei arhiepiscopale au inceput in 1908 si

(1900). Astazi, compania este condusa de a cincea generatie a familiei
Mayer, vezi: https://mayersche-hofkunst.de/.

17 Agost Trefort, ministru al cultelor, I-a numit pe Kratzmann la conduce-
rea Institutului National de Vitralii, fondat 1a Budapesta in 1878. Mester
2003. p. 85.

I8 Cladirea primariei a fost finalizatd in anul 1912. Kalocsa Telepii-
lési  Ertéktar,  https://www.kalocsaiertektar.hu/national_values/15.
(11.01.2024).
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au fost finalizate in 1911, dupd mai multi ani de munca."
Pe fereastra care infatiseazd copilaria Mariei de pe pere-
tele lateral nordic, marginea de sub bordura ornamentatd
poarta o inscriptie de numai 2 cm, care nu este vizibila
de jos, lizibila doar la nivelul ochilor. Numele maestrului
este trecut cu litere deschise pe un fundal inchis: Zsellér
Imre Budapest (foto 14).

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolu-
lui al XX-lea, se stabilise deja o colaborare intre maestrii
vitralisti care reprezentau artele aplicate si pictorii care
creau desene pentru compozitii figurative. Este epoca de
aur a vitraliului maghiar, in care, prin colaborarea celor
mai buni pictori si a celor mai pregatiti maestri vitralisti,
vitraliul maghiar se va ridica la rang european. Natura
relatiei lor poate fi desprinsd din analiza semndturilor.
Aceastd perioada este dominatd de moda semnaturilor cu
monogramd, cu initialele duble ale artistului care a dese-
nat proiectele si ale celui care a executat vitraliul. Dimen-
siunea relativd a semnaturilor releva nivelul de implicare
in realizarea lucrarii.

Pe vitraliul din 1914 al sanctuarului capelei din Lip6t-
mez0, marca lui Sandor Nagy este mai evidentd decat cea
a pictorului pe sticla Miksa Réth (dreapta). Pe ferestrele
naosului, cele doud semnaturi sunt de aceeasi dimensiu-
ne (partea stanga) (foto 15). Sotia lui Sdndor Nagy, La-
ura Kriesch, a fost, de asemenea, implicata in realizarea
lucrarii, dupa cum se poate vedea dintr-un mic marcaj.”
Proportiile sunt similare si pe un vitraliu din seria ,,Cele
opt Fericiri” de la Seminarul din Timisoara (foto 16).

Vitraliul ,,Pastorul cel Bun” din oratoriul Seminarului
din Budapesta este un alt exemplu emblematic al epocii.
Acesta a fost realizat in 1918 prin colaborarea lui Aladar
Korosfoi Kriesch si Miksa Roth. Aici semnaturile sunt
afisate separat, cu aceleasi dimensiuni si cu anul in mijloc
(foto 17).

Pe fereastra ,,Csaba bdcseje” (Leaganul lui Csaba) a
Salii Oglinzilor a Palatului Culturii din Targu Mures, pro-
iectatd de Ede Wigand Toroczkai, se poate vedea in coltul
din dreapta jos un alt tip de semnatura incadrata a lui Mik-
sa Roth, din 1913 (foto 18).

Miksa Roth, care se considera, pe buna dreptate, Insusi
creatorul picturii maghiare pe sticld, si-a schimbat sem-

19" Catedrala a fost renovata intre 1908 si 1911. Vezi: Dr. Lakatos, Andor:
A valtozasok évszazada — Fejezetek a Kalocsai Féegyhdzmegye 20.
szazadi torténetébdl 1909-1999. In 4 Kalocsai Ersekség 100 Eszten-
deje. A Kalocsa-Bdcsi Ersekségtdl a Kalocsa-Kecskeméti Féegyhdzme-
gvéig 1909-2009. 1. rész. 2009, Kalocsa-kecskeméti Féegyhazmegye,
pp.16-17.

20 in partea dreapta a ambelor monograme, litera S din dreapta se observa

litera L.
Pentru vitraliile capelei, vezi: Mester, Eva: Az épitészeti iivegek ipar-
miivészeti értékei — Magyarorszagi iivegfestmények és disziivegezések.
Budapest, 2012, Geopen Kényvkiado, pp. 188-194; Mester, Eva: A li-
potmezei kapolna tivegfestmény egyiittese, mint Nagy Sandor és Roth
Miksa k6z6s munkajanak egyik csticspontja. In Gorbe Katalin (szerk.):
Szentkiralyi Miklos emlékkonyv. Budapest, Magyar Restauratorok
Egyesiilete, in curs de editare.



natura de mai multe ori de-a lungul celor 50 de ani de
activitate. Initialele pot indica astfel si diferite perioade.
Autorul, Miksa Roth, care a folosit aceasta semnatura din
1909, a putut fi identificat pe baza semnaturii de pe fereas-
tra ascunsa, mentionata in introducere.?’ Semnétura de pe
fereastra ascunsa in fata putului de ventilatie este identica
cu cea de pe fereastra casei scarii fostei Banci Generale de
Credit din Ungaria® (foto 19).

In activitatea de restaurare, pentru a pastra autentici-
tatea, profesionistii au o mare responsabilitate si in pas-
trarea diferitelor semnaturi si filactere. De asemenea, este
necesar sa se pastreze si sd se conserve si marcajele ne-
clare, de dimensiuni mici, atat pe vitraliile arhitecturale,
cat si pe cele de cabinet. Aceste semne, oricat de mici si
nesemnificative ar parea, servesc drept busola pentru pro-
fesionisti In activitatea de identificare, analiza si cercetare
a operelor de arta, inainte de analizele instrumentale, la
fata locului sau in laborator.
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Foto 1. Vitraliul cu Maria Tereza, ascuns in
sediul Arhivelor Istorice ale Serviciilor
de Securitate de Stat, in fata putului de
ventilatie

Foto 2. Reprezentare grafica cu filactera a abatelui
Suger in pozitie culcatd, in Capela Sfintei
Fecioare din Catedrala Saint Denis

Foto 3. Figura abatelui Suger pe vitraliul catedralei,
aga cum se poate vedea in zilele noastre

Foto 4. Figura ingenuncheata a lui ,,Magister Henri-

cus de Mamesfeld”, cu filactera, pe vitraliul
Capelei Colegiului Merton, Oxford
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Stantul, reprezentat in centrul ferestrei, este
flancat la stanga si la dreapta de figura du-
blata a donatorului, Magister Henricus de
Mamesfeld

Fereastra colorata a Catedralei din Evreux
il Infatiseaza pe donator ingenuncheat pe un
scaunel de rugdciune, tindnd in mana cadrul
din piatra cu muluri al ferestrei pe care a fi-
nantat-o

Fereastra nordicd a Catedralei (Miinster) din
Berna, plina de blazoane

Fereastra sudica a Bibliotecii Laurenziana
din Florenta, cu blazonul familiei Medici, si
desenul unei alte ferestre din aceeasi cladire
Inscriptie ascunsa pe una dintre ferestrele
Bisericii Sfantul Mihail din Cluj-Napoca,
finantat de Stephan Kolin: Majer’sche kgl.
Hof=Kunstanstalt Miinchen

Marca atelierului pe fereastra Jos. Hirschler
al Bisericii Sfantul Mihail din Cluj-Napoca,
in coltul din dreapta jos: Mayer’sche kgl.
Hof Kunst=Anstalt Miinchen

Vitraliul Bisericii Minorite din Szeged poar-
ta cu litere mici semnatura stearsa a meste-
rului vitralist: Palka Jozsef Bpest. 1905
Semnatura pictorului pe sticld Imre Zsellér
pe vitraliul casei scarii principale a primari-
ei

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Doamne imbracate in costume traditionale
pe fereastra casei scarii principale a primari-
ei din orasul Kalocsa

Semnatura lui Imre Zsellér pe fereastra nor-
dica a Catedralei din Kalocsa

Dubla semnaturd de pe fereastra naosului si
a sanctuarului capelei din Lipétmezd: San-
dor Nagy si Miksa Réth, cu o referire ascun-
sd la Laura Kriesch

Fereastra semnata din seria de vitralii ,,Cele
opt Fericiri” de la Seminarul din Timigoara
Vitraliul ,,Pastorul cel Bun” din oratoriul
Seminarului din Budapesta este semnat atat
de proiectant, cat si de realizator

Semnatura Incadratd a lui Miksa Roth pe fe-
reastra Palatului Culturii din Targu Mures,
1913

Fereastra ascunsa in fata putului de ventila-
tie din cladirea Arhivelor (dreapta). Semna-
tura lui Miksa Roth este identica cu cea de
pe o fereastra din casa scarii Ministerului de
Finante din Budapesta (stanga)

Traducere: Lorand Rigan



Abstracts

Zsuzsanna Mara

Restoration of the late Gothic wooden statues
of Saint Barbara and Saint Catherine

The late Gothic wooden statues of Saints Barbara and
Catherine are preserved in the art collection of the Szekler
Museum of Csik. They were restored for the occasion of
the city historical exhibition titled At Crossroads. The few
earlier written and pictorial mentions of the statues sug-
gest that they probably accompanied as secondary figures
the devotional image of the Holy Virgin on the altar in
Sumuleu (Csiksomly0).

The carved figures survive in good condition for their
age, the paint layer adhered relatively well to the wood-
en substrate, with some losses of paint at places. In the
course of time the objects were repainted and layers of
paint were exposed to the naked eye where flakes peeled
off.

Prior to restoration, parallel with the historical re-
search into the background, material examinations were
carried out. The wood of the Catherine statue was exam-
ined with the radiocarbon method which set the date of
the wood to between 1407 and 1435. Further material
tests were carried out in 2024. Specialists defined the ma-
terial as lime. Microscopic paint examinations verified the
prelimiary assumptions about repainting. Mainly the red,
blue and green pigments were analysed. The structure of
the overpainting and original layers was investigated on
microscopic cross sections of samples taken from areas
of different colours using a polarization microscope. It
was found that the statues were only repainted once. The
ground of the repainting contained zinc-white whose ap-
plication spread wide in the 19" century. The repainting
master aimed to imitate the original techniques and col-
ours. Where originally there was gold foil applied to red
bole, he put bronze colour with some orange hue under it.
He tried to reproduce the original appearance of garments
made lustrous with coloured varnish.

After removal of the repaints, the sculptures regained
their original colours. There is gold and silver foil on the
garments of the saints onto which the master applied red
and green lustres at places. In less visible places silver
leaves covered with yellow varnish was used instead of
gold. The colour of the saints’ hair is light brown, the faces
are pale, the eyes fairly small, the eyebrows are thin. The
lost elements (sword, arm) were not reproduced during
restoration. Aesthetic completion or retouching was only
done in conspicuously disturbing places.

Transleted by: Judit Pokoly

Jozsef Langi

Research on painted decorations and stuccoes
in the former Franciscan church and monastery
of Sopron

Prior to the restoration of this significant piece of Hungar-
ian Gothic architecture, during the investigation we found
painted evidence for almost every historical period. Con-
trary to our expectation only few remains of figural paint-
ings were found as hardly any of this kind were painted.
On the other hand, decorative paintings of the 13%, 15",
and 17" century were completely recognizable. In theo-
ry the reconstruction of the ornamental and architectural
paintings could also be drawn up. The main characteris-
tics of the early period are the remarkably bright colours
and gliding on the surface of the stone carvings, while the
wooden surfaces and arches are painted in a homogene-
ous rose hue. It turned out during the investigation that
under the more than 1-cm thick painted layers we could
find exceedingly rich carvings.

In the 17" century — presumably for the coronation of
a king or queen — the church was repainted, but this time
the walls were coloured white and the ribs were painted
grey. On the keystones red rosettes were placed. In this
time period two galleries were built on the Northern and
the Southern walls of the nave. On the parapet of the South-
ern gallery we can find stuccoes while on the other side on
the Northern parapet the same motifs are rendered in paint-
ing. The motifs represented by the artist are angels play-
ing music and also two events of St. Francis’ life. On the
Southern wall of the chancel the coronation is recorded on
a long-painted ribbon of inscription. This text was renewed
in the middle of the 18" century, in 1802, and also in 1857.

The Baroque painting was simple. Only inscriptions
appeared on the white walls and arches, and also the al-
tars were framed with canopies painted al secco. Quality
figural paintings executed in the al fresco technique are
found only on the gallery. This particular fresco shows
the sculpture-like figures of Jesus and the Virgin Mary
painted by Istvan Dorffmaister in 1779 with the gold gri-
saille technique. In 1857 bright coloured neo-baroque or-
naments were painted on the crown of the chancel and
the surroundings of the Széchenyi tomb. In the following
period most of the decorative paintings disappeared from
sight as the walls were painted white. Only the inscription
of the coronation remained visible. The 17" century layer
is to be restored in order to preserve the historically sig-
nificant older layers.

Translated by: Zsofia Langi
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Raluca Dumitrescu

A 16-17" century painted chest.
Research and conservation

The subject of this paper is a painted wooden chest,
manufactured with carved decorations, which puts it into
the category of renaissance furniture, more exactly in the
so-called cassone type. The function of the large extant
Transylvanian chests is not known exactly. The very few
chest inscriptions, ornaments and more importantly, writ-
ten sources, inventories do not suffice to prove that all
these chests were dotal gifts or kept the trousseau.

As a piece of renaissance furniture, the object’s deco-
rative traits allude to the workshops of painters and car-
penters during the active period of Georgius Rossler and
perhaps later on, to urban guilds. Based on the circle of re-
lated objects that were encountered, but also on the results
achieved in the research process, our aim was to have a
possible date of manufacturing, or a possible author, but
all that we can say for the moment is that we can deline-
ate a manifestation area of similar works around centers
like Rupea, Sighisoara, Medias, and a time frame between
1680-1740.

After the description of the artistic and technical de-
tails of the object, other similar painted furniture or paint-
ed wooden artefacts in museum and private collections in-
cluding church furniture are discussed with the common
elements highlighted.

Next, we present the research stage that revealed some
details such as the extent of inadequate additions to the
contour path, the paint and varnish condition with the
help of UV luminescence and IR images. The stratigraphy
of the paint layers was examinted on microscopic cross
samples. The identification of the pigments and other
compounds was carried out by specific optical and micro-
chemical tests, and with XRF, FTIR etc. The xylophagous
insects as degradation agents were identified based on
some samples found. The wooden materials were deter-
mined on sections of small samples taken from the object.

The restoration based on the investigation results con-
sisted of fixing the lifted paint layers, removing the old
inappropriate additions and carrying out new gap fillings.
Cleaning had to be done selectively with different sol-
vents due to the different types of soiling and the different
sensitivity of the paint layers.

Further on, although the main conservation goal was
achieved, no retouching was done, the whole aesthetic
presentation may require chromatic integration of some
completed or grouted areas, as well as some worn are-
as in the future. The chest is currently on display in the
permanent exhibition of the Historical Department of the
Mures County Museum, entitled The Key City, in Targu
Mures Castle.

Traslated by: the author
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Timea Bakonyi — Szilveszter Terdik

The conservation of the Rococo iconostasis
of Magyarkomjat

The conservation of the Rococo iconostasis of Magyar-
komjat took place in connection with the exhibition pres-
enting the history and art of the Hungarian Greek Catholic
community, organized on the occasion of the 52" Interna-
tional Eucharistic Congress. The project was carried out
in cooperation between the Greek Catholic Archeparchy
of Hajdudorog (Metropolitan Church sui iuris of Hunga-
ry) and the Museum of Ethnography of Budapest between
2018 and 2019. The conservation works was led by Tamas
Seres, a painting conservator and icon painter.

Although the artists of the iconostasis are unknown
(the painter was Vencel Viller from Kassa), it can be dated
to the end of the 18" century and follows the style of the
monumental iconostasis of the Greek Catholic Cathedral
in Ungvar.

Some pieces of the iconostasis were catalogued and
protected from further deterioration between 2004 and
2006. In 2009, the four Sovereigns Icons and some carved
elements were conserved.

During the current treatments mentioned in this study,
forty-six icons and their frames, the Royal Gates, two ta-
bles, six lesenes, five supporting elements, the cornices
under the Feasts tier, the carvings and base of the Calvary
icons, the carving above the Jesus Christ the High Priest,
and six carved ornaments above the tiers of Feasts, The
Old Testament Prophets and Patriarchs, and the Twelve
Apostles were conserved from the entire iconostasis.

The elements of the iconostasis were in widely diffe-
rent conditions: some were severely damaged while other
pieces remained in relatively good condition. The goal of
the conservation was to restore the original beauty and
unity of the iconostasis, preserving the materials and the
cultural values of the artefact. Technical examinations
were carried out using the following methods: ultraviolet
fluorescence and infrared photography, light microscopy
examinations, and microchemical testing.

Some of the most damaged parts of the iconostasis
were the Royal Gates. Before the conservation, it was
clearly visible at the places of wood loss how severely
damaged by insects the support of the Gates was. The
carvings on the wings were also in very poor condition.
Their surface was heavily contaminated, their gilding had
considerable losses revealing the wooden support and the
original gold leaves were covered by yellow brass-based
overpainting layers. The lustres of the carved leaves and
the grape clusters were almost completely destroyed. The
removal of overpainting layers of the Gates was a com-
plex task due to its composite painting technique. Dif-
ferent methods and materials had to be used. It was also
necessary to structurally reinforce the wood. The separat-
ed, disassembled elements were returned to their original
positions using wooden nails and pegs, as well as gluing,



in accordance with the original technique. The missing
decorative elements and motifs were re-carved, as was the
reconstruction of the lost triple-arched closing element of
the door jamb.

The properly consolidated and reinforced supports of
the icons, frames and carvings provided the basis for start-
ing the reintegration process. This began with filling the
losses, followed by the replacement of the missing layers.
The most complex task of the reintegration proved to be
the restoration of the gilding. The differently damaged
gold surfaces had to be brought into aesthetic unity. For
this purpose, different materials and techniques were ap-
plied: mica pigments in gum Arabic binder were used
with mimetic retouching or tratteggio or pointillism, wa-
ter gilding with a patina layer, water gilding with metal
leaves, also covered by a patina layer.

Abrasions and losses of the icons were given water-
colour inpainting. For the more complex reconstructions,
such as missing facial details or folds of clothing, many
intact parts of the iconostasis could be used as analogies.
The most extensive reconstruction was done on the paint-
ings of the Calvary. The painted surface of the Our Lady
of Sorrows icon was approximately 35% incomplete. Af-
ter varnishing the icons, the final retouching was carried
out with oil paint with reduced oil content using the var-
nish material as the painting medium. It was important
that the aesthetic appearance of the originally unvarnished
icons did not change significantly during the restoration,
so the goal was to achieve a uniformly matte effect when
applying the final varnish layer.

As a result of the conservation, the iconostasis re-
gained its former glory and was given a worthy place in
the permanent exhibition of the Greek Catholic Museum
of Nyiregyhaza.

Translated by: the authors

Péter Pal

Creating central archives for the old books
and archival material accumulated
in parishes in Hairomszék

The archdiocese of Gyulafehérvar (Alba Iulia) aged over
amillennium is currently divided into fifteen arch decanal
districts housing 258 parishes. In addition, the parishes
of the archdiocese also look after 350 affiliated churches.
By the early 2000s it became clear that the vast expanse
of the archdiocese is in urgent need for the establishment
of a few central archives to gather the parochial document
collections. In addition to the Archiepiscopal Archives of
Gyulafehérvar, the following nine towns have collecting
archives now: Gyulafehérvar, Szamosujvar (Gherla), Sep-
siszentgyorgy (Sfantu Gheorghe), Marosvésarhely (Targu
Mures), Gyergydszentmiklds (Gheorgheni), Székelyud-

varhely (Odorheiu Secuiesc), Szamosujvar (Gherla, Ar-
menian), Kolozsvar (Cluj-Napoca), Csikszereda (Miercu-
rea Ciuc).

The deposition of documents in central archives also
brought up another urgent project: that of the centralized
libraries for the old books in the parishes. Between 2005
and 2021 seven collecting libraries were founded close
to the archives: in Marosvasarhely (2005), Gyergyo6szent-
miklos (2012), Csikszereda (2018), Kolozsvar (2021),
Sepsiszentgyorgy (2021), Szamosujvar (2021) and Szé-
kelyudvarhely (2021). After the setting up of the Sepsi-
szentgydrgy library, the collection of the old book stocks
of parishes in Hiromszék began in summer 2021 and end-
ed in summer 2023, together with the archival material of
some parishes.

The paper gives a comprehensive picture of the pro-
cess in the course of which the library and documentary
material arrives via the restoring workshop at the central
collections from the parishes. It describes the circum-
stances under which the stocks were found, the damage
caused by environmental factors or human neglect, what
dry and — if necessary — chemical treatments had to be
applied to the historical documents, and finally, what con-
ditions can be provided by the central archives for the ad-
equate storage of the collected stocks.

Translated by: Judit Pokoly

Moénika Lokkos
Lending of charters for exhibitions

When borrowing archival documents, the work of the
conservator plays a very important role, as he or she is
the person responsible for the condition of the documents.
The lending protocol must be carried out by professional
standards. Documents of particular importance are char-
ters, which are generally among the most valuable docu-
ments. Their materials have changed somewhat over the
centuries, both in terms of the carrier, the writing materi-
als, and the seals. These documents can be subject to var-
ious types of damage, due to the technique of production,
use, and storage. It is therefore important to be aware of
these to preserve the condition of the documents and pre-
vent damage.

In the case of the Hungarian National Archives, the
lending protocol involves several departments, coordi-
nated by the Information Office. During the exhibition
process, the conservator not only treats the document but
also prepares the document for transport and exhibition.
For placing in a display case, the charters get support:
they will be attached by polyester strips to acid-free card-
board. In addition, an important task of the conservator
during a loaning process is to assess whether the docu-
ment can be exhibited and whether the planned location
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is suitable for the document from a conservation point of
view. Care must be taken to ensure that the parameters
are appropriate for the document both during transport
and during the exhibition. During transport, the preser-
vationist will accompany the documents as a courier and
place them in the display case. It is the responsibility of
the lending party to ensure the necessary exhibition con-
ditions. During the preliminary survey, the lending party
must fill in a questionnaire with the characteristics of the
planned exhibition venue. The facilities report contains
important information that will enable the conservator to
decide whether the exhibition location is suitable. If there
are any questions about the conditions and other safety
circumstances, the conservator can provide expert advice
to help the lending party secure the parameters. At any
time during the exhibition, the conservation specialist can
check that the lending party is indeed complying with the
requested values.

The exhibition protocol should be initiated at least
three months before the scheduled opening date to ensure
that the loaning process can be carried out in a relaxed
environment. This allows both parties to negotiate on ne-
cessary steps to be taken, taking account of professional
considerations.

Translated by: the author

Rebeka Kovacs
Restoration of Vencel Jozsef Schunda’s album

The decorative album, kept in the National Széchényi
Library, was restored as a diploma thesis at the Depart-
ment of Conservation, within the framework of paper and
leather restoration specialisation of the Hungarian Uni-
versity of Fine Arts (HUF).

The object is a high-quality decorative, leather cov-
ered album made in the workshop of Nandor Gottermay-
er, which was given to the instrument maker Vencel Jozsef
Schunda at the turn of 19" and 20™ century.

The album was heavily soiled, mouldy and significant-
ly deformed. A UV-luminescence images were taken to
determine more accurately the extent of the soiling and
mould.

When restoring the object, many of its unique charac-
teristics had to be dealt with, such as its size, weight, the
complexity of its materials, its layered structure. It was
important to keep the album’s original structure, and if
possible, to treat it without dismantling. Particular atten-
tion had to be paid to the sensitivity of the photographs
throughout the process.

First, the album was partially dismantled, by mechan-
ically separating from the album the back board, includ-
ing the spine. All the parts were thoroughly mechanically
cleaned and then the body of the album was disinfected
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with essential oil. The sheets separated from the album
were de-acidified and then added paper castings and/or
Japanese paper. The photographs were restored according
to the principle of minimal intervention, with a focus on
physical stability while preserving the damage associat-
ed with the historical life of the object. The deformation
of the pages of the album and boards were mitigated by
means of a humidification through semi-permeable mem-
brane. Leather infills of varying colours that matched the
colour of the surrounding areas, were used to infill losses
in the leather cover of the boards. The spine’s back skin
was supported in the openings to ensure proper stability
of the joint. The loose stacks on the first panel were fixed
by replacing the missing stacks. The three sliding knobs
missing from the back board have been electroplated to
give the album a proper support. The binding of the album
has been assembled according to the original technique.
The missing textile endpapers have been replaced with
silk of the same colour and appearance as the original,
for the sake of the interpretability of the object. The frag-
ments have been secured to the addition with conserva-
tion stitching. The assembled object provides a unified
aesthetic appearance, faithfully reflecting and presenting
the specific characteristics of decorative albums, making
the album exhibitable and researchable.

Translated by: the author

Krisztina Franges

The role of design and mechanisation
in the preservation of the National Széchényi
Library

For some years now, the Hungarian National Library has
been using a mechanisation solution at the disposal of the
Preservation and Conservation Department, which greatly
facilitates the work of the colleagues. This paper is about
this increasingly used, creative, practical and innovative
system for the technical preparation of design and cut-out
packaging, which is complex and uses integrated software
and hardware. This system allows the use of unique meth-
ods to create custom housing for our artworks.

The three pillars of the system are the ArtiosCAD
structural design software, the Kongsberg X22 cutting
table and its production control software, the i-cut Pro-
duction Console. The different tools used in production,
their capabilities and features are defined, the materials
used for the machine are listed with an analysis of their
behaviour and their possible uses. The design software
is presented, highlighting its special features. Examples
are adduced about how custom-made and special boxes
are created with the machine as housing solutions that
are perfectly suited to the needs of the objects. A specific
workflow from idea, through design, to realisation is also



described. The possibilities of mass production and the
freedom of flexible design based on collaboration with
colleagues are also touched on. The paper summarizes
our experiences and the further possibilities offered by the
new technology. Finally, the role of our technical prepara-
tion system for packaging in modernising our institution’s
preservation methods is discussed.

Translated by: the author

Eva Mester

The role of inscriptions, master’s marks and sig-
natures in identifying unknown works. Thoughts
inspired by the unexpected discovery of a glass
painting in an air shaft

From the earliest times, already in the Gothic period,
bands carrying inscriptions appeared in glass paintings.
In the Basilica of Saint Denis, the recumbent Abbot Sug-
er can be identified by the ribbon inscription as the first
patron known. In the chapel of Merton College (Oxford)
patron Magister Henry de Mamesfeld is already shown
kneeling. In the age prior to the prevalence of literacy the
donor’s coat of arms was put into a salient place or his
clearly identifiable portrait was painted looking out of a
group of figures. In this manufactural milieu the work-
shop was not indicated — that would become a traditional
practice in the period of historicism. The designation of
the patron and the glass painter on the windows is the ac-
curate imprint of the hierarchic relations between them.

In the Carpathian Basin devastated by so many wars,
the forgotten tradition of mediaeval stained-glass art was
revived with considerable material and intellectual re-
source input in the 19" century. The collaboration of the
most outstanding painters and the best stained-glass artists
promoted Hungarian glass painting to European ranks.
The signatures are again informative about the relation-
ships between the two groups. The upswing was cut short
by the political changes, the fall of the Monarchy and the
economic recession after WWI. Several art works had to
be concealed for their themes. The palaces in the capital
usually included decorative portraits of rulers, political
events painted on glass. During a building renovation a
large work on a historical theme was discovered. No doc-
uments have been found so far about the antecedents of
the painting or the client who ordered it, no sketches or
written records are known, let alone the original location
of the work. The only clue is the small signature revealing
the manufacturer Miksa Ro6th which also tells the date via
the combination of the initials of his monogram.

Translated by: Judit Pokoly
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Abonyi Doéra (papir- €s borrestaurator-hallgato)

6921 Maroslele, Hunyadi utca 3.
Mobil: +36-30-360-5058
E-mail: abonyidorika@gmail.com

Andras Tihamér (fémrestaurator)
Muzeul Judetean Mures

540328 Targu Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-265-225-634

E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Balogh Sandor (kdnyv- és papirrestaurator)
Budapest, Févarosi Levéltar

1045 Budapest, Rozsa utca 1.

Mobil: +36-30-519-6088

E-mail: sk.balogh@gmail.com
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Baroti Hunor (kdrestaurator)
Manierart

535070 Gyergyocsomafalva, 483
Mobil: +40-741-633-500
E-mail: contact@manierart.com

Benedek Arpad (restaurator)
Csikszeredai Gytjtélevéltar
Mobil: +40-757-335-024

Benedek Eva (papir- és konyvrestaurator-miivész)
Mobil: +40-749-590-074
E-mail: papirrest@gmail.com

Dr. Bernad Rita-Magdolna (levéltéros)
Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség



510010 Gyulafehérvar, Mihai Viteazul nr. 21.
Mobil: +40-744-182-273
E-mail: rthytus@yahoo.com

Csepregi Noémi (muzeologus)
Iparmiivészeti Muzeum

1475 Budapest, Pf. 271

Mobil: +36-20-968-6899

E-mail: csepregi.noemi@imm.hu

Csortan Tiinde (restaurator, muzeumpedagdgus)
Haaz Rezsé Muzeum, Székelyudvarhely

Mobil: +40-748-291-772

E-mail: tundeszappanyos@gmail.com

Domokos Levente (restaurator)
Mobil: +40-744-234-516
E-mail: domokos.levente@gmail.com

Dr. Dumitrescu Raluca (restaurator)
Muzeul Judetean Mures

540328 Targu Mures, str. Marasti nr. 8/A
Mobil: +40-745-855-210

E-mail: dumiralul@yahoo.com

Franges Krisztina (4llomanyvédelmi munkatars)
Orszagos Széchényi Konyvtar

2119 Pécel, Széchenyi utca 53.

Mobil: +36- 20-405-4957

E-mail: frangeskrisztina@yahoo.com

Geréb Ibolya (technikus)
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kiskoved 5
Mobil: +40-743-765-994

Gyarmati Sdndor Matyas (restaurator)
Muzeul Judetean Mures

540328 Targu Mures, str. Marasti nr. 8/A
Mobil: +40-742-780-551

E-mail: gyarmati_matyas@yahoo.com

Hajté Kornélia (szilikatrestaurator-mtivész)

Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytijteményi Kozpont
Orszéagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont

1029 Budapest, Turul utca 11.
Mobil: +36-20-424-2330

Hamar Edina (szilikatrestaurator-miivész)
Mora Ferenc Mlizeum, Szeged

Mobil: +36-30-265-1760

E-mail: edinahamar73@gmail.com

Hargitai Ott6 (fém- és Stvosrestaurator-miivész)
Iparmiivészeti Mizeum

1475 Budapest, Pf. 271

Mobil: +36-70-213-2889

E-mail: hargitai.otto@imm.hu

Dr. Hegediis Enikd (miivészettorténész)
Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség

530210 Miercurea Ciuc, str, Gal Sandor 2-4, ap. 24
Mobil: +40-748-758-488

E-mail: eniko.hegedus@romkat.ro

Hidasiné Kohanyi Orsolya

(fa- és butorrestaurator-miivész)

Orszagos Muzeumi Restaurator és Raktarozasi Kozpont
1135 Budapest, Szabolcs u. 33-35.

Mobil: +36-20-911-3776

E-mail: orsolya.kohanyi@szepmuveszeti.hu

Hidasi Zsolt (fa- és butorrestaurator-muivész)
Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytijteményi Kozpont
Mitargyvédelmi és Restaurator Féosztaly

1088 Budapest, Muzeum krt. 14-16.

Mobil: +36-30-135-2328

E-mail: zsolt.hidasi@gmail.com
hidasi.zsolt@mnm.hu

Horvath Imre (fa- és butorrestaurator-miivész)
Gocsei Mlizeum, Zalaegerszeg

8991 Teskand, Hajnal 1t 20.

Mobil: + 36-30-580-1920

E-mail: imi@zmmi.hu

Huszar Levente (festményrestaurator)
Mobil: +40-742-424-977
E-mail: h_levicavalryman04@yahoo.com

Hutai Gabor (restaurator)
Mobil: +36-30-481-4977
E-mail: hutaig@gmail.com

Juhasz Gabor (fém- és 6tvosrestaurator-miivész)
Iparmiivészeti Muzeum

1475 Budapest, Pf. 271

Mobil: +36-30-479-4247

E-mail: juhasz.gabor@imm.hu

Kalmar Anna Flora (fém- és 6tvosrestaurator-hallgato)
4033 Debrecen, Fiilop utca 65.

Mobil: + 36-70-234-1176

E-mail: annafloral9990511@gmail.com

Karolyi Zita (restaurator)

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Croitorilor 7/21
Mobil: +40-751-610-217

E-mail: zita.karolyi@gmail.com

Kéringer Zso6fia (restauratorhallgato)
Magyar Képzomiivészeti Egyetem

Kiss Gabor (restauratorhallgat6)
Magyar Képzomiivészeti Egyetem
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Kiss Ilona Ida (restauratorhallgato)
Magyar Képzdmiivészeti Egyetem

Kovacs Rebeka (papir- és bérrestaurator-miivész)
Orszagos Széchényi Konyvtar

3021 Lérinci, Radnoti Miklos utca 24.

Mobil: +36-31-782-6309

E-mail: kovacsrebeka007@gmail.com
kovacs.rebeka@oszk.hu

Kiirtdsi Brigitta Maria (festményrestaurator-miivész)
Magyar Képzdmiivészeti Egyetem

Budapest, Andréssy ut 69-71.

Mobil: +36-70-562-674

E-mail: kurtosi.brigitta.maria@gmail.com

Laszl6 Karoly (keramikus)

Amrita Kft., Kézdivasarhely

525400 Kézdivasarhely, 52 Udvartér 7
Mobil: +40-745-300-346

E-mail: kalaszlo2@gmail.com

Langi Jozsef (falkép-restaurator)
8000 Székesfehérvar, Liptoi u. 15.
Mobil: +36-30-518-4142

E-mail: stlucas.falkep@gmail.com

Lengyel Boglarka (fém- és 6tvOsrestaurator-miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytjteményi Kozpont
1088 Budapest, Mlizeum korat 14-16.

Mobil: +36-20-220-6961

E-mail: lenboglar@gmail.com

Lokkos Monika (papir- €s borrestaurator-miivész)
Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltara
9776 Plispokmolnari, Kossuth Lajos utca 69.
Mobil: +36-20-596-3264

E-mail: lokkos.monika@mnl.gov.hu

Maksai Ildik6 (miitargyvédelem)

Székely Nemzeti Mzeum

527070 Cernat, str. Muzeului nr. 333, Jud. Covasna
Mobil: +40-753-051-188

E-mail: haszmannildiko@gmail.com

Mara Zsuzsanna (festményrestaurator)
Muzeul Secuiesc al Ciucului

Mobil: +40-745-630-083

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

Marton Ferenc (festményrestaurator)

Haéaz Rezs6 Mizeum

535600 Székelyudvarhely, Bethlenfalvi ut 4-6.
Mobil: +40-741-361-979

E-mail: fery87@yahoo.com
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Mednyanszky Zsolt (falkép-restaurator)
E-mail: mednyanszkyzs@yahoo.com

Mester Eva DLA (ivegmiivész, restaurator,
miemlékvédelmi szakmérnok)

1082 Budapest, Nap u. 37. VI. 18.

Mobil: +36-70-211-3297

E-mail: mester.eva.ll@gmail.com

Mihaly Ferenc (fa- és butorrestaurator-miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26

Mobil: +40-745-850-102

E-mail: fmihaly@digicomm.ro

Miklés Péter (konyvrestaurator)
Szellemi Tulajdon Nemzeti Hivatala
1121 Budapest, Kutvolgyi at 66/A
Mobil: +36-30-913-4010

E-mail: mgkm@t-online,hu

Dr. Miklés Zoltan (néprajzos, miuzeumigazgato)
Muzeul Hadz Rezs6

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Bethlenfalvi 2-4.
Telefon: +40-266-218-375

E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Moor Aniko (textil- és borrestaurator-miivész)
Iparmiivészeti Mizeum

1475 Budapest, Pf. 271

Mobil: +36-30-218-2158

E-mail: moor.aniko@imm.hu

Dr. Morg6s Andras

(vegyész, fa- és butorrestaurator-miivész)
1124 Budapest, Kallo 1.

Mobil: +36-20-968-7308

E-mail: andrasmorgos@gmail.com

Nagy Krisztina (restauratorhallgato)
Magyar Képzémiivészeti Egyetem

Dr. Nemes Erika Timea (festményrestaurator-miivész)
SC. Imago Picta SRL.

540375 Targu Mures, Bulevardul 1848. 26/44

Mobil: +40-723-007-106

E-mail: erikafeketics@yahoo.com

Pap Zoltan (orgonarestaurator)

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46
Mobil: +40-720-539-070

E-mail: papzoli.orgona@gmail.com

Pal Péter (levéltaros)
Csikszeredai Gytjtolevéltar
Mobil: +40-751-413-570

E-mail: pal peter94@yahoo.com



Péapay Kornélia (textil- és borrestaurator-miivész)
Janus Pannonius Muzeum, Pécs

7621 Pécs, Felsémalom u. 9.

Mobil: +36-70-207-2610

E-mail: papay.kornelia@jpm.hu

Pésztor Emese PhD (miivészettorténész)
Iparmiivészeti Muzeum

2049 Didsd, Szarvas utca 4.

Mobil: +36-20-472-0109

E-mail: pasztor.emese@imm.hu

Pelles Edit (fém- és otvosrestaurator-miivész)
Déri Muzeum

4028 Debrecen, Kassai ut. 99. 3/16.

Mobil: +36-30-305-6987

E-mail: edo300@gmail.com

Pop Cilin (kdnyvrestaurator)

Muzeul Judetean Mures

540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
E-mail: calin_poppll@yahoo.com

Redenczki Istvan (informatikus-konyvtaros)
Somogyi Kéaroly Varosi és Megyei Konyvtar
6921 Maroslele, Hunyadi utca 3.

Mobil: +36-70-282-8253

E-mail: istvanredenczki@gmail.com

Récz Gergd Benjamin

(fém- és otvosrestaurator-hallgatd)
Iparmiivészeti Mizeum

Budapest

Mobil: +36-30-481-4977

E-mail: raczgergobeni@gmail.com

Réth Andrés Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara

535600 Odorheiu Secuiesc CP. 21

Mobil: +40-726-264-190

E-mail: tudkvt 1670@yahoo.co.uk

Sandor Lehel (gytijteménykezeld)

Tarisznyas Marton Muzeum

535500 Gyergyoszentmiklos, Rakoczi Ferenc 1.
Mobil: +40-757-628-586

E-mail: sandorlcs@freemail.hu

Sikli Kincs6 (restauratorhallgato)
Magyar Képzomiivészeti Egyetem

Siklodi Robert (restaurator)

Larix Studi6, Gyergydszentmiklds
Mobil: +40-740-656-125

E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Dr. Séfalvi Andras (régész, muzeologus)
Muzeul Haéz Rezs6

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Bethlenfalvi 4-6
Telefon: +40-266-218-375

E-mail: sofalviandras@yahoo.com

Szasz Erzsébet (restaurator)
Mobil: +40-744-387-419
E-mail: szerzsebet@yaho.com

Szentivanyi Székely Enikd (mitargyvédelmi asszisztens)
Iparmiivészeti Miizeum

Mobil: +36-30-834-3636

E-mail: szetivanyi.szekely.eniko@imm.hu

Szlabey Dorottya

(papir- és bérrestaurator-miivész, konyvrestaurator)
Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytijteményi Kozpont
Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kézpont
1088 Budapest, Muzeum krt. 14-16.

Mobil: +36-70-539-8204

E-mail: szlabey.dorottya@hnm.hu

Szokolai Réka (restauratorhallgato)
Magyar Képzémiivészeti Egyetem

Dr. Terdik Szilveszter (miivészettorténész)
Iparmiivészeti Muzeum

1094 Budapest, Tompa utca 22.

Mobil: +36-30-376-3071

E-mail: Terdik.szilveszter76@gmail.com

Toth Zsuzsanna

(papir- és bérrestaurator-miivész, konyvrestaurator)
Orszagos Széchényi Konyvtar

1043 Budapest, Aradi u 5. 2. em. 15.

Mobil: +36- 30-479-0686

E-mail: tothzsuzsanak@gmail.com

Varhegyi Zsuzsanna (papir-és borrestaurator-miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytijteményi Kozpont
Orszagos Restaurator és Restauratorképz6é Kozpont
1088 Budapest, Muzeum krt. 14-16.

Mobil: +36-70-457-6018

E-mail: varhegyizsu@gmail.com

Zador Violetta (festményrestaurator-miivész)
6795 Bordany, Mez6 diilé 71.

Mobil: +36-20-287-7926

E-mail: zadori.violetta@gmail.com

Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezel)

Muzeul Haaz Rezsé

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Bethlenfalvi 2-4
Telefon: +40-266-218-375
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