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K¢és0 avar kori, tausirozott
vas phalera-par restauralasa

Toth Eszter

Bevezetés

A cimben szerepld 8. szazadi leletegyiittes Orzési helye
a szentendrei Ferenczy Muzeum, restaurdlasukra a Ma-
gyar Képzémivészeti Egyetem Iparmiivészeti Szakira-
nyan, a fém-6tvos specializacion diplomamunkaként'
keriilt sor 2015-ben. A régészeti fémleletek restauralasa,
féleg ha azok egyszerre tobb, kiillonb6zo fémbdl allnak,
igen nagy odafigyelést és koriiltekintést igényel. A lele-
tek elérehaladott korr6zids folyamatai miatt a restauralas
menetében forditott protokoll érvényesiilt, azaz bizonyos
anyagvizsgalatokat csupan a diszitéminta feltardsa utan
lehetett elvégezni. A munka soran lehetdségiink nyilt
a targyakrol ipari CT-felvételt késziteni, a tanulmany
a restaurdlas folyamata mellett e képalkoto eljarasrol is
beszamol.

A phalera-par

Az enyhén domborua phalera-par (1. kép), azaz a két szij-
0szt6 korong a 16 kantarzatat diszitette.

A kor alakt kovacsoltvas alapban réz tausirozas® talal-
hato, a berakasok feliiletét aranyoztak, ami csak nyomok-
ban volt lathat6 a felszinen. A restauralas soran azonban
kideriilt, hogy az aranyozas a diszit6 fém csaknem tel-
jes feliiletén megd6rz6dott. A phalerakat a bor szijakhoz
két-két, a korongok szélein, egymassal kozel atellenben
1évd, bronzbdl késziilt szegecs rogzitette.

Leletkoriilmények

2011 tavaszan Szddliget kiiltertiletén, a Csordgi-dildben,
a véci Tragor Igndc Mlzeum’ megel6z6 feltarast végzett
az M2 autopalya Vac-Szddliget-i lehajtojanak nyomvo-
nalan. Az é4satds soran kés6 avar kori temetd részlete ¢és
hasonlé koru telepiilés szoérvanyos nyomai kertiltek fel-
tarasra. A lovaval eltemetett avar harcos sirjabol a kora-
beli bolygatas kovetkeztében az emberi vaz gyakorlati-
lag teljesen hianyzott, az allat csontvazanak részei kisebb
mértékl szorodast mutattak. A korongok egymas mellett,

I A diplomamunka témavezetdje Szatmariné Bakonyi Eszter, a fém-ot-
vOs specializacio vezetdje volt. Bovebben lasd: Toth Eszter: Tausirozott
vas phalera-par restauralasa. Diplomadolgozat, Magyar Képzémiivé-
szeti Egyetem, 2015.

2 Atausirozés az a diszit6 eljaras, amikor nem nemes fémekben kialaki-
tott vajatokba diszitésképp nemes- vagy szinesfémet helyeznek.

3 A feltarast KOvari Kléara, a vaci Tragor Ignac Mazeum nyugalmazott
régésze vezette.

1. kép. A korongok atvételi allapota (Nyiri Gabor felvétele).

berakésos oldalukkal lefelé, a 16 koponydja alatt helyez-
kedtek el (2. kép).

A sir leletanyaganak korat Farkas Zoltan*, avar koros
régész, hatarozta meg. A kengyel és a nagy szijvég formai
és stilusjegyei alapjan a leletegylittes korat a késo avar
kor els6 harmadara (700-730) helyezte.

A targytipus és a diszitoé technika altalanos
bemutatasa

A nagyméretii phalera-parok’, melyek atmérdje 10-16
cm, a 16 kantarzatan a homlokszij ¢és a pofaszij talalkozasi
pontjat diszitették® (1. dbra’), rogzitésiiket a bér szijak-
hoz szegecsek (a korongok szélein két-két, vagy kdzépen
egy-egy szegecs) biztositottak. Kisebb méretl phalerak az
orrszij és pofaszij taldlkozasanal figyelhetdk meg. A tau-
sirozassal, azaz fémberakdassal diszitett vas phalera-parok
kulturtorténeti jelentéségét mutatja, hogy a Karpat-me-
dencébdl sszesen 17 leldhelyrdl®, nagyobb hanyaduk

4 Farkas Zoltin korabban a szentendrei Ferenczy Muzeum, jelenleg
a Salisbury Kft. munkatarsa, valamint az ELTE Régészeti Intézetének
PhD hallgatoja.

5 A phalera gorog eredetli szo (szotari alakja: 6 @dhopov, -ov), jelen-
tése sisakgomb, loszerszam fejrésze, fejdisz (Gyorkosy 1993. p. 1151.),
a megnevezés a latin nyelvben tovabb ¢l (szotari alakja: phalerae,
-arum), jelentése kitiintetés, melldisz (katonai érdemjel), homlok-bog-
lar, szligy-boglar (/6¢é) (Gyorkdsy 1996. p. 417.).

6 Kiss 1996. p. 112. A tausirozott phalerdkat elséként Kiss Gabor gytij-
totte Ossze és ismertette a Lukacshazarol eldkeriilt példanyok publika-
lasa kapcsan (Kiss 1996. pp. 107-143.).

7 Kép forrasa: Kiss 1996. p. 129.

8 Kiss 1996. cikkében még csak 13 leldhelyrél szamol be. A leletcsoport
szakirodalmi kutatdsok alapjan tovabbi harom, kiilonb6zé helyekrdl
szarmazé darabbal béviilt (Horvath 1999. p. 109., Heinrich-Tamaska
2005. p. 112. és 115., valamint Born 1994a. p. 79. alapjan). A 17. lel6-



1. abra. A Lukacshazarol elokeriilt phalera
elhelyezkedése a kantaron.

o

hazank teriiletérdl keriilt napvildgra. A phalera nem jel-
legzetes avar kori l16szerszam-disz, ellenben tausirozas-
sal diszitett példanyai kizardlag ennél a népcsoportnal,
pontosabban a késo avar korban (7-8. szazad forduloja
— 811°) jelennek meg. A berakasos phalerak diszit6féme
egyarant lehet valamilyen eziist-, vagy rézotvozet, illetve
a berakott fém feliiletét aranyozhattak is.

A tausirozott phalerak (2-3. bra'’) osztalyozasa méret,
forma és diszités alapjan torténhet. Ezek alapjan felallit-
haté az avar kori tausirozott phalerak egymashoz viszo-
nyitott kronoldgiai sorrendje." Legkorabbiak a nagymé-
reti, kor alak(, szélikon fonatmintas, a belsd résziikkon
halomintéas darabok, melyeknél a halomintat sziromszerQ
berakasok osztjak 4 vagy 8 részre. Egy kovetkezo fej-

B @ e ? o v, o o2 <

2. kép. Asatasi felvétel a korongokrdl (a Tragor Ignac Muzeum
felvétele).

hely a tanulmany targyat képezd leletek eldkertilési helye (Szodliget,
Csorogi-dild).

9 Vida 2003. p. 306. alapjan.

10 Képek forrasa: Kiss 1996. pp. 136-137.

11 Bévebben lasd: Kiss 1996. pp. 111-112.

2-3. abra. Kés6 avar kori tausirozott vas phalerak rekonstrukcios
rajzai.

16dési egységbe tartoznak a tobb koncentrikus korben
mas-mas vagy ugyanazt a mintat ismétld vagy kombi-
nalo kor alaka phalerak. Iddben ezt a csoportot kovetik
a csak fonatszegéllyel, és egy vagy két mezében S sugar-
koszoruval diszitett darabok, mig legkésébbiek a karé-
jos széli, viragszirmokkal mezdkre tagolt, de keretezés
nélkiili korongok, valamint a pikkelymintas példanyok.
Készitési és hasznalati idejiik foleg a késé avar kor elsd
harmadanak végétdl a korszak végéig hatarozhatdo meg.
Az egyes darabok keltezés¢hez azonban figyelembe kell
venni a sirban talalt egyéb, pontosabban datalhat6 targya-
kat, valamint a lel6helyet.

A tausirozas technikdjat az emberiség az i.e. 4. évez-
red ota ismeri, a Kozel-Keleten és Egyiptomban alkal-
mazott fémdiszitési eljaras csupan az i.e. 1. évezredben
jutott el Eurdpaba. A tausirozas miivészete a 7. szazad-
ban érte el csticspontjat mind stilisztikai, mind technikai
szempontbol."” A technika elsd frasos emlitése Theophilus
presbiternél” olvashato, elnevezése az arab fausija, azaz
diszitmény sz6bol ered', és mint terminus technicus él
tovabb egyes nyelvekben (olaszul: tausia, spanyolul tau-
ija, németill: Tauschierung), mig angolszasz nyelvteriile-
teken a damascening, damascene work megnevezéssel'”
talalkozhatunk. A berakds torténhet direkt vagy indirekt
modon. Az elsé esetben a berakott fém alkotja a mintat,

12 Heinrich-Tamaska 2005. p. 22.

13" Theophilus 1986. 3. kényv XC.fejezet.

14 Born 1994a. p. 72.

IS Ugyanez a sz0 jelenti a damaszkolést is, az eljaras folyaman kisebb és
nagyobb széntartalmii acélok sokszorosan hajtogatott rétegeibdl készi-
tik el a kard vagy késpengét. Az ily modon készitett un. damaszkuszi
acél konnyen felismerhetd a sotét-vilagos részek rajzolatar6l. Az angol
elnevezés tulajdonképpen egy gytjtéfogalom, melybe minden olyan
technika beleértendd, ahol két vagy tobbféle fémet kombinalnak egy-
massal.



mig az utobbindl az alapfémbdl alakitjdk ki a mintat,
ebben az esetben a berakott fém a minta kiemelésére
szolgél, annak hatterét alkotja.'® A szédligeti phalera-par
esetében mindkét mod megfigyelhetd. A haléminta készi-
tése direkt modon, a fonatmintak és a ndvényi motivumos
panelek indirekt médon késziiltek.

A véjatok, illetve a berakasként szolgél6 huzalok, dro-
tok elkészitésére, valamint azok alapfémbe torténd rogzi-
tésére tobbféle technika létezik.'” Az avar kori phalerdk
esetében a berakott fémet kalapalassal rogzithették a vas-
korongban kialakitott mélyedésekbe'®, ez a német szakter-
minolégia (Draht-Tauschierung) tiikorforditasa alapjan
az un. huzal-tausirozas, avagy a diszitd fémet a vajatokba
beleolvaszthattak, ennek az eljardsnak a neve olvaszta-
sos tausirozas (a német Schmelz-Tauschierung alapjan)."”
A tausirozas technikaja az elkésziilt targyon pusztan
szemrevételezéssel nem allapithatd meg.

A korongok restauralas elétti allapota

A targytipus jellemzden parosan fordul eld, a szddligeti
korongok is egy part alkotnak, atmérdjiik 13 centiméter.
A targyak koziil az egyik teljes, a masik toredékes és hia-
nyos volt. Utébbi korong harom restauralatlan tdredékbol

o

allt, illetve késdbb, a sir teljes leletanyaganak attekintése

16 GuBmann 1994. p. 135.

17 A gyartasi technikakat nem érdemes népekre vonatkozodan vizsgalni,
mivel a népvandorlaskor miivészetének technikai oldala egységes volt,
ezért hasznalhatok a meroving emlékek vizsgalati eredményei a tausi-
rozas technikdjanak elemzésében (Toth 1979. pp. 191-192.). A tausi-
rozas technikajarol a meroving emlékanyagban bévebben lasd: Born
1994a. pp. 72-81., GuBmann 1994. pp. 135-154., Urbon 1997. pp.
9-11. A tausirozas technikdjarol az avar emlékanyagban bévebben lasd:
Heinrich-Tamaska 2005. pp. 92-119.

18 A huzal-tausirozast Radics Andras emliti a szakdolgozataban (Radics
2007. pp. 28-29.), mint a berakassal diszitett avar kori phalerdkon alkal-
mazott diszit6technika. Allitasat alatimasztja egy fotodokumentacioval
ellatott készitéstechnikai rekonstrukcioval, mely a Lukacshazarol eld-
keriilt egyik korongrol késziilt (Radics 2007. pp. 48-57., valamint pp.
108-135.).

19 Heinrich Tamaska Orsolya szerint az avar kori tausirozassal diszitett
phalerdkon (a bolyi par kivételével) az olvasztasos tausirozast alkal-
maztak (Heinrich-Tamaska 2005. p. 113.).

3—4. kép. A hianyos phalera korabban restauralt darabjai (Nyiri Gabor felvételei).

utan még két, korabban restauralt™ darabrol (3-4. kép) bi-
zonyosodott be, hogy azok is e korong részei.

A par mindkét darabja igen gyenge megtartasu volt,
alkot6é anyagaik, a vas, illetve a réz-6tvozetbdl késziilt
berakas, melynek jelenlétérdl jellemzd z61d szinti korr6zios
terméke arulkodott, csaknem teljes mértékben korr6zids
termékiikké alakultak. Ezt az alapfém mar csak csekély
mértékli magnesezhetdsége is bizonyitotta. A korongok
felszine repedezett volt, érintésre kisebb-nagyobb dara-
bok peregtek le roluk, az alapfém tobb helyen lemezesen
sz€tnyilt. A tovabbi korr6zios folyamatok a targyak teljes
megsemmisiiléséhez vezettek volna. A korongok szin- és
hatoldalan kialakult korrézids termékbe apré kavicsok
agyazodtak, illetve helyenként sokivalasok jelentkeztek,
melyeket feltehetden a magas talajviz okozott. A mechani-
kai sériilések, torések a teljes keresztmetszetben atalakult
phalera-par gyenge, porlékony allapota miatt kovetkeztek
be. A teljes phalera feliiletén egy jelentdsebb repedés volt
lathatd, melynek mentén a korong még a restauralas meg-
kezdése elott két darabra valt. A bronzbdl késziilt rogzito-
szegecsek fejét nagymértékil korr6zios termék boritotta,
ennek ellenére mindegyik szegecs jo allapotban maradt
meg. A hidnyos korong deformalddasa feltehetdleg a targy
sirbol valo kiemelése utan — a gyors szaradas miatt — kovet-
kezhetett be, a targy egyik szegecse hidnyzott.

Atvételi allapotukon szabad szemmel a korongokon
berakas egyaltalan nem volt lathatd, azonban a vaskor-
rozidban szortan megjelend zold szinli korr6zids termék
valamilyen réz alapt 6tvozet jelenlétére utalt. A szinol-
dalon apr6 foltokban megjelené aranyozasnyomok arra
engedtek kovetkeztetni, hogy a vas korrdézids terméke
a berakasokon 1évo aranyozast csaknem teljes mértékben
leemelte a feliiletrol.

Anyagvizsgalatok
Az anyagvizsgalatoknak kettds céljuk volt, egyrészt in-

formaciot kivantunk kapni a restauralasi terv felallitasa-
hoz a targyakrol, az azokat felépité anyagokrol, masrészt

20 A sirbdl szarmazé fémleletek nagy részét a vaci Tragor Ignac Mazeum-
ban restauraltak.



5. kép. A korongokrdl késziilt rontgenfelvétel.

kivancsiak voltunk arra, hogy ezek alapjan meghataroz-
hatd-e a phalerak készitésének maodja, kiilonos tekintettel
a tausirozasra. A restauralas el6tt és a diszité minta kibon-
tasa utan végzett vizsgalatokkal a készitéstechnika egyes
1épéseire ugyan fény deriilt, de a tausirozas maodja tovabb-
ra is meghatarozhatatlan maradt.

A restaurdlds eldtt végzett anyagvizsgalatok

Rontgenvizsgalat

A targyak restauraldsa eldtt sziikséges volt megbizonyo-
sodnunk afelél, hogy a phalerdk valdoban berakasosak,
ezért mindkét darabrol, illetve toredékeikrdl rontgenfel-
vételt készitettiink.”' A felvételek (5. kép) a berakés tényét
igazoltak, tovabba alatamasztottak a korongok szemrevé-
telezéssel megallapitott allapotat is.

Elektronsugaras mikro-elemanalitikai vizsgalat

A mitargyrol vett aranyozas azonositasahoz elektronsu-
garas mikro-elemanalitikai vizsgélatot” alkalmaztunk.
Az elemzéssel kimutatott higany jelenléte bizonyitotta,
hogy a berakasok feliilete tiiziaranyozott, tovabba, hogy
az aranyozéashoz hasznalt aranydtvozet™ igen nagy tiszta-
sagu aranybol késziilt.

Komputertomografidas vizsgalat

A komputertomografids vizsgalat (a tovabbiakban CT)
soran késziilt targyankénti 1600 felvételbsl™ osszeallt
a korongok térbeli szerkezete. Az elemzés hatranya, hogy
a haromdimenzios felvétel csupan szamitdégépen keresz-
till vizsgalhatd, az eredmények bemutatasahoz azonban
mar csak kétdimenzios felvétel szolgal. Ezeken™ (6. kép)
a berakasok mintazata értelmezhet6bbé, tanulmanyozha-
tobba, a toredékek a mintazat alapjan dsszeilleszthetdvé™

21 A felvételeket Horvath Matyas, a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
munkatarsa készitette.

22 Az elemzést dr. Toth Attila fizikus, a Magyar Tudomanyos Akadémia
Miiszaki Fizikai és Anyagtudomanyi Intézet munkatéarsa, végezte.

23 Az btvozet dsszetételében az arany aranya 96%.

24 A vizsgilatot Bencze Zsolt labormérnok végezte a Continental Auto-
motive Hungary Kft. Kézponti Mindségiigyi Laborjaban.

25 A CT-felvételeken a sotét részek az alapfémet, a vasat, a vildgosak
a berakast jelolik.

26 A hianyos korong kordbban restauralt két toredékérdl CT-felvétel nem
késziilt.

6. kép. A korongokrol késziilt CT-felvétel.

valtak. E felvételek alapjan késziilt el mindkét korong re-
konstrukcids rajza>’ (4. dbra).

A kor szélén, illetve a kdzepén kor alakban futd inda-
motivum kereteli kétoldalrél a halomintas diszitményt,
melyet négy részre tagol egy-egy kdzbeékelt ndvényszeri
ornamentika. A korongok mintazata kdzel megegyez6, f6
eltérés a fonatmintak futdsi irdnyaban, valamint a ndvényi
ornamentikas panel felsd részében vannak. Ezek a madar-
parra is emlékeztetd formak az egyik korongon egymassal
szembe, a masikon egymasnak hattal helyezkednek el.

A komputertomografias vizsgalat a mintazat tekinteté-
ben értékelhetobb eredményt adott, mint a rontgenfelvé-
tel. Nyitott kérdés maradt azonban, hogy a CT-vizsgalat
altal nytjtott felvételek a tovabbiakban még mire hasz-
nalhatok, milyen kérdések megvélaszolasara alkalmasak.
A CT-felvételek értékelése a mintazat feltarasa kdzben és
utan is zajlott, a restaurdlas soran felszinre kertilé aranyo-
z4s ugyanis Ujabb kérdéseket vetett fel.

A mintazatot mutato felvételen egyértelmiien kitiinnek
azok a teriiletek, ahol berakas mar nem talalhaté.

A keresztmetszeti szeleteken meghatarozhatova valt
a vajatok mélysége és szélessége™, az azok alakjat fel-
vevo berakott fém alapjan, valamint az is, hogy a képeken
nem kiilonil el a berakas a rajta 1év6 aranyrétegtol, fel-
tehetden az utobbi réteg vékonysaga miatt. A berakasok
felvételen megjelend szine alapjan hatarozottan allithato,
hogy a mintazatot mutatd CT-felvételen a vilagos részek

4. abra. A korongokrol késziilt rekonstrukcids rajz (a szerzd rajza).

27 A rekonstrukcios rajzokat a szerzd készitette.

28 A mélység-, szélesség-, és keresztmetszetbeli kiilonbségeket feltehe-
tden az alkalmazott szerszam, annak a targy sikjara nézve nem azonos
dolési szoge, fokozatos tompulasa okozhatta.



7-8. kép.

A CT-felvétel nagyi-
tott részletei a kiilso
fonatmintarol.

a berakast, nem az aranyozast mutatjdk. Ennek értelmé-
ben olyan teriiletek is feltarasra keriiltek a restauratori
munka soran, ahol a CT-felvétel alapjan berakas nem volt,
a valosagban azonban az aranyozas megdrzodott.

A véjatfenék és fal vizsgalatdval meghatarozhato
lehetne a vajatok kialakitdsanak modja (vésés vagy tomo-
rités), az alkalmazott szerszam, esetleg annak hasznalati
iranya, azonban a felvételek az ehhez sziikséges nagy
nagyitaskor ¢letlennek, homalyosnak bizonyultak.

Az avar korban a berakott szalak egyarant késziilhet-
tek tomor vagy tireges drotszalakbol, utobbit minden eset-
ben vékonyra vagott csikok feltekerésével allitottdk eld.
A tekert drotszalakra jellemzd ferde iranyu savozottsag
a tausirozott targyakrol késziilt rontgenfelvételeken jol
felismerhetd, amennyiben azokat nem olvasztassal rog-
zitették a vajatokba. A szddligeti phalera-parrdl készitett
rontgen- és CT-felvételeken a berakasokon rézsutos min-
tazat nem lathato, mely egyrészt tomor huzal hasznalatat
jelentheti, azonban nem lehet kizarni, hogy a berakott fém
olvasztasaval ez a készitéstechnikai jellegzetesség eltiint.
A berakott szal eredeti keresztmetszetét a mar elkészilt
targyon lehetetlen meghatarozni, hiszen az mindig felve-
szi a vajat formajat.

A tausirozds modjanak felméréséhez kiilon-kiilon
keriiltek elemzés ald a direkt és az indirekt tausirozassal
késziilt részek. Az olvasztasos tausirozas jellegzetessége
arontgenképen megjelend szabalytalan vonali, egymasba
mosodd és kissé elmosodd szEélii berakasok, valamint
a viszonylag sekély vajatok. Az egymas mellé fektetett
szalak vagott vége €s a fektetés sorrendje az olvasztas-
nak kdszonhetden nem ismerhetd fel a rontgenképeken,
ezért a mintidknak gyenge, hulldmos konturjai vannak.”
A huzal-tausirozas ismérve lehet, hogy a rontgenfelvéte-

29 Heinrich-Tamaska 2005. p. 114.
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8 9. keép.
CT-felvétel a halo-
mintarol.

10. kép.

A rekonstrukcioso-
rozat egyik darabja
(Nyiri Gabor felvé-
tele.)

len a szalak vagott vége és a fektetésiik sorrendje meg-
hatérozhat6.”

A CT-felvételek alapjan ugy gondoltuk, hogy az indi-
rekt tausirozas széles véjatainak kitoltés¢hez egyszerre
tobb huzalt helyezhettek egymas mellé. Ezek a huzalok
azonban onmagukban nem to6ltotték ki maradéktalanul
az alapfémben kialakitott format, igy azt kiilonb6z0 szer-
szamok segitségével a mélyedésbe kellett lapitani, vagy
a berakott fémet megolvasztani, hogy felvegye a negativ
format. A felvételeken a vilagosan megjelend berakasok
szinében kerestiink hosszan futd, sotétebb teriileteket,
mely vékonyabb anyagvastagsagot jelent. Néhany helyen,
tulnyomorészt a kiilsé fonatminta belsé részén talaltunk
erre utald jeleket (7-8. kép.), azonban ilyen kisméreti
vastagsageltérés megfigyeléséhez nagyon nagy nagyi-
tasra volt sziikség, mellyel egyiitt jart a kép életlenedése.

A hélominta elemzésekor a szddligeti phalera-parrol
készitett rontgen- és CT-felvételeket harom masik avar
kori tausirozott phalera rontgenképével’ vetettiik ssze.
Radics Andras a szeged-makkoserdei phaleranal megal-
lapitja, hogy a halominta esetében a sugariranyl natokba
fektették elészor a vajatokat, majd az fvesekbe.”” Az utdb-
bin lathat6 jellegzetesség a szddligeti korongokndl is
megfigyelhetd, véleményiink szerint azonban ez nem
a szalfektetés sorrendjét (azaz a huzal-tausirozast), hanem
a vajatok kialakitasanak sorrendjét hatarozza meg. Meg-
figyelésiinket egy készitéstechnikai rekonstukciosorozat-
tal” bizonyitottuk.

30 Radics 2007. p. 29.

31 Heinrich-Tamaska 2005. p. 112. (Privlaka), p. 115. (Sarszentls-
rinc-Uzd), p. 116. (Szeged-Makkoserds).

32 Radics 2007. pp. 28-29.

33 A készitéstechnikai kisérlet elinditdsahoz Jeges Andras fémrestaurator
nyujtott anyagokat, eszkozoket és szaktudast.



&

b e Yo £
Signal A=CZ BSD Date :28 Apr 2015

Mag= 150X

WD =13.5mm EHT = 25.00 kV Time :13:59:40

11-12. kép. Az aranyozasrol késziilt elektronmikroszkopos felvételek.

A halomintardl készitett CT-felvételen (9. kép) a sugar-
iranyu nttok viszonylag egyenletes szélességet mutatnak,
mig a rd merdlegesek, azaz az ives szalak, elvékonyodnak
a metszéspontok eldtt és utan, és latszolag rovidebb sza-
kaszokra tagoljak azokat. A rekonstrukcidsorozat ramuta-
tott az elvékonyodas okara: a masodjara beiitdtt vajatok
az elséket a metszéspontokon deformaljak, azokat latszo-
lag rovidebb szélszakaszokra tagoljak (10. kép). A szal-
fektetési sorrend a halominta esetében megallapithatatlan-
nak bizonyult.

A tausirozasi kisérletet mindkét technika szerint, tobb
elgondolés alapjan végeztiik, azonban sem ez, sem a mas
phalerakrol késziilt rontgenfelvételekkel vald Ossze-
hasonlité vizsgalat nem hozott eredményt a szddligeti
korongokon alkalmazott tausirozasi technika pontosabb
meghatarozasara.

A minta feltardsa utdn végzett anyagvizsgalatok

A hianyos phalera kibontésa utan féleg az alkoto anyagok
Osszetételét vizsgaltuk.

Réntgen-fluoreszcens spektrometriaval végzett vizsgdlatok
A szegecsek illetve a berakds alapanyagainak®™ meg-
hatarozasdhoz rontgen-fluoreszcens spektrometriat’ al-
kalmaztunk. A mérés alapjan kijelenthetd, hogy a teljes
phalera szegecsei hasonld 6tvozetbdl® késziiltek, mig
a hidnyos korong egyetlen szegecsének réztartalma®’ sok-
kal magasabb. A berakas dsszetételét’ az aranyozason ke-
resztll mértiik.

34 A berakas alapanyaganak mérését értelemszerlien csupan a hianyos
phalera esetében tudtuk elvégeztetni, a szegecsek vizsgalata azonban
mindkét korong esetében megtortént.

35 Avizsgalatot dr. May Zoltan, a Magyar Tudomanyos Akadémia Anyag
és Kornyezetkémiai Intézetének munkatarsa végezte egy hordozhatd
XRF-késziilékkel.

36 Acteljes korong szegecseinek réztartalma kb. 50%.

37 Ahianyos phalera szegecsének réztartalma kb. 92%.

38 Az XRF vizsgélat alapjan a berakas réztartalma megkozelitdleg 94%,
ontartalma 5,6%.

i JESICY _ HeCHIRE
Signal A= CZ BSD Date :28 Apr 2015
EHT = 25.00 kV Time :14:01:03

Mag= 500X
WD =13.5mm

Elektronsugaras mikro-elemanalitikai vizsgalatok
A kordbban végzett anyagvizsgalati modszerekkel nyert
eredmények ellendérzése, illetve pontositdsa végett to-
vabbi elektronsugaras mikro-elemanalitikai vizsgélato-
kat végeztettiink.”” A vizsgéalat mintavételt nem igényelt
mert mintaként a hidnyos phalera egyik kisebb toredékét
hasznaltuk.

A mérési eredmények minimalis mértékben tértek el
a korabbi elektronsugaras mikro-elemanalizis és XRF
vizsgéalat eredményeitél, nagyobb kiillonbség csupan
a berakés ontartalmaban® volt, a berakas tehat nagy tisz-
tasagl réz. Ugyanitt a pasztazo elektronmikroszkoppal
készitett felvételeken jol lathatok a tausirozott felszin csi-
szolasanak, illetve az aranyozas simitasanak nyomai (11-
12. kép).

Tausirozott targyak korrozidja és restauralasi
lehetéségeik

A restauralasi terv elkészitésé¢hez szamba vettiik a tausi-
rozott targyak korrdzidjanak okait, a korr6zids rétegek ki-
alakuldsanak folyamatait", restauralasi lehet6ségeit a 18.
sz4zadtol kezdve.*” A napjainkban alkalmazott médszere-
ket négy esettanulméanyon® keresztiil kdvettiik nyomon.
A régi eljarasok kozott talalhatok kiilonféle vegyszeres
kezelések, az eredeti Krefting-modszer*, elektrokémiai
eljarasok, illetve mar 1913-t61 a szemcseszord berendezés

39 A vizsgilat a Miskolci Egyetem Miiszaki Anyagtudomanyi Karan
a Fémtani és Képlékenyalakitastani Intézetében tortént, a méréseket dr.
Kovécs Arpad, SEM laborvezetd végezte.

40 Az elektronsugaras mikro-elemanalizis alapjan a berakds réztartalma
95-98% kozott mozog (a mérési pontoktol fiiggden), ontartalma egyik
mérés esetében sem haladta meg a 0,5%-ot.

41 Bathy 1992. pp. 16-19.

42 Born 1994b. pp. 82-104.

43 Bruder 1992. pp. 167-170., Bathy 1992. pp. 9-20., Horvath 1999. p.
108., Flatsker 2003.

44 Az 1886-ban kifejlesztett modszer a napjainkban hasznalatos natri-
um-hidroxid és alufdlia helyett hig kénsav és cinkszalag hasznalatat
irja.
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13—14. kép. Mikroszkopos felvételek a szemcseszoras eredményé-
ol (A szerzd felvételei).

hasznélata. A cikk ir6ja megemliti, hogy a sokéves kisér-
letezésnek sok berakésos targy esett aldozatul.®’

A vegyszeres kezelések, a sirll ellenérzések ellenére
is iranyithatatlanok, hatdsmechanizmusuk nem feltétle-
nill egyforma erdsségli a tausirozott targy minden pont-
jan. Alkalmazasuk hatranya lehet, hogy a nem zart egy-
séget alkotd korrdzios rétegekbdl oblités, kozombosités
ellenére sem lehet maradéktalanul eltdvolitani azokat, igy
fennall a veszély, hogy a targyban maradva azt tovabb
roncsoljak. Az elektrolizissel torténd kibontds veszélyt
jelent a berakasokra, a képz6dé hidrogéngaz a korrézi-
oval egyiitt lefeszitheti azokat a feliiletrél. A berakasos
targyak korrodaltsagat a kiillonb6z6 miitargyalkotd fémek
egylittesen okozzak, melyek nedvesség hatasara elektro-
kémiai folyamatokat inditanak el. A folyamat kovetkez-
tében eldszor a kevésbé nemes anyagbol késziilt alapfém
korrézidjaval, térfogat novekedésével kell szamolnunk.
Az alapfémben képzddd korr6zid koriilfogja a berakott
szalakat, a térfogat novekedés kovetkeztében azokat
a targy sikjatol elemelheti. Idével a berakasok a feliilet-
ol lelokddhetnek, eredeti vajatuk alakja értelmezhetetlen
lesz. Hosszabb tavon a tausirozast magaban foglalé kor-
r6zi6s réteg az alapfémrdl levalhat. Amennyiben a korro-
zi6s folyamatok a berakasokat is érintik, a berakott fém
térfogata megné, a fektetett szalak keresztmetszetének
eredeti alakja kérdésessé valik.

Az esettanulmanyok eljarasai kozott mikrocsiszold és
szemcseszord berendezés hasznalata egyarant eléfordult,
az egyre korszeriibb anyagok alkalmazasa miatt az egyes
irasokban a szilardito-, ragasztd, és feliiletvédd anyagok
eltéréek. A mikrocsiszolasos moddszerrel kapcsolatban
T. Bruder Katalin mar 1992-ben megfogalmazza, hogy
» cSiszoldsi modszeren finomitani kell, mivel surlofény-
ben a simitds ellenére latszanak a csiszoldsi nyomok™,
valamint ugyanebben a cikkében felhivja a figyelmet,
hogy berakésos targyak restauralasanal elengedhetetlen
a rontgenfelvétel készitése, hiszen a *vakon’ valé kibontas
stulyos kovetkezményekkel jarhat.”” A rontgenfelvételek
értékelése kapcesan emliti, hogy a felvételen tobb latszod-
hat a diszitésb6l, mint valgjaban. A teljes mértékben atkor-

45 Bomn 1994b. p. 87.
46 Bruder 1992. p. 169.
47 Bruder 1992. p. 169.
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15. kép. A mintazat feltarasa ultrahangos depurétorral (Szerzé
Réka felvétele).

rodalt tausirozott targyak esetében a korr6zios termékké
alakult berakas a felvételen jol lathatd, mig kibontas utan
gyakorlatilag semmi nem utal a hajdani berakasra.”

Tausirozassal diszitett targyak kezelésére nincs pon-
tos recept, az eljarast, az alkalmazott anyagokat mindig az
adott darabra nézve kell megvalasztani.

A szddligeti phalera-par restauralasanak tervezése

Kezdetben mérlegelniink kellet azt, hogy valdban sziiksé-
ges-¢ hozzanyulni a korongokhoz, vagy elegendd csupan
a konzervalasuk atvételi allapotukban. A tulajdonos mi-
zeummal tortént egyeztetések alapjan mégis a restauralas
mellett dontottliink, ugyanis a targyak még a CT-felvétel-
lel egyiitt sem ¢élvezhetdk a latogatok, illetve kutathatok
a szakemberek szamara.

A szakirodalmak alapjdn a szemcseszoras alkalma-
zasat tartottuk megfelelonek jelen targyegyiittes eseté-
ben, melyhez sziikségesnek véltiikk a korongok szilar-
ditasat. A szoras folyamatat mikroszkéopon keresztiil
terveztilk figyelemmel kisérni. A kivitelezés el6tt kisér-
leteket végeztiink, hogy a korongok szamara legalkal-
masabb szilarditészert kivalasszuk, illetve, hogy meg-
hatdrozzuk a legmegfeleldbb szemcseméretet, format ¢és
nyomast. A kisérletekhez a phalerakhoz hasonldé mérték-
ben korrodalt vasdarabokat hasznaltunk, azonban az igy
nyert eredmények csupan irdnymutatoak lehettek, hiszen
egyik darab sem volt berakasos, sem aranyozott.

Restauralas
A minta feltardsa

A szemcseszoras folyamatat elsoként a hidnyos phale-
ra egyik kis toredékén (16. kép) teszteltiik élesben, ezen
a darabon ugyanis a berakas rétege, azaz a megtartani
kivant réteg szabad szemmel is lathaté volt. A kordbban
kikisérletezett értékek (szemcseméret és forma, valamint

48 Bruder 1992. p. 169.



nyomads) mellett helyenként tapasztaltuk ugyan a médszer
sikerességét, nagyrészt azonban a targyra nézve kéarositd
hatasat, mely annak volt kdszonhetd, hogy az aranyozas,
véarakozasainkkal ellentétben, a berakdsok csaknem egész
feliilletén meg6rzédott. A szemesék helyenként a korrd-
ziot az aranyréteg sériilése nélkiil lepattintottdk annak
feliiletérdl (13. kép), mashol azonban felsértették, meg-
semmisitették azt (14. kép). A darabon folytatott tovab-
bi kisérletek sem a nyomads, illetve szemcseméret meg-
valtoztatasaval, sem a toredék szilarditasaval nem jartak
sikerrel (17. kép), igy ezt a modszert elvetettiik. A szem-
cseszoOras az aranyréteg jelenléte miatt volt alkalmatlan
a phalera-par mintazatanak feltarasara.

Ujabb probalkozasok soran végiil az ultrahangos
depurator hasznalata mellett dontottiink. A depurator ere-
deti acélhegye alkalmas volt az aranyozason iil6 kemény
vas korrdzios termék lepattintasara (18. kép), hasznalata
elétt azonban sziikséges volt az dsszes toredék szilardi-
tasa, hogy a gép altal keltett rezgések ne okozzanak a tar-
gyakban tovabbi sériilést. A szilarditas aceton és toloul
1:1 ardnyt keverékében oldott kiilonbozé toménységii®
Paraloid B72-vel tortént vakuumkamraban, bemeritéses
modszerrel.

A minta feltarasa mikroszkopon keresztiil folyamato-
san ellendrizhet6 volt (15. kép), a munka soran a targyak-
ol késziilt CT-felvételt mérethelyes nyomtatdsban min-
dig a depurator mellett tartottuk a ,,vakon” vald kibontas
kovetkezményeinek elkeriilése céljabol. A munka mene-
tének felgyorsitasa érdekében mikrocsiszoloval tortént
a vas korr6zios termék sovanyitasa majdnem az aranyo-
zas feliiletéig, az azon maradd igen vékony korr6zids
réteg ultrahangos depuratorral mar konnyen eltavolitha-
tova valt. A munka kozben keletkezd rozsda-port stiritett
levegdvel fujtuk le a felszinrdl. Ugyanezzel a modszerrel
tortént a korabban restauralt darabok tjrakezelése.

Bar a minta feltarasa kdzben a CT-felvételeket, melye-
ken a rézberakds vilagosan jelenik meg, folyamatosan
tanulmanyoztuk, a valdsdgban azonban az aranyozas

49 A szilarditishoz hasznalt oldatok miigyanta tartalma 5, 10, illetve 15%-
os volt.

16— 18. kép. A kis  toredékrdl
késziilt felvételek restauralas
el6tt, szemcseszoras kozben,
valamint a depuratoros feltaras
utan (Nyiri Gabor felvételei).

szintjét kovettik, igy olyan teriileteket is sikeriilt feltar-
nunk, ahol a CT-felvétel alapjan berakds mar nem volt,
aranyozas viszont igen, illetve helyenként a meglévd
rézberakdson mar nem volt aranyozas. A CT-felvételek
szamos alkalommal vezethettek volna félre, ha csupan
azokra hagyatkozunk, hiszen az aranyozis szintje nem
feltétlenil a berakas szintjét jeloli. A bemutatott modszer
a korabbi feltarasi probalkozasokkal szemben a legkimé-
letesebb eljarasnak bizonyult a targyra nézve, bar az ara-
nyozas helyenként megsériilt, ez azonban elkeriilhetetlen
volt, hiszen egy puha és nagyon vékony rétegrdl kellett
egy vastag és kemény réteget eltavolitani.

Passzivalas, feliiletkezelés

A szabadon marado6 vasrészeket helyileg, ecsettel felhor-
dott etanolban oldott csersavval® passzivaltuk. A passzi-
valastol kismértékben besotétedett vas kontrasztosabb
hatast nyujt az aranyozassal. Végiil a toredékek parazaro

Jo

védBbevonatot’™ kaptak, mely réteg késébb tul csillogo-

19. kép. A restauralt korong (Nyiri Gabor felvétele).

50 A passzivélas 96%-os etil-alkoholban oldott csersav 10 %-os oldataval
tortént.

51 Védoébevonatként aceton és toloul 1:1 aranyt keverékében oldott Para-
loid B72 3%-os oldatat alkalmaztuk.
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nak bizonyult. A berakasos oldalon a véddbevonat fényét
mikrokristalyos viaszos attorléssel lehetett tompitani.

Kiegészités

Bar a toredékek a mintazat alapjan Osszeilleszthetévé val-
tak, az alapfém lemezes korr6zidja miatt egymashoz ra-
gasztdsuk nem volt kivitelezhetd. A reverzibilitas elvét
szem elétt tartva olyan alatdmasztast™ alkottunk, melynek
forméra alakitott mélyedéseiben a toredékek ragasztas nél-
kiil is szilardan iilnek, az alatamasztéas kilatszo részei pe-
dig a korong kiegészitéseként funkcionalnak. A mintazat
jelzésérték retusalasa, mely aranyfiisttel és akrilfestékkel
tortént, az eredetihez képest kissé sotétebb, igy nem tereli
el a szemet és a figyelmet a mutargyrol (19. kép).
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Az Erdélyi Nemzeti Torténeti Mazeum
onedényei

Kovacs Maria-Marta

Az Erdélyi Nemzeti Torténeti Muzeum szervezésében
2014 6szén megnyitott Az erdélyi onmiivesség. Funkcio és
ikonogrdfia' cimii kiallitas révén a kézmiivesiparnak egy
olyan agazata keriilt bemutatasra a nagykozonség elott,
amely Erdély koraujkori targyi kulturdjanak egyik jelen-
tds és a korszakban népszerti, napjainkra elfeledett vagy
kevéssé ismert targycsoportjat hozta Iétre. Az énedények
a 16-18. szdzadi haztartdsok igen népes csoportjat al-
kottak, a nemesi udvarok, a protestans egyhazkozségek,
a céhes szervezetek leltarai nagy mennyiségii 6nedény-
6l szélnak. Hasznélatuknak harom tarsadalmi szintere ¢és
tobb funkcidja volt: a csaladban étkezésre €s a lakasbel-
sOk diszitésére hasznaltak, a protestans egyhazaknal szak-
ralis célokat szolgaltak, a kiilonb6zd intézmények, céhes
szervezetek, tarsulatok kozosségi alkalmain szintén étke-
zésre vették igénybe 6ket.” A nagy mennyiségii 6nedény-
bdl napjainkig viszonylag kevés maradt fenn. Jollehet Er-
délynek eurdpai viszonylatban is neves 6nont6 kozpontjai
voltak (a szasz kozpontok koziil Nagyszeben, Brasso,
Segesvar, Beszterce, valamint Kolozsvar), az 6nedény, az
anyag kisebb értéke és egyszeriibb megmunkaldsa miatt
kevesebb megbecsiilésben részesiilt, mint a hasonléan
kézmiives kornyezetbdl szarmazd otvostargyak. Ennek
f6 oka, egyrészt hogy a rongalddott, sériilt darabokat fo-
lyamatosan ujraontotték. Az dnmiivesség hanyatlasanak
masodik tényezdje a 18—19. szdzadi anyagi kultara val-
tozasdnak tulajdonithat6. A fajansz elterjedésével, majd

L P

1. kép.  Feltamadas-tal, Niirnberg, ifj. Paulus Oham (1634-1671).

I A kiallitas kuratora Mihaly Melinda miivészettorténész, az Erdélyi
Nemzeti Torténeti Muzeum muzeologusa.

2 Vida 2013. Ld. http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.03.
php?bm=1&kr=A_51_%3D%2202%22 (Letoltve 2016. februar 29.).

a porcelan eurdpai felfedezése utan az asztali edényként
hasznalt 6nedények fokozatosan kiszorultak a mindenna-
pi ¢letbdl. A 18. szdzadra a fouri, kozépnemesi kdrdkben,
majd a 19. szazadra a polgari és kisnemesi lakasbelsék-
ben is egyre inkabb a fajansz és a keménycserép edények
terjedtek el. A 19. szdzad elsd felére a céhek edénykész-
letében is valtozas kovetkezett be, a korabban divatos
onedények helyét a keménycserép termékek vették at.’
Igy a nagy erdélyi mizeumalapitasi-hullam (a 19. szazad
masodik fele) eldtt a vilagi darabok nagyrésze elpusztult,
a muzeumi gylijteményekbe jorészt céhedények kertiltek.

Az Erdélyi Nemzeti Torténeti Muzeum
ongyiijteménye

Az erdélyi mizeumi gylijtemények kozott az Erdélyi
Nemzeti Torténeti Mtzeum 213 darabot szamlalé on-
gyljteménye mind mennyiségileg, mind mindségileg az
egyik legkiemelkeddbb, ennek ellenére néhany 16. sza-
zadi korai targy €s a céhes edények kivételével tobbségiik
tobbnyire kutatatlan, feldolgozatlan, publikalatlan, kialli-
tasokon is alig volt lathatd. Ezt az Girt probalta kitdlteni
a fent emlitett kiallitas, amelyen a muzeum igen gazdag
¢s valtozatos anyagabdl lathattunk véalogatast. A miizeum
jelenlegi ongytijteményének alapjat a 19. szazad masodik
felében alakult Erdélyi Nemzeti Mtizeum Erem- és Régi-
ségtaranak ongylijteménye képezi, amely adoméanyokbol
¢s beszerzésekbdl jott [étre. A beszerzésekkel olyan a kor-
szakban hires mugyjtékhoz fordultak, mint a brassoi
Resch Adolf, a besztercei Csallner Adolf vagy a szebeni
Griinblatt Bend, akiktdl tobb tucat ontargyat vasaroltak
meg a 19-20. szazad forduldjan. A gylijtemény a 20. sza-
zad elsd négy évtizedében tovabb gyarapodott a kolozs-
vari Wass Ottilia grofné és a szebeni Bird Albert hagya-
tékai altal, a volt Kolozsvari Iparmiuzeum hagyatékaval,
az Erdélyi Karpat-Egyesiilettdl torténé beszerzésekkel,
a kolozsvari céhek adomanyaival, valamint Erdély kii-
16nbdz6 protestans parokiditdl torténd beszerzésekkel.*
A 20. szazad elején anyagi gondok, épiiletek karbantartasi
nehézségei nagyon sok protestans egyhazkozséget kény-
szeritettek arra, hogy urasztali edényeit, textilidit pénzre
valtsa.’ A gyiilekezetek hasznalaton kiviili 6nedényeiket
szivesen letétbe helyezték, vagy uj targyak fejébe a mu-

3 Kovacs 2011a. p. 187.

4 A beszerzési adatok Osszegzéséért és a leltarkonyvi adatokért Mihaly
Melinda kuratornak tartozunk koszonettel.

5 Kovacs 2011b. p. 732.
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zeumnak engedték at azokat, a cserék lebonyolitasat az
Erdélyi Nemzeti Mizeum Erem- és Régiségtaranak élén
allo Posta Béla egyrészt gylijteménygyarapitas, masrészt
a hasznalaton kiviili kegyszerek értékmentése céljabol
szivesen véllalta.® Tobb reformatus egyhazkozség (pl.
a nagyilondai)’ letétbe helyezte hasznalaton kiviili kleno-
diumait, masok (a marosvésérhelyi, nagyteremi, pavai)®
Uj edények ellenében mondtak le azokrol. A gyiilekezetek
tobbsége (Abrudbanya, Avastjvaros, Bibarcfalva, Déva,
Gyalakuta, Homor6dszentmarton, Homorddszentpal,
Kovaszna, Kobor, Ludvég, Maroscsapd, Malnas, Nagy-
teremi, Nyaradszentanna, Pava, Piski, Székelyudvarhely,
Vajasd, Vajdahunyad) azonban eladta targyait,” a befolyt
Osszegeket épitkezésekre, épiiletek karbantartasi koltsé-
geire forditottak.

A mind funkcid, mind szarmazas tekintetében valtoza-
tos gyljtemény javarészét hazai 6nmiives kdzpontokban
(Nagyszeben, Brass6, Segesvar, Beszterce, Kolozsvar)
késziilt kannak, tanyérok, talak alkotjak, de niirnbergi
dombormiives tanyérok, boroszldi, bécsi onedények is
novelik szinvonalat és jelentOségét. Kronoldgia tekintet-
ben két korai, 16. szdzadi 6nkanna érdemel megkiilonboz-
tetett figyelmet, amelyek kozép-eurdpai szinten is ritka-
sagnak szdmitanak.

Anyagvizsgalati eredmények

A kiallitas ideje alatt lehetdség nyilt a targyak miiszeres
vizsgalatara hordozhaté Bruker S1 TITAN tipusu ront-
genfluoreszcens spektroszkoppal (XRF), a Total Spect-
rum bukaresti kft. jovoltabol." A vizsgalatok kdzvetleniil
a targyon torténtek, mintavétel nélkiil, a kozolt 6tvozet
Osszetétel eredmények ugyanazon targyon végzett 2-3
mérés atlagat jelentik. Néhany targynal kiilon vizsgaltuk
kiilonbodz6 részeik — kanna fiil, fedd, stb. — 0sszetételét, és
azok nem voltak mindig azonosak.

Erdélyi vagy kiilfoldrél szarmazik?

Az anyagvizsgalatnak aldvetett targyakat a kiallitadson
szerepld darabok koziil valogattuk ki a hipotézisként
megfogalmazott kérdéskorok alapjan. Vizsgalatunk egyik
kérdése a dombormiives tanyérok szarmazaséra iranyult,
ugyanis e tekintetben megoszlik a szakemberek véle-
ménye: a kérdéssel legutobb foglalkozd Vida Gabriella
szerint a magas szinvonald, ontott diszitéeljaras, az un.
Edelzinn technikdja nem honosodott meg az erdélyi on-
mivességben, a hazai gylijteményekben el6fordulod da-
rabok mind a tavolsagi kereskedelembdl szarmaznak."
Megallapitasa soran figyelmen kiviil hagyta Anamaria

Vincze 2009. pp. 88-89.

Uo. p. 89.

IgTanLvt I. 30/1903. 111/24

IgTanLvt I. 30/1903. és Vincze 2009. p. 123.

10 Kgszonet Cecilia Merticarunak a vizsgalatokért.

I Vida 2013. Ld. http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=
1&as=4&kr=A_51_%3D%2201%22# ftn5 (Letdltve: 2016. marcius 1.)
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Haldner véleményét, aki a nagyszebeni Brukenthal Mu-
zeum gyljteményében 6rzott, brassoi varosjegyet viseld
ontott reliefes tanyér alapjan a Memento mori-tipust er-
délyinek tekintette."” A francia és niirnbergi 16-17. sza-
zadi Edelzinn motivumait 6tvozo tanyértipust viszonylag
késon, a 18. szazad elején hoztak 1étre, vélhetden a bras-
so01 6nontok. Haldner véleményét tamasztjak ala az erdé-
lyi reformatus egyhdzkozségek leltarai is, amelyekben
a magyarorszagiakhoz hasonldan" szdmos ontott diszi-
tésli onedényt emlitenek." Ezek egy része az Edelzinn
1630 koriil bekoszonté masodik korszakabol szarmaznak,
amelyekrdl az antik allegoridk eltintek, helyiiket 6- és
ujszovetségi jelenetek, uralkodok lovas portréi, dis vira-
gornamensek foglaltik el.” III. Ferdinandot 4brazold ta-
nyérokrol tudunk a haromszéki Angyaloson és a kiikiill6i
Goéganvaraljan, Mikefalvan és Szdkefalvan, apostolokat
dbrazolo talat emlitenek a haromszéki Maksan'® és a hu-
nyad-zarandi Alpestesen.'” A Memento mori kompozicio-
val jelen pillanatig csak a Brassé piackorzetéhez tartozo
haromszéki reformatus egyhazkozségekben talalkoztunk,
a fennmaradt sepsikérospataki és kézdimarkosfalvi ta-
nyérok mellett a forrasok Erd6fiilén is hasonlé ornamen-
tikaju tanyért emlitenek." Mig a mas kompoziciok ese-
tében a fennmaradt targyak a rajtuk 1évé jegyek alapjan
niirnbergi mithelyekhez kdthet6k, a Memento mori-tipust
tanyérok koziil csak a nagyszebeni mizeumi darab hor-
dozza Brasso varosjegyét, a tobbi jelzetlen. Datalas szem-
pontjabdl a targyakon 1évé feliratok a 18. szazad elso felé-
re teszik elterjedésiiket, a Brukenthal Miizeum tanyérjan
1745-6s évszam olvashat6”, az erdéfiilei tanyér vasarla-
sara szintén 1745-ben keriilt sor.”

Az Erdélyi Nemzeti Torténeti Muzeum dombormiives
tanyérjai koziil harom szerepelt a kiallitdson: a nlirnbergi
véarosjeggyel ellatott Noé-"' és Feltamadas-talak™, vala-
mint a jelzés nélkiili Memento mori-tanyér.” A Noé-ta-
nyér 6bolrészén Noé aldozatot mutat be Istennek, széles
peremén olaszkorsobol kihajlo viragesokrok kdzott ova-
lis medalionokba foglalva a Teremtés Konyvének négy
jelenete lathato: Eva teremtése, Isten inti Adamot és Evat
a Tudas Fajanak gyilimolesétdl, Biinbeesés, Kilizetés
a paradicsombol. Hans (Johann) Spatz II. (1630-1670)**
niirnbergi 6nonté mesterjegye az Eva teremtése jele-

12 Haldner 1972. pp. 11-12.

13 Takdcs Béla Magyarorszagra vonatkozd kutatdsai a 18-19. szdzadi
reformatus egyhazi leltarakban huszondt niirnbergi szarmazasu, ontott
diszitésti ontanyért emlitenek. Takacs 1983. p. 170.

14 Kovéacs 2010. pp. 216-219., Kovécs 2012. pp. 650-651.

15 Orgona 2002. p. 92.

16 Kovécs 2010. pp. 216-219.

17 Buzogany-Osz 2003. p. 117.

18 Uo. p. 39.

19 Haldner 1972. p. 63.

20 Debreczeni Vazlatkonyvek 1932/187.: ,,P. Bogdan Péter Fiilei M(ester)
vette ezen fiilei ecclesia szamara 1745.”

21 Leltari szam: F. 4661.

22 Leltari szam: F. 4686.

23 Leltari szam: F. 4702.

24 Hintze 1921. pp. 97.



2. kép. Memento morii abrazolasu tal, Erdély, 17-18. szazad for-
duloja.

net kozé ékelve jelenik meg. A Feltamadas-tanyér koze-
pén levéldiszes keretben a Feltdmadas jelenet lathato,
kozéppontjaban zaszlot tartd, szarkofagon 4llo Krisztust
katonak veszik koril (1. kép). A tanyér peremén viragto-
vekkel elvalasztott, leveles keretben a 12 apostol jelenik
meg a kovetkezd sorrendben: Péter, Andras, Jakab, Janos,
Fiilop, Bertalan, Jidas Tadé, Tamas, ifjabb Jakab, Simon,
Maté, az utolsé mezOben Judas helyett Matyas all. A koz-
ponti kompozici6 jobb oldali katonaja mellé beiitott jegy
alapjan a tanyér ifjabb Paulus Oham (1634—1671) niirn-
bergi mester munkaja.”

A Memento mori tanyér 6blének gydngysoros medali-
onjaban az elmulast szimbolizalo, gondolkodo, jobbjaval
koponyéra tdmaszkod6 meztelen it alakja lathato. A kép
hatterében az elmulast szimbolizalo, kereszttel lezart
homokoéra, elalvd gyertya tiinik fel, amelyet a HODIE
MIHI CRAS TIBI* felirat szegélyezi. A perem kompozi-
cidja nyolc ovalis medalionba foglalt allegorikus abrazo-
lasra (négy évszak és a négy 6 elem, Tz, Fold, Levego,
Viz) és a koztes részeket kitoltd gylimoleskoteges masz-
kokra tagolodik (2. kép).

A dombormiives diszitésli tanyérok anyagvizsgalata
Haldner Anamaria feltételezését igazolja, amelybdl egy-
értelmtien kitiinik, hogy a Memento mori kompozicioval
diszitett tdnyér nem azonos kdzpontbdl szarmazik a masik
két tanyérral. A niirnbergi mithelyek termékei esetében
joval tisztabb 6tvozetet hasznaltak, 89,11 % az on és csu-
pan 6,3 % az 6tvozetben 1évo 6lom, ugyanakkor a niirn-
bergi miithely sajatossaga a viszonylag magasabb, 1%
folotti réztartalom (1-2. tablazat). A harmadik, erdélyinek
vélt tanyér esetében joval nagyobb, 19% koriili az 6tvozet
olomtartalma és alacsonyabb, 0,8% a réztartalom (3. tab-
lazat). Osszehasonlitva a biztosan erdélyi miihelyekben

25 Uo. p. 101.
26 Ami ma velem, az holnap veled.

késziilt targyak Osszetételével azt mondhatjuk, hogy
tanyérunk otvozete a 17-18. szazad forduldjan Erdélyben
késziilt onedények 6tvozetéhez all legkdzelebb.
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1. tablazat. Az F. 4686 leltarszamu niirnbergi jelzési tanyér.
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2. tablazat. Az F. 4661 leltarszamu niirnbergi jelzést tanyér.
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3. tablazat. Az F. 4702 leltarszami, Memento mori abrazolasu
tanyér.

Az onkannak kiilonbozo alkotoelemei nem azonos otvo-
zetbdl késziiltek

Az 6nedények mindig ontéssel késziiltek, a kannak ese-
tében a kiilon-kiilon ontdtt darabokat a munkafolyamat
végén illesztették 0ssze, majd a szintén kiilon ontott ki-
egészitd elemeket — 1ab, billentd, fedélgomb, fiil, fenék-
rozsa, a fedélbe elhelyezett érmék — raforrasztottdk az
edénytestre. A 17. szazadi erdélyi énkanndk ismertetdje-
gyei a részletesen kidolgozott plasztikus elemek, amelyek
a fedélgombon, billentdn, a fiil visszahajlo végén, a kan-
nak fedelében elhelyezett érmeken és a fenékrozsakon
jelentkeznek.”” Ezeket az ontott részleteket nem mindig
ugyanaz a mester készitette, mint magat a kannat. Az on-
tott részletek iranti kereslet miatt a mesterek kozott egy
specializalodas alakult ki, voltak olyan 6nontdk, akik az
edénykészités mellett ezeknek az elemeknek a gyartasara
szakosodtak, a tobbiek toliik szerezhették be a sziikséges
mennyiséget. Ilyen mester volt a brassoi c¢hben Lukas
Meldt (1701-1735), tevékenységének jellegzetessége,
hogy az edénykészités mellett dombormives diszitési fii-
lek sokszorositasara szakosodott. Mesterjegyével ellatott
ontéformajat a 18. szdzadi mesterek gyakran hasznaltak,
igy kompozicidja szamos 6nkanna fiilét disziti.* A fiilek
ontésével a segesvari kdzpontban a 17. szazadban a GB
monogramos mester, a 18. szdzad utols6 harmadaban
Brassoban Christian Teutsch (1773-1794) foglalkoztak.”

Az anyagvizsgalatnak alavetett kannak esetében felté-
telezésként fogalmaztuk meg, hogy a targy és annak rész-
letelemei esetleg mas miihelyben késziilhettek, ugyanak-
kor a funkcionalitas és megmunkalhatosag szempontjabol
a részelemek és a torzs eltérd Osszetételli Gtvozetbdl

27 Kovacs 2012. 1972. p. 63.

28 Kovacs 2011. p. 188. Mitran 2002. p. 127.

29 Vida 2013. Ld. http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=
1&as=4&kr=A 51 %3D%2201%22 (Letoltve: 2016. marcius 4.)

17



r - . =S
3. kép. Pikkelyes diszitésti 4. kép. A kadarok céhkanndja,
onkanna, Kolozsvar, 16. szazad Kolozsvar, 1582.
elsé fele.

késziilt. Az 6nnak az 6lommal vald 6tvozése soran egy
mérgezd fémet kaptak, ezért a céheknek szem el6tt kel-
lett tartaniuk a vasarlok egészségét, amelyet az 6n-6lom
Osszetételének szabdlyozasaval és folyamatos ellen-
Orzésével tudtak megvalositani. Az Stvozet aranyat az
orszaggyiléseken rogzitették, Erdélyben tobbszor valtoz-
tattak a szabalyozason. Az edények azon részeinél, ame-
lyek kozvetlen kapcsolatba keriiltek az étellel-itallal az
on-6lom Osszetételét a céhen beliil szigoruan ellendrizték.
Ezért a kannatest, amint azt a vizsgalatok is alatamaszt-
jék mindig tisztabb 6tvozetbdl késziiltek, mint a részele-
mek. Utodbbiak esetében a funkcio és a megmunkalhato-
sag szempontjabol is indokolt a nagyobb 6lomtartalom,
ugyanis a tartossagot igényld, nagyobb sulyt tarto fiil és
fedélgomb esetében a konnyen deformalddod onnal szilar-
dabb 6tvozetre volt sziikség, amelyet a nagyobb 6lom-
tartalommal értek el. A magasabb 6lomtartalmu 6tvozet
megmunkalasa is egyszeriibb volt, mert konnyebben ont-
hetd, formalhato, mint a tiszta 6n, a nagyobb igényessé-
get koveteld, részletesen kidolgozott plasztikus elemek-
nél pedig konnyebben alakithatd keverékre volt sziikség.
A megvizsgalt négy onkanna alapjan megallapithato,
hogy a kannatest és a kiegészitd elemek készitésénél az
eltéré otvozet hasznalata nem egy bizonyos korszakra €s
kdzpontra jellemz6, hanem a 16. szézad elejétdl a 18. sza-
zadig folyamatosan kimutathat6 a nagyobb erdélyi 6nmii-
ves kozpontokban (4—7. tablazat).

A minta helye| Fe Cu In Sn Pb
kanna oldala 0,56 | 1,10 | 0,45 | 87,97 | 5,93
fiil 0,43 | 1,07 |<LOD]| 80,07 | 11,64

4. tablazat. Az F. 4686 leltarszamu, Kolozsvaron a 16. szazad els6
felében késziilt onkanna.
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5. kép. Onkanna, Erdély,
16-17. szazad forduldja.

6. kép. Onkanna, Segesvar,
LK mester, 1646.

A minta helye Fe Cu In Sn Pb
kanna oldala 0,29 | 0,58 0,35 | 82,93 | 15,09
fil 0,27 | 0,68 | 0,37 | 78,88 | 19,11

5. tablazat. Az F. 3111 leltarszama, 16-17. szazad forduldjan
késziilt 6nkanna.

A minta helye | Fe Cu In Sn Pb
kanna oldala 0,41 0,67 0,31 | 80,46 | 17,47
fil 0,23 | 0,83 | 0,65 | 75,62 | 21,89
fedélgomb 0,31 | 0,77 | 0,44 | 73,18 | 24,46

6. tabldzat. Az F. 3112 leltarszamu, Segesvaron, LK mester miihe-
lyében, 1646-ban késziilt onkanna.

A minta helye Fe Cu In Sn Pb
kanna oldala 0,22 | 0,62 | 0,42 | 68,84 | 29,13
fedélbe befog-

lalt érme 0,35 [ 0,71 0,39 | 65,05 | 32,37
fiil 0,28 | 0,67 | 0,34 [ 67,14 | 30,84

7. tabldazat. Az F. 4561 leltarszamu, Brassoban, CG mester miihe-
lyében, 1721-ben késziilt dnkanna.

Az otvizet osszetétele kormeghatdrozo lehet

A kiilonb6z6 korszakokbol szarmazd onedények anyag-
vizsgalata a targyak pontosabb datdlasara is lehetOséget
ad, ugyanakkor megvizsgalhatd, hogy a mesterek az er-
délyi orszaggyliléseken meghatarozott szabalyozasokat
mennyire szigoruan alkalmaztak a gyakorlatban. A 16—17.
szdzad folyaman az 6tvozet on-6lom keverékét tobbszor
modositottak: az 1571-es orszaggytilésen a niirnbergi pro-
bat vették at, ami azt jelentette, hogy 10 rész 6nhoz 1 rész
o0lmot hasznalhattak. Az 1609-es és 1625-6s orszaggyt-



A kanna készitési helye és ideje

Fe Cu In Sn Pb
Kolozsvari kanna (F.4636) a 16. szazad els6 felébdl 0,56 1,10 0,45 87,97 5,93
A kolozsvari ICK mester mihelyében 1582-ben késziilt kanna
(F. 3151) 0,31 0,21 0,53 80,88 17,31
Ismeretlen erdélyi miihelyben, a 16—17. szazad forduldjan
késziilt onkanna (F. 3111) 0,33 0,40 0,44 81,55 16,57
A segesvari LK mester mithelyében 1646-ban késziilt kanna
(F.3112) 0,41 0,67 0,31 80,46 17,47
A segesvari HB mester miithelyében, a 17. szdzad végén
késziilt onkanna (F. 4600) 0,29 0,51 0,39 80,00 17,97
A brasséi C(?)G mester mithelyében 1721-ben késziilt
onkanna (F. 4561) 0,22 0,62 0,42 68,84 29,13
A nagyszebeni Daniel Schuster miihelyében 1746-ban
késziilt ontanyér (F. 46606) 0,28 0,76 0,35 75,67 22,20

8. tablazat. A 16-18. szazadban késziilt onedények 6tvozete.

lésen viszont a 6:1 aranyu keverést fogadtak el. Ez volt
a legrosszabb mindségli olyan én Eurdpaban, amelybdl
engedtek étkezéshez, ételtaroldsra szolgdld edényt készi-
teni.”’

A 16. szazad els6é felében, Kolozsvaron késziilt
onkanna (F. 4636 leltari szam, 3. kép) anyagvizsgalata
a korabbi, forma és diszités alapjan torténd datalas helyes-
ségét tamasztja ald’', ugyanakkor ravilagit arra a tényre
is, hogy a szazad els6 felében a kolozsvari 6nontdk is az
6lommal 6tvozott on, az (in. Prob Zinn™ legjobb minéségii
Otvozetét hasznaltak, akarcsak a niirnbergi mithelyekben
(1-2., 8. tablazat). Az 6lommal 6tvozott on legjobb mind-
ségénél a 15 rész 6nhoz 1 rész dlmot kevertek. A kanna
otvozetének magas réztartalma szintén a niirnbergi 6tvo-
zetek iranyaba mutat.

Annak ellenére, hogy az 1571-es orszaggyiilésen
a nlirnbergi proba atvételét hataroztak meg, ami azt jelen-
tette, hogy a mesterek 10 rész onhoz 1 rész 6lmot kever-
hettek, az 1582-ben (F. 3151, 4. kép), illetve a 16-17.
szazad fordulojan (F. 3111, 5. kép) késziilt onkannak
anyagvizsgalata azt bizonyitja, hogy ezt a gyakorlatban
nem tartottak be. A szabalyozashoz viszonyitva egy joval
gyengébb, magasabb 6lomtartalmu (17 % koriili) 6tvoze-
tet hasznaltak, ami a késobb elfogadott (1609, ismételten
1625), 6:1 aranyu keveréknél is gyengébb volt (8. tab-
lazat). A 16. szazad elso feléhez viszonyitva az 6tvozet
réztartalma is jelentésen, az 1% folotti értékrdl 0,4% ala
csokkent. A 16. szazad utolsé harmaddban meghonoso-
dott Stvozetet alkalmaztak végig a 17. szazad folyaman.
Az 6tvozet mindsége a 18. szdzadtol, az onedények nép-
szerliiségének csokkenésével tovabb romlott, ami vélhe-
tden azzal magyarazhato, hogy a mesterek olcso termékek

300 Uo. Ld. http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=1&as=
3&kr=A 51 %3D%2201%22 (Letoltve: 2016. marcius 4.)

31 Benkd 2004. p. 41.

32 Az 6nedények készitésénél a mesterek tiszta, 6lom nélkiili, un. Fein
Zinn, vagy 6lommal kevert ont, Gn. Prob Zinn 6tvozetet hasznaltak.

7-8. kép. Onkanna fedelébe helyezett érme.

eldallitasaval kivantak megdrizni a piacot. A szazad elsd
felében késziilt edények targytipustol (az F. 4561 leltar-
szamu onkanna ¢€s az F. 4666 leltarszamu ontanyér) €s
kozponttdl (Brass6, Nagyszeben) fiiggetleniil nagyobb
Olomtartalmuak, az 6tvozetben 1évé 6lom mennyisége
a keverék egynegyedét teszi ki (8. tablazat).

Az anyagvizsgélat alapjan az Otvozetek mindsége
szempontjabol harom korszakot kiilonithetiink el: az elsdé
korszak a 16. szdzad kozéps6 harmadaig tart és a jo mino-
ségli Otvozetek haszndlata jellemzi, a masodik korszak
a 16. szazad utolsé harmadatol a 17-18. szazad fordulo-
jaig tart és a 6:1 aranyu keveréknél gyengébb 6tvozet jel-
lemzi, az utolso6 korszakot a 18. szazad képviseli, amelyre
a nagyon magas 6lomtartalmu, az edénykészitésre hivata-
losan mar nem engedélyezett 6tvozet jellemzo.

Az anyagvizsgalatnak aldvetett tizendt 6nedény ese-
tében az edény szarmazasat a mérési eredményekkel
Osszevetve megallapithato, hogy egy-egy korszakon beliil
kozponttdl és mihelytdl fliggetlentil a mesterek hasonld
otvozetet hasznaltak. Igy az tvozetek dsszetétele Erdély
terliletén belill nem segit a szdrmazas pontos meghataro-
zasaban.
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A bogozi templom falképeinek festéstechnikaja

Nemes Erika Timea

A templom falképeire el6szor az 1865-0s javitdskor buk-
kantak, amikor a haj6 északi falara ablakot nyitottak. Ezt
kovetden 1898-ban a bdgdzi reformatus egyhaztanacs
jovahagyasaval Csehély Adolf feltarta a falkép-egyiittes
legalso regiszterét. A feltaras eredményeirdl ugyanezen év
méjuséaban az Udvarhelyi Hirado-ban szamolt be.' A cikk-
ben leirtak alapjan a Milemlékek Orszagos Bizottsaga ugy
hatarozott, hogy a tobbi falfestményt is feltaratjak. Husz-
ka Jozsef budapesti tanart és Csehély Adolfot kérték fel
a munkalatok elvégzésére. A falképekrél Huszka Jozsef
a helyszinen tobb fényképet, akvarell- és pauszmadsolatot
készitett, valamint felmérési rajzokat az épiiletrél.” Nem
sokkal ezutan jelentést tett a Miemlékek Orszdgos Bi-
zottsagéanak, hogy a rabizott feladatot elvégezte, és kérte,
hogy akadalyozzak meg a falképek ujboli elfedését. An-
nak ellenére, hogy a bizottsdg azonnal intézkedett és Ja-
kab Gyula udvarhelyi alispanhoz fordult kézbenjarasért,
elkéstek. A bogozi reformatus lelkész kéthavi varakozas
utan, a falképekkel kapcsolatos intézkedések hidnyaban,
a festményeket bemeszeltette.’

A falfestmények az 1920-as években keriiltek wjra
napvilagra. 1930 6szén Szigethy Béla és Kassay F. Pal
egy nagyobb részt tart fel. 1938 szeptemberében Kelemen
Lajos, egy utazasrol szamolt be naplojaban, mely alkal-
maval a bogdzi ev. ref. templom falképeit is megnézte.
Itt emliti, hogy ,,Hadz Rudolf egy szép ndi szent egész
alakjat szabaditotta ki a mészréteg alol.”™

I Csehély 1898a. ,,Hogy a szép cstcsives stilusii templomban, melyrdl
Orban Balazs ,,A székelyfold leirasa” cimii miivében annyi elragadta-
tassal ir, a mészréteg alatt faliképek vannak, azt mar évekkel ezeldtt
lehetett konstatalni. A mészréteg ugyanis egy-két helyen levalt volt s a
tamadt szines foltokon egy kigyonak toredéke, valamint egy ndi szent,
ki palastjat néhany imadkoz6 alak koré szétterjeszti, volt felismerhetd.
E két toredék lattara azt kovetkeztettem, hogy ott az itélet napja abra-
zolasanak kell lennie s e kovetkeztetésemben nem is csalddtam, mert
miutan a bogozi ev.ref. egyhaztanacs szives engedélyével a templom-
nak most folyamatban levé restauralasi munkalatai alatt a falat boritd
mészréteg egy részét lefejtettem, harmadfél napi munkam eredménye-
ként az itélet napja 10 m. hossza s 134 cm. Magas képciklusanak leg-
nagyobb részét sikeriilt napfényre hoznom. E cikluson kiviil még két
nagyméretli szentnek képét is sikeriilt kibontanom. E szentek kilétét
azonban nagyon sériilt allapotuk miatt meghataroznom nem lehetett.”

2 Csehély Adolf 1898b. ,Miutan a miiemlékek orszagos bizottsaga
a megeldzo cikkemben ismertetett képsorozatrol szolo jelentésem alap-
jan elhatarozta a mészréteg alatt még lappango képek folytatolagos fel-
fedését és a képeknek felvételét, s e munkalatok végzésével Huszka
Jozsef budapesti tanart és csekélységemet bizta meg, ez évi jinius
ho végén és julius ho elején a templom északi falanak még hatralevd
részét, valamint egy a nyugati falon mutatkozott jelenetet is sikeriilt tel-
jesen megszabaditanunk a mészrétegtol.”

3 Jan6 2008. pp. 153-156.

4 Jan6 2008. pp. 166-167.

1943-ban Dercsényi DezsO szorgalmazasara a Miem-
lékek Orszagos Bizottsaga eldtt ujra teritékre keriilt
a templom falképeinek restaurdlasa. 1944-ben Farkas
Tibor restaurator elkezdte a munkalatokat, de a haboruas
koriilmények miatt nem sikeriilt azokat befejezni.

1964-ben Vétési Sandor lelkész kezdeményezésére,
Kos Karoly kozbenjarasaval az akkori bukaresti Tor-
ténelmi Miuemléki Igazgatosaghoz fordultak a temp-
lom javitasaval és a falképek feltarasaval kapcsolatban.
A kérés eredményes volt, az 1964 és 1966 kozott folyod
munkalatok alkalmaval a haj6 nyugati és északi falan 1évo
karzatot elbontottak és a déli oldalra épitették, ezaltal lat-
hatova tették a nyugati és északi oldalon végighuzdodo fal-
festményeket. Ekkor nem kertilt sor a falképek konzerva-
laséra.

1995-ben ujabb falképek keriiltek eld, amik azonban
a feltaras soran megsemmisiiltek.

2012-ben indult egy program a templom kutatisara
¢és restauralasara. Ennek keretében keriilt sor a falképek
teljes feltarasara, konzervaldsara és restaurdlasara, melyet
Kiss Lorand és Pal Péter restauratorok vezetésével az
Imago Picta kft. munkatérsai végeztek.’

A falképek ismertetése

A falképeket harom egymads alatti regiszterbe festették
meg. A freskok szempontjabol a templom egyik f6 helye
az északi oldal legfels6 regisztere, az itt 1évo képek lenyti-
20670 hatast tettek a déli bejaraton belépore. Bogdzon is,
mint sok mas székelyfoldi templomban, erre a helyre ke-
rlltek a Szent LaszIo legenda jelenetei. Alatta Antiochiai
Szent Margit legendajanak abrazolasa huzodik. A legalso
regiszterben pedig az Utolso itélet jelenetei kaptak helyet,
valamint Szent Dorottya, Veronika kenddje, Szent llona és
Szent Miklos. A jeleneteket idorendben fentrdl lefelé és
balrdl jobbra haladva festették meg.

A legfelsd regiszter falképei

A legfelsé regiszterben a Szent Ldszlo legenda jelenetei
lathatok. Az abrazolas a nyugati oldalon indul és az északi
falon folytatodik. Surl6fényben megfigyelhetdk a regisz-
ter kontrasztosan el6tiing szélei. A torony falan 1évo kez-
do6 jelenet képmezdje 200 cm magas és 210 cm széles.

5 A munkalatokban Kiss Loérand, Pal Péter, Tordai Zsuzsanna, Lukacs
Katalin, Marton Ferenc, Hegediis Ignac, Simé Annamaria, Bird Rozsa,
Beke Nandor, Szappanyos Tiinde, Mednyanszky Zsolt, Nemes Erika
Timea vettek részt. A restauralasrol 1d. Kiss 2013. pp.18-21.
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A kozvetleniil mellette htizodoé, mely szintén a nyugati
oldalon van, 200x200 cm (1. kép). Az északi oldalon vé-
gigfuto falkép-toredékek legmagasabb pontja nem maradt
meg az ablakig. Az ablak jobboldalan, a Pdrviadal jelene-
tét keretezo fenti diszitosav felsd széle megegyezik a nyu-
gati falon 1év6 falképek magassagaval.

A legfelsd regiszter jeleneteinek festéstechnikaja
a kovetkezd. A képmezdket nem karcoltak be a vakolatba
és kicsapd zsindr nyomai sem észlelhetok a feliileten.
Voros festékkel, ecsettel felvazoltadk a kompozicidkat,
majd kifestették. A festéskor sok helyen mar meglehetd-
sen szaraz volt a vakolat, vagyis a falképek fresko tech-
nikéaval késziiltek, de kotésiik er6sen valtozo. A nyugati
oldalon a var alapszineként nem a vakolat semleges, vila-
gos szinét hagytak érvényesiilni, hanem szinezett mésszel
alakitottak ki. Erre festették vordssel az ablakokat, tetot,
tornyokat stb. Végiil a hangsulyos részeket feketével
megerdsitették. Helyenként ezeket a vonalakat kitdltotték
szinnel, pl. az ablakoknal, mashol azonban csak kontur-
ként alkalmaztak (2. kép).

A figurdknal a voros aldrajzra keriilt az arc rézsaszi-
nes alapja, erre feketével és vordssel a kdrvonalak, végiil
pedig fehérrel a csticsfények. A jelenet egyik imadkozo

‘?N , { / ) %
2. kép. Szent Laszl6 legenda: a varadi var, surléfényben késziilt
felvétel.
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1. kép. Szent Laszl6 legenda:
inditojelenet. Nyugati oldal.

alakjanak arcat, a mester a vazlatatol eltéréen mashova
festette. A kezeket, hajakat és ruhdzatot szintén egy alap-
szinnel toltotték ki, majd vorossel vagy feketével kontl-
roztak. A kezét aldasra emeld piispok rangjahoz mélton
diszesebb ruhaban jelenik meg, de ezen kiviil nem for-
ditottak tobb figyelmet a figura kidolgozasara. Arcanak
szigorl vonasait csak az alapszinre festett szem, sz4j, orr
és szemoldok egyszerii vonalai jelzik. Fejét gloria dvezi,
melynek alapszinét a voros hattér adja, korvonalat pedig
feketével, szabadkézzel huztak meg. Bekarcolas nyomai
nem észlelhetdk (3. kép).

Az ezt kovetd képmezon Szent Laszlo arcat vordssel
vazoltak fel, fehérrel lefestették, majd feketével a korvo-
nalakat meger6sitették. A fejét koriilfogo dicsfény korvo-
nalat szintén szabadkézzel festették, fekete szinnel, majd
apro fehér pottyokkel ékesitették. Koronaja kiillondsebb
diszitést nem kapott (4. kép). Sodronyruhajat ugy alaki-
tottak ki, hogy a hattér voros szinére, feketével felfestet-
ték a sodronying hurkait.

Az északi oldalon abrazolt alakok arcanak festése elté-
rést mutat az eddig bemutatottakéhoz képest. Az Utko-
zet jelenetén az arcok alarajza szintén vords, alapsziniik
azonban nem fehér vagy rézsaszin, hanem vilagos okker.

3. kép. Szent Laszl6 legenda: a
sereget megaldo plispok.

4. kép. Szent Laszl6 arca.



5. kép. Szent Laszlo legenda: katonak harca.

Erre kertiltek feketével a korvonalak, végiil pedig az
orron és a homlokon a szemoldok felett, fehérrel a cstics-
fények. Ennek feltehetden az lehet az oka, hogy e jelenet-
nél a voros hatteret konnyebb volt elfedni vilagos okke-
res fedéfestékkel, mint fehérrel, ami aldl atlatszott volna
a vOrds intenziv szine. A fehér csucsfények sokszor csak
nagyon lazurosan jelennek meg. A lovak testszinét kor-
koros sziirke és fehér foltokbol alakitottak ki. Az utolsd
rétegek sok helyen lemez-szerlien levaltak a feliiletrdl
pl. az arcok, kezek, vagy lovak részletei, ez arra enged
kovetkeztetni, hogy megfestésiikkor a vakolat eléggé sza-
raz lehetett (5-8. kép).

Az Uldézés jelenetén Szent Laszld arcat, a miihely
egyik ligyesebb kezii tagja festhette. A nyugati falon meg-
jelenitettel ellentétben ez sokkal kidolgozottabb, részlet-
gazdagabb. A szem, a szemdoldok, az orr kialakitasa joval
finomabb. A korona szint és ¢kkdveket is kapott az el6z0,
egyszerit korvonalakkal jelolttel ellentétben. Lovanak
szine is er6teljesebb, hamja itt voros, mig a nyugati olda-
lon fekete.

Az ablak taloldalan 1évé toredékeken Szent Laszlo
arcat szintén mas kéz hozta létre. Korondja kopottsaga és
toredékessége ellenére diszessége, arca kidolgozottsaga
jol lathato, viszont karakterében mads, szemei kozelebb

7. kép. Szent Léaszl6 legenda: harcos arca.

6. kép. Szent Laszl6 legenda:
a kun és az elrabolt ledny.

srcr

huaztak meg. A nyugati oldalon Szent Laszl6é vords sod-
ronyingben jelenik meg a lovan és nem visel palastot
a hatan. Az északi oldalon az ablak két oldalan 1évo jele-
neteken vords palasttal lathatjuk, melynek gallérjat, vala-
mint belsejét fehér-sziirke mintas szérme boritja.

A kiralyt minden jeleneten mas fegyverrel abrazoltak.
Az els6n barddal a kezében, oldalan egy hosszu, diszes
hiivelyben karddal és egy rovid torrel (9. kép), mig az
ablak baloldalan 1év6 képen pajzzsal és dardaval a kezé-
ben vagtat a kun utan. A kunnal valo birkdzasnal csak
egy a derekara akasztott toknélkiili tér van nala, az utolséd
jeleneten pedig, a derekan, egy vords, mintas hiively-
ben kard 16g. Lova viszont minden &brazolason sziirke
és pettyes, a kuné vords. A hattér szine is valtozik, mig
a korabbi jeleneteknél s6tétvorods, az Uldozés, a Parviadal
¢és a Lefejezés jelenetén vilagos krémszinii. Sajnos a fal-
kép hianyai miatt a kun ruhazatanak esetleges valtoztata-
sarol nem lehet részletes leirast adni. Az Utkézet jelene-
tén hosszu vords csikos ruhaban lathatd, az utolsé képen
azonban csak téredékesen.

A térhatas érzékeltetésére nem torekedtek. Az imad-
kozo alakok, all6 vagy viaskodo lovak, harcold kato-
nak ugyan egymas mogott jelennek meg, de inkabb azt

8. kép. Szent Laszl6 legenda: 16fej, surléfényben késziilt felvétel.
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9. kép. Szent Laszl6 legenda: Szent Laszlo arca a falfestmény kiilonboz6 jelenetein.

az érzetet keltik, mintha csak egymasra helyezték volna
Oket. Az elso jeleneten a var minden ablaka, minden tor-
nya teljesen szembdl lathatd. A masodikon a latohatart
a voros ¢s a sziirke szin taldlkozasa jelzi. A tobbi jeleneten
toredékességiik miatt a hattérbol csak voros, vagy vilagos
krémszin lathat6. A Parviadal hatterébe fakat is festettek,
de ezek inkdbb csak diszletszeriiek. Az arcokat vilagos
szinnel kifestették, majd egy hangstlyosabbal jeldlték az
arcélet, a szemeket, a szajat, az orrot €s a haj hullamos-
sagat. Ugyan egy-egy arcon megjelenik a dombort része-
ken a csucsfény, némelyiken erdteljesebben, masokon
kevésbé, de ennek ellenére Osszhatasukban sikszeriiek.
A ruhézatnal szintén egy alapszint hasznaltak, mellyel
kitoltottek a kivant format, majd vordssel vagy feketével
meghuztak a reddk vonalait, esetleg mintaval diszitették
azokat. Ezek a részek sem plasztikus hatasuak.

Az alakok kozdtt nincs méretbeli rangsorolas, a jelen-
tdsebb szereploket nem festették nagyobbra, csak disze-
sebb ruhat és kidolgozottabb arcot kaptak.

i3y

i s
10-12. kép. Antiochiai Szent Margit legendaja: allvanysz
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A kozépsd regiszter falképei

Idérendben a kovetkezd megfestésre keriilt rész a Szent
LaszIo ciklus alatt végighizodo Szent Margit legenda.
A fentivel ellentétben ez a regiszter nem a nyugati oldal-
rol indul, hanem az északi és a nyugati fal talalkozasatol.
A két legenda diszit6savja kozott egy 30 cm-es festetlen
rész huzodik addig a jelenetig, amikor a helytart6 maga
elé hivatja Margitot. Ez mar kozvetleniil a Szent Laszlo
legenda alsé diszkerete alatt kezdédik. A Szent Margit le-
genda regiszterének magassaga valtozo, a torténetinditd
jeleneténél 200 cm, majd a fent emlitett jelenettél 180 cm.

Surlofényben jol kivehet6 a fiiggdleges tagolas is (10-
12. kép). Az elsé alkalommal 460 cm-t vakoltak fel és
festettek meg, ez az elsé két jelenetet foglalja magaba.
A kovetkezd alkalommal 260 cm-t, ez szintén két jelene-
tet tartalmaz, majd egy nagyobb Iélegzetvételit 500 cm-es
rész kovetkezett, amibe hat jelenet tartozik, végezetiil 240
cm-t, ebbe az utolsd két jelenet keriilt.

int, surlofényben késziilt felvétel.



13. keép.
Antiochiai  Szent
Margit legendaja:
angyal arca.

A vakolat feliiletét elokészitették a festésre, simitottak,
de nem torekedtek eltlintetni a falazat egyenetlenségeit.
A képmezdket, az alakok formadit, a gloridkat itt sem kar-
coltak bele a vakolatba. Nem igyekeztek a hatarvonalat
nyomtalanul elsimitani a két egymas feletti regiszter talal-
kozasanal.

A jeleneteket nem valasztja el egymastol fiiggdleges
diszitészalag. Az abrazolt torténettdl fliggetleniil mind-
egyik sargasvoros talaj és sziirke hattér vagy égbolt eldtt
zajlik.

A képmezoket €s a kompoziciot vordssel felvazoltak
a nedves vakolatra, majd akarcsak a Szent LdszIo képcik-
lusaindl elobb a hatteret, az ég szilirkéjét, a talaj vorosét,
majd az alakokat, végiil pedig a diszkeretet festették meg.
Az els6 két jeleneten a figurak arcat vorossel vazoltak fel,
fehér alapot festettek nekik, majd a kdrvonalakat vorossel
és feketével meghuztak. A Szent LaszIo legendan szerepld
alakokkal ellentétben, arcpir is keriilt az arcukra rozsa-
szin folt formajaban. Ruhaik kialakitasara is nagyobb
figyelmet forditottak. Megjelennek rajtuk a fény—arnyék
kezdetleges jelzései. A kiemelkedd részeken fénysavokat
festettek, az arnyékos részeket sotét vonalakkal hangsi-
lyoztak.

A kovetkezd felvakolt és megfestett szakaszon meg-
jelenitett alakok arca eltérést mutat a torténetindito jele-
neten latottakhoz képest. Az arcok vilagos okker szinii
alapot kaptak és a cstcsfények megjelentek az orron,
a homlokon, a szemhéjon (13. kép).

Jelent6és mindségbeli valtozast észlelhetiink a kovet-
kezé 500 cm-en megfestett jeleneteken. Szent Margit
vagy az angyal arcat nemcsak a tiszta lokalszin és a kon-
turok vonalai uraljak, hanem szinarnyalatok is megjelen-
nek. Az arcpir mellett, a csucsfények is jelentds szerephez
jutnak. Finom atmenetek lathatok a s6tétbol a vilagosabb
szinek felé. A drapériak részletgazdagabbak. Ezeket

a részeket minden bizonnyal a miihely egyik ligyesebb
kezii alkotoja készithette. Talan Szent Laszlo arcat az
Uldézés jelenetén ugyanez a személy festhette. A jelen-
téktelenebb alakok, mint pl. az iist mellett imadkozo,
megtért hivok megformalasat nagyvonalian kezelték,
aprolékos kidolgozasrdl sz6 sincsen (14. kép). Az arcok
formait vilagos okker szinnel kitoltotték, majd jelzéssze-
rlien rafestették az orrot, a szajat, a szemoldokoket és az
arc korvonalait, a kiemelkedObb részeiket laztrosan fel-
vitt, fehér fényekkel jelolték. A ruhdk alapjaul szintén
csak egy szint hasznaltak, majd erre laza kézmozdulatok-
kal felfestették a redok vonalait, egyes ruhadarabok dom-
borulatara fehérrel csticsfényeket raktak, de ezeket is laza
konnyedséggel.

Az utolso felvakolt szakasz két jelenetén Szent Margit
arcat két kiilonbozo kéz festhette, és eltérést mutat az eldtte
1év6 részeken megjelenitettekhez képest is. Mig a részlet-
gazdagon kivitelezett arcok jellemzdi az arcon és a hom-
lokon a két foltként megjelend arcpir és a szinarnyalatok
kozotti finom atmenet, addig ez egy alapszinnel kifestett
arc, melynek két oldalan két piros folt 1athatd, a homlok
Osszerancolt, haragos abrazatu. A csticsfény megjelenik

14. kép. Antiochiai Szent Margit legenddja: imadkozo, megtért
hivek.

15. kép. Antiochiai Szent Margit arca a falkép kiilonbozd jelene-
tein.
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16. kép. Utolso itélet: indito jelenet: az also és a felso regiszter fes-
tett vakolatanak talalkozasa.

17. kép. Utolso itélet: az tidvoziiltek menete

az orron ¢s a szemdldok folotti részen kiviil a nyakon,
valamint a sz4j és orr kdzotti részen is. Az utolso jelene-
ten a levagott fejen az egész orr, a szemdoldok folotti részt
is Osszekapcsolva, fehér. Ezen az arcon is két vords folt
van a homlokon (15. kép).

Szent Margit gloriaja a jelenetek mindegyikén sar-
gas-vorods szind, fekete kontur fogja korbe, melyen fehér
pottyok lathatok. A dicsfények korvonalat szabadkézzel
festették.

Az utolsoé jelenet jobb felsé sarkaban megmaradt tore-
déknek, valamint a Szent Margitot lefejez6 hohérnak csak
az alarajza lathat6. A falkép valdsziniileg nem befejezet-
len, hanem lekopott. A hattér s6tét szine hosszanti sdvok-
ban szintén kikopott, ami beazasra utal. Az tehette tonkre
ennek €s az alatta 1évo regiszternek az utolso jelenetét is.

Az also regiszter faképei

Az als6 regiszter a festett rész alsé diszitdsavjatdl a fel-
sO regiszter lenti zard szalagjaig 160 cm széles. Jelenetei
korban, festés-technikajukban és stilusukban is eltérnek
a folottiik 1évokhoz képest. A regiszter mindegyik jelene-
tét voros sav keretezi. A nyugati fal sarkatol indulo jele-
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18. kép. Utolso itélet: feltamadas.

19. kép. Utolso itélet: az itéletet osztd Krisztus.

net felsd része tonkrement. Jol 1athato, hogy a felette 16vo
jelenet egyharmadat valamikor az alsé regiszter vakolata
boritotta (16. kép). A képmezdket itt sem karcoltak bele
a vakolatba és kicsapdzsindr nyomai sem észlelhetok.
Ezeket a falképeket is balrdl jobbra haladva festették.
Az elsd, 250 cm hosszu felvakolt és kifestett szakasz az
Udvéziiltek jelenetét tartalmazza (17. kép). A kdvetkezd
kisebb, 160 cm hosszu feliiletre, a Feltamadas jelenete
keriilt (18. kép). Ezt koveti egy 200 cm-es rész, a Koz-
mogonia €és a Koponyeges Maria, majd egy 260 cm-es
feliilet az [téletet osztd, trénold Krisztus az apostolokkal
jelenetekkel (19. kép). A képsor zarojelenete — Szent Mi-
haly a karhozottakkal a Leviatan szaja elott — egy 0jabb
felvakolt részre keriilt, mintegy 160 cm terjedelemben.
Ezt kovetden egy 230 cm-es szakaszon Szent Dorottyqt,
Veronika kenddjét és Szent Ilonat ébrazoltak. Az utolsd
165 cm-es részen pedig Szent Miklos lathato az elszegé-
nyedett harom leannyal.

Az utolso falkép-sorozaton, akarcsak a folotte 1évo
masik két regiszteren, elobb a hatteret, majd az alakokat
festették meg. Az Utolso itélet jelenetén a hattér sziirke és
okker, melyek koziil a sziirke keriilt fel el6szor, feltehetden
az eget imitalja, majd az okker, ami a talajt jelképezheti.



20. kép. Utolso itélet: harsonat fujo angyal. Retusalas el6tti allapot.

A sériilt arcokon helyenként eldtlinik a hattér sziirkéje, nem
hagytak ki azokat a tertileteket, ahova a figurdk keriiltek,
hanem egységesen kifestették sziirkével az egész hatteret,
fiiggetleniil attol, hogy korabban mar felvazoltak a kompo-
ziciot. Az alakok részletei sok helyen lemezesen elvaltak
a feliilettdl. A sirokat felnyitd angyalok haja és szarnyaik
hossz tollai szinte teljesen lekoptak (20. kép). Ezeket fes-
tették meg a legutoljara. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy
mar itt is szaraz lehetett a vakolat, amikor az utolsé rész-
letek kidolgozésra keriiltek. Az angyalok fejét koriilvevo
okkersarga glorian kiemelkedden jelentkeznek az arcok
vilagos szinei, a megkopott haj csak nyomokban észlelheto.

A Feltamadas jelenetén szabad szemmel is jol megfi-
gyelhetd, hogy az angyalok kiirtjeinek, valamint szarnyai-
nak vonala, a vazlathoz képest, mashova keriilt. A trénolo
Krisztus sz4jabol kinyulo kardok vége is eredetileg maga-
sabban volt.

Az alakok méretbéli kiilonbsége rangsorolasukra utal.
Mar a falkép-sort inditd jeleneten talalkozunk ezzel az
abrazolasmoddal. Az tidvoziilteket vezetd szarnyas angyal
a legnagyobb, 6t egyre kisebb alakok kovetik. Az Utolso
itelet kozéppontjaba a falkép-szalag teljes magassagat
elfoglald Krisztus keriilt. A figurdknak nemcsak a mérete

21. kép. Utolso itélet: Szent Janos arca.

| 22. kép. Utolso itélet: a regisz-
ter also, zar6 diszitdsavja. Retu-
salas elotti allapot.

hanem az arcuk megjelenitése is kiilonboz6. Jézus, az
angyalok és az apostolok arca a legkidolgozottabb.

Az Utolso itélet angyalainak és szentjeinek gloridi min-
den jeleneten egyformak. Kivételt képez az itéld Krisztus
baljan térdepld Szent Janosé és a mellette allo szarnyas
angyalé. Az 0sszes dicsfény megformaldsakor korzét
hasznaltak, de a fejek toredékessége miatt annak leszu-
rasi helye mar nem taladlhaté meg. A kdrvonalak nincse-
nek belekarcolva a vakolatba, tehat nem hegyes végii kor-
z0t, hanem egy korzore erdsitett ecsetet hasznaltak. A két
emlitetten kiviil, a kovetkezéképpen festették a gloriakat:
okkersarga szinnel kitoltotték a megrajzolt dicsfény felii-
letét, majd harom kiilonb6z6 szinii csikkal korberajzoltak.
A fejhez a legkdzelebb allo sotétvords, a kozépso fekete,
kereszt is lathato. Ezekkel ellentétben Janos dicsfénye
sokkal arnyaltabb, olyan mintha egymasra festett dupla
gloriaja lenne (21. kép). A gloria alapszine itt is okker-
sarga. A kor kiilsé peremétdl befelé haladva egy fekete
és egy sotétvoros korvonal lathato. Ezeket egy fehér csik
koveti, melybdl kis vilagos sugarak nyulnak a kor széle
felé. Innen az arc felé kozeledve a gloria alapszine a sotét-
vorosbol a vilagos okkersarga felé halad.

| -
|
|
|
|
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23. kép. A déli bejarat felett feltart falkép-toredékek. (Med-
nyanszky Zsolt felvétele).
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2% A
24. kép. A torony tampillérének
takarasaban 1évo falkép-toredék.
(Kiss Lorand felvétele).

o 4

Az elkarhozottakat a pokol felé parancsol6 angyal glo-
ridja hasonld a korabban mar leirt tobbi szentéhez, annyi
kiilonbséggel, hogy az arcdhoz kozelebb allo sotétvords
korvonalbdl kis, vilagos sugarak nyulnak a fej iranyaba.

A ruhazatok sok esetben egyszertiek, egy alapszinnel
kitoltottek, a dombort részeket fehérrel, a reddket a ruha
alapszinével jelolték. A mintas ruhak virdgai nem kovetik
a drapéria reddinek befordulésait, sikszertiiek. Tobbségii-
ket sablonnal festették. Nagyobb figyelmet Krisztus voros
leple kapott, valamint az angyalok ruhai.

Krisztus labainal — valosziniileg gyertyaktol szarmazo
— égésnyomok lathatok.

A falkép-sor utols6 harom, kiilonbozé torténeti jele-
netén az alakokat és a gloriakat hasonlé modon festették
meg, mint az Utolso itélet szerepldiét. Arcuk toredékes-
sége ¢és kopottsdga miatt nem lehet leirdst adni részletes
jellemzdikrol, pontos készités-technikajukrol.

Az also regiszter képsorat egymast metszé korok-
bol allé vizszintes diszitésav zarja (22. kép). A koroket
hegyes korzdvel karcoltak be a vakolatba, a korzo leszi-
rasi kozéppontjai jol lathatok. E regiszter alatt még volt
egy, de az nem maradt meg. A labazati részt mar korab-
ban leverték és cementes vakolattal boritottak a falazatot.
A 2012-ben végzett restaurdlas alkalméaval a cementes
vakolatot eltavolitottak.

A templom kiils6 falain, tobb helyen is falképekre buk-
kantak a 2012-es feltjitas alkalmaval (23. kép). A jelen-
legi bejarat folott, valamint téle jobbra egy-egy diszitd-
szalaggal keretezett jelenet maradt meg; a kdzvetleniil
a portikusz f616tt Iévonek majdnem fele, a téle jobbra esd
falképnek azonban csak a diszitOkerete. A hajo gotikus
ablakainak nyitasakor, tovabba a falakat meger6sité tam-
pillérek épitésekor a falképek nagy részét tonkretették.
A nagyobb feliiletben megmaradt falkép jelenete nehe-
zen értelmezhetd, mert ez is kopott és toredékes. A kom-
pozicio kozepének felsé részén haromkaréjos baldachin
vehetd ki. Alatta feltehetden Maria il 6lében a kis Jézus-
sal. A jelenet jobb oldalan a kompozicié kdzponti alakja
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25. kép. A templombhajo legalso regiszterének és a déli bejarat folotti falkép-téredék vakolatabol vett
mintak homokfrakcidja. Sztere6-mikroszkopos felvételek.

felé forduld szarnyas angyal térdepel. A masik oldalan,
feltehetéen szimmetrikusan, szintén egy térdeplé angyal-
abrazolas lehetett, melyb6l mara nem maradt semmi.

A kiils6 falképek szintén fresko technikaval késziil-
tek. A kozvetleniil a déli bejarat felettinél a festeni kivant
felilletet felvakolds utan a kompozicio alapszinével,
fehérrel lefestették, majd bekarcoltak az épitészeti eleme-
ket, valamint a diszité ornamentika geometrikus formait.
Helyenként voros alarajz nyomokra lehet bukkanni, de
a kép kopottsaga és toredékessége miatt ez nem egyér-
telmi. A kompozicié felvazolasat a dekoracios elemek,
végiil az alakok megfestése kdvette. Utoljara a jelenetet
korbefogé diszitdszalagot festették fel. A diszitdsav geo-
metrikus mintait vonalzo és korzo segitségével karcoltak
be a vakolatba. A kor alaku formak mindegyikénél megta-
lalhato a korzé kozéppontjanak leszirasi helye. A bekar-
colasok szélei kitoredeztek, a vakolat tehat szikkadt volt,
amikor erre sor keriilt. Erdekesség, hogy a figuralis részt
mar nem karcoltak be.

A torony oldalfalai feltehetéen szintén festettek vol-
tak, erre utal, hogy a 2012-es felijitasok alkalmabol fal-
kép-darabok keriiltek el6 a torony déli tampillérjei mogiil
is (24. kép).

Mikroszkopos vizsgalatok

A templomhajo legfelsé regiszterébdl vett mintak fény-
mikroszkopos vizsgalata alapjan a regiszter festdalapja
mész-homok vakolat. A kotdanyagban dus vakolatban
szaraz mészoltasra utald, tobb milliméter nagysagot is
eléré mészgobok vannak. A kotdanyag mocskos fehér,
savval vald kimaratdsandl a karbonatos részek lassu ol-
dodéasa arra utalt, hogy a meszet valdszintileg dolomi-
tos mészkébdl nyerték, vagy a toltdanyag dolomitos
mészkddrleményt is tartalmazott. A homokfrakcié soran
két jol elkiiloniilo frakcid volt megfigyelhetd (26. kép).
Egy nagyon aprd, finom szemcsézettségii, vilagos szinli
agyagfrakcid és egy nagyobb, melynek szemcséi nem tul



sz¢les mérettartomanyba — koriilbeliil 0,2-0,5 mm — kozé
sorolhatok. Néhany nagyobb, durva szemcse is eléfordul,
méretiilk nem haladja meg a 2,63 mm-t. Sz¢liik legémbo-
lyodott, formdjuk inkabb gumdszerli, mintsem hosszukas.
Hidraulikus adalékanyagként tégladrleményt kevertek
a habarcsba, ezzel a vakolat szilardsagat kivantdk novel-
ni. Az érlemény szemcséinek mérete kisebb 1,14 mm-nél.
A toltéanyag fele szinte a tégladrlemény.® A vakolat — dsz-
szetétele miatt — jO megtartasu, szilardsaga kielégitd. No-
vényi szalas anyagot, valamint szenet nem tartalmaz.

A mintak mikroszképos keresztmetszet-csiszolatain
jol latszott, hogy a toltdanyag szemcséit teljes mértékben
korbefogja a kdtdanyag. A festett rész kozvetleniil a vako-
latra keriilt.

A festéshez a polarizacidos mikroszkdppal végzett
pigmentvizsgalatok eredménye szerint a kovetkezd pig-
menteket, illetve anyagokat hasznaltak: vords-okkert,
sarga-okkert, novényi szenet €s meszet. A szinek vilago-
sitdsara meszet kevertek a festékhez. A sotétkéknek latszo
hatteret ndvényi szén és mész keverékébdl alakitottak ki.
A vilagos csucsfényekhez nem szentjanos fehéret hasznal-
tak, hanem tobb rétegben, vagy vastagon felvitt meszet.

A kozépsd regiszter vakolata teljesen megegyezik
a felséével. A két falkép-sorozat nemcsak stilusjegyeik,
hanem a mikroszkopos vizsgalatok eredménye alapjan is
egy idében késziilhetett. A Szent Ldszlo legenda ciklusa-
nal alkalmazott pigmenteket hasznaltak itt is.

A legalso falkép-sor vakolata nagymértékben eltér
a felette 16v0 két regiszterétdl. Ez is mész-homok vako-
lat, de az alkotorészek aranya és a toltdanyag mas. Tobb
¢és szinesebb szemcséjii homokot tartalmaz. A mész-ho-
mok aranya kb. 3:1. Ebben a vakolatban is tobb milli-
méter nagysagil mészcsomok lathatok. A toltdanyagot ez
esetben sem mostak ki, az liledékes agyagos rész benne
maradt a homokban. A toltéanyag iszapfrakcidja meg-
lehetdsen vasas, sotétbarna szine ennek tulajdonithato.
A homok szemcséinek méreteloszlasa nagyon valtozo,
0,2-t61 az 1 mm-ig terjed. FO alkotoelemei kvarc €s mas
szines asvany. Hidraulikus anyagot nem tartalmaz.

Megallapitast nyert a pigmentek optikai tulajdonsagai
alapjan, hogy a jelenetek festéséhez vords-okkert, sar-
ga-okkert, meszet és ndvényi szenet hasznaltak. A megle-
poen élénk szineket, szinarnyalatokat e par pigment keve-
rékével érték el.

A hattér vilagoskékjéhez szén és mész keverékét
alkalmaztak. Az apostolok és a Leviatdn hata mogotti
sotétkékhez pedig faszenet. A ruhak élénkvords, rozsaszin
¢és vilagossarga szinét tiszta voros-okker és sarga-okker,
valamint mész keverékébdl allitottak elo.

A portikusz folotti részen talalhato falképek vakolata
megegyezik a templomban 1évé falképek alsé regiszte-
rének vakolataval. A felhasznalt pigmentek vords-okker,
okker, mész és novényi szénfekete (25. kép).

6 Kriston 2002. p. 14. ,,Minél nagyobb a hidraulikus kotéanyag ardnya
a habarcsban, annal nagyobb a vakolat szilardsaga és kisebb a kapillaris
aktivitasa”

26. kép. A templomhajo felsd regiszterének és a torony tampilléré-
nek takarasaban talalt falkép-darab vakolatabol vett mintak homok-
frakcioja. Sztered-mikroszkopos felvételek.

A torony tovébdl eldkeriilt falkép-darabok vakolata
a templombelsd két felso regiszterének a vakolataval egye-
zik meg. Ezeken a darabokon, voros-okker, okker és nové-
nyi szénfekete pigmentek voltak kimutathatok (26. kép).

Osszegzés

A templomhajé belsé falfestményei freskotechnikaval ké-
sziiltek, koziilik mind stilusjegyeik, mind készités-tech-
nik4juk alapjan a két fels6 regiszter egy idében és korab-
ban, mint a legalsé megmaradt falkép-sor. A két regiszter
falképeinek magassaga eltérd, a Szent LdszIo legendaé
200 cm, mig az alatta 1évéé csak 180 cm. A fliggdleges
tagolasok sem esnek egybe, a Szent Margit legenddjat
abrazolo falképen surlofényben jol azonosithatok, ezzel
ellentétben a felette huzodo falképeken, azonos helyen
nem talalhatok. A felsd falkép-sor festése feltehetden
mas iitemben haladt. A vakolatot mindkét esetben besi-
mitottak, erre keriilt a képmezok kijelolése voros szinnel,
ecsettel felfestve. EI6bb a hatteret, az épitészeti elemeket
festették meg, majd a figurakat. A tobbkeziiség az alakok
arcanak ¢és ruhdinak megformaldsanal vehetd észre legin-
kabb. A Szent LaszIo legendan jol észlelhetd, hogy Szent
Laszl6 alakjanak megformalaséra tobb figyelmet szentel-
tek, mégis a falkép-ciklus folyaman nem egységes sem az
arcanak, sem ruhazatanak abrazoldsa. Arcanak karaktere
mindegyik jeleneten mas.

A Szent Margit legenda jeleneteit szintén tobb mester
festhette. Az arcok kialakitdsaban nagymértékii eltérést
lehet felfedezni. Mig a torténet inditojelenetén az arcokat
egyszeri, vilagos szinili alappal és sotét konturral festet-
ték meg, a torténet vége felé haladva egyre kidolgozottab-
bak. Ez Szent Margit arcan, valamint a figurak ruhazatan
kdvethetd nyomon a legjobban.

A két felsd regiszter vakolata meglehetdsen vilagos
szinii, ami a sok mésznek és mészkddrleménynek tulajdo-
nithato. A vakolat szilardsdga a benne 1évé mészkddara-
boknak, valamint a tégladrleménynek kdszonhetd.

Afigurak, a kompozicio megformalasa, a festésmod 14.
szdzadi munkara emlékeztetnek. Az alakok elnytjtottak,
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aranytalanok, stilizaltak. Arcuk sematikus, valds érzel-
meket nem igazan tiikroznek. A kezek leegyszeriisitettek.
A mozdulatok merevek. A hattér és kornyezet semleges.
A jelenetek szintere alig par elembdl all, egy-két fa, var,
oszlop. A talajt egyszeri hullimvonalakkal vagy egy elva-
laszto savval jelzik. Az erbteljes és dekorativ hatasu kor-
vonalaknak elsédleges szerepiik a hangstilyozas. A szinek
nem naturalisztikusak. A csoportkompoziciok integrati-
vak, az alakok egymas mogott jelennek meg. A tér vissza-
adasara valo torekvés sikertelen.

A legalso regiszter falképein a figurdk nagyobb hang-
sulyt kapnak, részletesebben kidolgozottak. Az arcuk
kevésbé sematikus, kifejezObbek. Az alakok aranyai job-
bak, észrevehetOk a naturalisztikus abrazolasara vald
torekvés elsé jelei. A szinek sokkal valosaghiibbek,
a ruhdk reddi is hangstlyosabbak. A pompa ¢s a szép-
ség érzékeltetésére a kelméket motivumokkal diszitet-
ték. A jelenetekre additiv kompozicié jellemzd, a figurdk
egymas mellett felsorakozva jelennek meg, nem egymast
takarva. A tér érzékeltetésére itt is latunk kisérletet, sok-
kal hatasosabbat, mint a felsd két regiszteren. Mig a Szent
Laszlo és a Szent Margit legendakon a varat és a kastélyt
teljesen szembdl abrazoltak, addig a Mennyek kapujat
enyhén perspektivikusan jelenitették meg.

A legalso falképeken is a hatteret festették meg el6-
sz0r, azutan a jeleneteken szerepld alakokat. A figurdkat
méret €s mindségbeli megkiilonboztetéssel abrazoltak.

A sztere6-mikroszkopos felvételeken Osszehasonlitva
a felso két és az also regiszter vakolata szinben, €s dssze-
tételben teljesen eltér egymastol. Iszapfrakcidjukrol meg-
allapithat6, hogy mig a felsd regiszter vakolatainak szine
szinte fehér, addig az als6é meglehetdsen sotét, vasas.
Mashonnan hozhatték a felhasznalt homokot. A festéshez
szintén kevés szint hasznaltak, de sokkal tobb arnyalatban
és valtozatosabban.

A mikroszkdpos vizsgalatok alapjan megallapithato
volt, hogy a belsd falképek két felsd regiszterének vako-
lata teljesen megegyezik a torony déli oldalanal, a tdm-
pillérek takarasaban talalt falkép darabokéval. Mindez
arra bizonyiték, hogy a templom tornyanak mar léteznie
kellett a belsé falképek keletkezésének feltételezett ido-
pontja eldtt.
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Az alsé regiszter vakolatanak Osszetétele, valamint
keresztmetszeteinek szerkezete megegyezik a déli bejarat
folotti jelenetével, tehat ezzel egy idében keletkezett.

A kutatasi eredmények alapjan, feltételezhetd, hogy
a templombelsd felsd két regiszterének falképei és
a torony déli oldalan, a tampillér alatt megmaradt festett
részek a 14. szazad végén késziilhettek, mig az Utolso ité-
let, valamint a portikusz f6l6tti Tronolo Maria jelenet az
1400-as évek elsé harmadaban keletkezhettek.

IRODALOM

CSEHELY Adolf (1898a): A bogodzi ev. ref. templom
faliképei. In: Udvarhelyi Hirado. Majus 8. 19. sz.
Székelyudvarhely.

CSEHELY Adolf (1898ab): A bogodzi ev. ref. templom
faliképei. In: Udvarhelyi Hiradd. Székelyudvarhely.
Julius 17.

JANO Mihaly (2008): Szinek és legendak. Székely Nem-
zeti Muzeum, Sepsiszentgyorgy — Pallas Akadémia,
Csikszereda.

KRISTON Lészl6 (2002): A ko és vakolatrestauralas alap-
ismeretei. Jegyzet, Magyar Képzodmiuivészeti Egyetem,
Budapest.

KISS Lérand (2013): A bogdzi reformatus templom falké-
pei. In: ISIS Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek 13,
Haaz Rezsé Muzeum, Szé¢kelyudvarhely, pp. 18-22.

PAL Péter — KISS Loérand (2014): Restaurarea pictu-
rilor murale din Bisercia Reformata Mugeni, judetul
Harghita. In: Caietele restaurarii 2014 — Art Conserva-
tion support, Bucuresti, pp. 150-160.

Nemes Erika Timea

OKkl. festérestaurator miivész
Marosvasarhely

Tel: +40-723-007-106

E-mail: feketicserika@hotmail.com
erikafeketics@yahoo.com



Az almakeréki falképek szinelvaltozasa €s vizsgalatai

Galambos Eva — Vali Zsuzsanna — Torok Akos — Nemes Erika

Az almakeréki templom romén stilusban épiilt, majd a 14.
szazadban atépitették. A szentélyt diszitd freskok az 1390-
1400 koriili idészakra datalhatok, kiilonlegességiik, hogy
szinte érintetlenil 6rzik a gotikus stilust, hiszen atfestés
nélkil maradtak fenn, és a korabbi restauralasok soran is
csak kismértéki javitasokat végeztek rajtuk.

A templom falképeinek szakszeri helyreallitasa indo-
koltta tette a restauratori beavatkozasok megtervezéséhez
az épiilet, foként a falképet hordoz6 falazat és vakolat,
valamint a festett feliilet alaposabb felmérését és vizsga-
latait. Szemrevételezéssel is megéllapithatd, hogy a fala-
zat vizesedett, a vizoldhatd sok karosité folyamatokat
inditottak be, ¢és a falkép eredeti szinezése elvaltozott.
A vizsgélatok célja a kdrosodas okainak kideritése volt, és
javaslattétel azok megsziintetésére, valamint a szentély és
a benne talalhat6 falképek restauralasanak megtervezésé-
hez sziikséges adatok kozlése.

Az evangélikus templom felmérésére 2015 elején kap-
tunk megbizast a Forster Gyula Kdzponttol. A megbizot
képviselve Gayerhoffer Kovacs Gabor szervezte meg
a felmérést, eldre elkészitett alapos fotodokumentacio-
val segitve munkankat, valamint az erdélyi kollégakkal
egyiitt' biztositotta az elére allvanyozott helyszint.

A helyszini vizsgalatokat Dr. Torok Akos és Dr.
Galambos Eva végezte, a mintavételben Nemes Erika
segitett. A laboratoriumi vizsgalatok egy része a Buda-
pesti Miiszaki Egyetem Epitéanyagok és Mérnokgeolo-
gia Tanszék NAT altal 1-1258/2011 szdmon akkreditalt
Anyagvizsgalod laboratériumanak kézetvizsgdld részle-
gében késziilt Dr. Torok Akos vezetésével, masik része
a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem Restaurator Tan-
székének mikroszkdpos laboratériumaban: Dr. Galam-
bos Eva a festett rétegeket, Vali Zsuzsanna doktorandusz
a s6-, Nemes Erika a vakolatvizsgalatokat végezte.

Az elemanalitikai (SEM-EDX) méréseket az ELTE
TTK FFI Kozettani ¢s Geokémiai Tanszékén Bendd
Zsolt, a rontgen-diffrakcios vizsgalatokat az MTA Kémiai
Kutaté Intézetében Sajo Istvan készitette. A kotdanyag
vizsgalatokat Varga Timea ¢s Judik Katalin végezte
a MTA Geokémiai Kutatointézetében.

Fototechnikai vizsgalatok
A helyszini fototechnikai vizsgalatok soran normal, sur-

l6fényes, és UV-lumineszcens felvételeket készitettiink.
Ez utobbiakon bizonyos feliiletek a kornyezetiikhoz ké-

I A Kiss Lorand iranyitotta restaurator csapat, akik a szentély alsé fal-
szakaszanak korabbi feltarasat és restauralasat végezték.

2. kép. UV-lumineszcens felvétel. A soterhelt feliiletek vilagos
foltokban jelennek meg a két oldalfal tetején és a zarokonél.

pest vilagosabban jelentek meg (1-2. kép). A jelenség
kétféleképpen is magyarazhatd: a vildgosan jelentkezd
anyagok vagy erdsebben lumineszkalnak vagy jobban
visszaverik a lathato tartomany rovidebb hullimhossza
sugarait. Ezek a részek — pl. a k6zéps6 zaroko és a borda
inditasanal 1évo élénk kékes foltok, a boltozatok vallanal
lathato vilagos feliiletek, vagy az oldalfalakon savosan
megjelend narancsos-rozsaszines foltok —, 4ltalaban a na-
gyobb soterhelés miatt kialakuld sokiiilések, vagy festék-
kipergések helyén kilatszé meszes vakolat kontrasztosabb
megjelenései, melyek Osszefliggésben vannak a falvize-
sedés koncentraltabb teriileteivel.

Nedvességtartalom vizsgalat

A szentély falazatanak belsd, vakolt részein, a festett fal-
szakaszokon és a mennyezeten is meghataroztuk a ned-
vességtartalmat hordozhat6 GANN Hydromette UNI 1
miszer segitségével. Egyes belsd falszakaszokon ron-
csolasmentes szilardsagi vizsgalatok is torténtek durosz-
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3. kép. Az északi fal also sza-
kasza, normal felvétel.

4. kép. Az északi fal also
szakasza, lumineszcens felvé-
tel: az also, sotéten jelentkezd
kiegészité vakolaton a soki-
viragzasok az UV gerjesztés
hatasara  vilagosan jelennek
meg.

koppal. A vizsgalt falfeliiletekrdl, a vakolatbol, valamint
a festett rétegekbdl mintakat vettiink a vakolatdsszetétel,
a vizoldhat6 sotartalom és a festett rétegek felépitésének,
pigmentjeinek meghatarozasahoz.

A szentély kiilsé falazatan tortént mérések alapjan
megallapitast nyert, hogy az eredeti fugak, mint ahogyan
az varhato volt, nagyobb nedvességi értéket mutatnak,
mint a mellettiik talalhato kézetek. A felujitaskor hasznalt
habarcsok esetében viszont a nedvességtartalom altalaban
kisebb, mint a kézeteké (ami utalhat arra, hogy az eredeti
porozusabb részekben a sotartalom is magasabb). Az is
leolvashaté volt, hogy a talaj kdzelében minden szelvény-
ben nagyon nedvesek a falak, a kiils6 keleti, valamint
észak-keleti falak pedig mar vizesek, a kéelemek a laba-
zat tetejéig atnedvesedtek, és a fugdk is vizesnek mond-
hatok. Osszegezve megallapithaté, hogy a szentély kiilsé
falanal az als6 1 méter atazott, ami azt jelzi, hogy a szen-
tély falképei ¢és a belsd vakolat alulrél, a talaj irdnyabol
kap nedvességet.

A szentélybelsében tortént mérések alapjan egyértel-
mien kirajzolodott, hogy a jaréfeliiletnél és a zazott kdvel
feltoltott aroknal egyarant teljesen atnedvesedtek a falak,
a legals6 zona itt is mindeniitt vizes, tehat a szaritd arok
nem funkcional megfeleléen. Feljebb egy kissé atnedve-
sedett vakolatrész kdvetkezik, majd egy viszonylag szara-
zabb, kb. 50-100 cm széles zona, az egyes falszakaszokon
valtozo, az aljzat folott 20-120 cm magassagban,” majd

2 Aszaraz zOna magassaga valtozo. Az I. falszakasznal (északi fal) 20-60
cm, a II. szakasznal (északi fal) kicsit feljebb van - akar 100 cm-ig
is felérhet, mig a III. szakasznal (észak-keleti fal) valtoz6 magassagu
(20-t61 100 cm-ig). A IV. szakaszon (keleti fal) 20-120 cm koz6tt talal-
haté a szarazabb zona, az V. szakaszon (dél-keleti fal) 60 cm koriil van
a legszarazabb rész, ami itt is 50-100 cm kozotti magassagban htizo-
dik, mig a VI. szakasznal (déli fal) a szakaszon beliil is er6sen valtozo
a nedvességtartalom.
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5. kép. Déli fal, fels6 zona: normal felvétel.

egy ujabb nedves zona kovetkezik. A nedvességtartalom
jelentésebb az északi és a keleti oldalon.’

A szentély boltozatan 1évdé falképeken, valamint
folottik a padlastérben is végeztiink nedvességmérést.
A mérési adatok alapjan beigazolodott, hogy a padlastér
szaraz, a szentély a tetd feldl mar nem kap nedvességet,
tehat a boltozaton lathatd bedzasok korabbi periddusok-
bol szarmaznak.

Vakolatvizsgalatok

A vakolatvizsgalatok eredményei szerint a templom szen-
télyének képeit kétrétegii vakolatra festették. Az intona-
co, vagyis a festOvakolat kotdanyag €s toltbanyag aranya
becslés szerint kb.1:1. A kdzépkori vakolatokra jellemzden,
a mintdkban szaraz mészoltasra utalé mészcsomok voltak
lathatok. A vakolatdarabok 10%-0s sésav hatasara konnye-
dén bomlésnak indultak, feltehetéen sem a kotdanyag, sem
a toltdanyag nem tartalmaz dolomitos, vagy hidraulikus
részeket. Tégladrlemény ugyan eléfordult a mintakban, de
nem szamottevd mennyiségben, a vakolat szilardsagaért
nem a téglaszemcsék felel6sek. A homokfrakcidoban foként
két szemcseméret-tartomany hatarozhaté meg: egy finom
szemcsézettségll, iszapos rész és egy ennél durvabb Ossze-
tétell, de a durvabb szemcsék mérete sem haladja meg az
1,8 mm-t. Az iszapos rész jelenléte a toltGanyagban arra
utal, hogy a homokot felhasznalas el6tt nem mostak ki.
Ez 0sszefiiggésbe hozhato azzal, a jelen tanulmany késébbi
részében bovebben kifejtett megallapitassal, hogy az épitd-
anyagok mar felhasznalasuk idején tartalmaztak vizoldhatod
sokat. A homok nagy része kvarc, a szemcsék szélei legom-
bolyddtek, feltehetéen folyami homokot hasznaltak. A va-
kolat sargas szine a benne 1évd sarga vasas aggregatumok-
nak tulajdonithat6. A vakolatdsszetevok kozott csillamok is
elé6fordulnak, legfoképpen muszkovit.

Az intonaco alatt 1évé durvabb, alsé vakolatrétegrol
(arriccio) megallapitast nyert, hogy mész-homok vako-
lat. A karbonatos részek nehezen voltak oldhatok 10%-os
sosavval. A savban old6do és a nem oldddo rész aranya

3 A falakon alulrol 220 cm magassagig tortént meg a teljes nedvességtér-
kép elkészitése.



6. kép. Déli fal, felsé zona: lumineszcens felvétel. A nagyméretii
repedés mellett vildgosabban lumineszkal a falkép. Feltehetd, hogy
ez koncentraltabban soterhelt teriilet. A javitashoz hasznalt vakolat
anyagabol is tovabbi sok oldodhattak ki. A feketés kereteld csik
feltiinben élénk narancsos lumineszcencidja a pigmentelvaltoza-
soknak kdszonheto.

2:1. A vakolat keménysége a benne 1évé tufahomoknak
(tivegfazisnak) koszonhetd. A homokfrakcid itt is iszapos
és durvabb (0,2-2,6 mm) szemcsézetli. Ebben a vakolat-
ban szintén vannak csillamok, sarga és voros vasas aggre-
gatumok, valamint tégladrlemény. A vizsgalt vakolatmin-
tak altalaban nem tartalmaznak ndvényi szalas anyagokat
vagy széndarabokat.

Sovizsgalatok

A mintakban 1év6 sok kvalitativ vizsgalata tobbféle mod-
szerrel és eszkoOzzel tortént, az igy kapott eredmények
egymast alatdmasztjak, és kiegészitik. A kevésbé higro-
szkopos mintakon, vagy amelyeken a higroszkopossag el-
lenére lehetséges volt elemanalitikai mérést (SEM/EDX)
és kristalyszerkezet analizist (XRD) végeztiink. Vizsgal-
tuk tovabba az oldatokbol kikristalyositott sok optikai tu-
lajdonsagait polarizacids mikroszkoppal (PLM), valamint
mikro-kémiai modszerekkel (pH mérés, cseppanalizis,
tesztcsikok) is elemeztiik a mintékat. A négyféle vizsgala-
ti modszer altal lehetett teljes képet kapni a mintakrol és
a falban 1év0 sok eloszlasarol. Kvantitativ elemzés nem
tortént, a koncentraciora vonatkozo eredmények csak ta-
jékoztato jellegiiek.

A fototechnikai vizsgalatok soran készitett luminesz-
cens felvételek tajékoztattak a feliileten kikristalyosodott
sokrol, melyek vilagosan jelentek meg®, valamint arrol,

4 Az analitikai tisztasagi sOk nem lumineszkalnak, a természetes koriil-
mények kozott képzodo sok kristalyszerkezetében megjelend szer-
ves vagy szervetlen szennyezddések azonban aktivatorként miikodve
kozrejatszhatnak abban, hogy az adott sok esetenként lumineszkalja-
nak. A kristalynovekedés soran is eléfordulhat lumineszcens jelenség
(krisztalolumineszcencia), valamint ha a sok valamilyen €16 szervezet
szamara szolgélnak taptalajul, ezek a szerves telepek, illetve anyagcse-
re-termékeik okozhatnak lumineszcenciat. Lumineszcencianak tiinhet
az a fényszorasi jelenség is, aminek az oka a kisméretii kristalyokon jol
sz6rodo, a lathato tartomany rovid hullamhosszaba tartozo, kék szinii
sugarak visszaverddése.

7. kép.  Mintabol
M Kkikristalyositott s6
BV-lumineszcens
mikroszkopos
felvétele, 10x obj.
nagyitas. Vali Zsu-
zsanna felvétele.

8. kép. A déli
falrol, 1 méterre

a padloszinttdl vett
2A minta pasztazo
elektronmikroszko-
pos képe (SEM-
EDX). Bend§ Zsolt
felvétele.

HV: 200k
Satellite GTescan

DET: BSE
DATE: 06/28/15 500 um

9. kép. NaNO,,
Ca,SO,-2H,0 ¢és
NaCl kristalyok
(PLM, érzékeny
ibolya lemez, 40x
obj. nagyitas).
Vali Zsuzsanna
felvétele.

hogy a festékréteg hol pergett le a hordozé meszes vako-
latrétegrol. A sok karos hatasa kozrejatszhatott ez utdbbi
kérosodési forma kialakuldsaban is.’

A sok ott tudtak leginkabb kifejteni karos hatasukat,
ahol a nedvesség utanpodtlasa megfelelden biztositott volt,
a falak also szakaszan, a boltvallakban, és a nagyobb
beazasi zondkban (3-6. kép).

A mintakbol kikristalyositott sok egy része UV sugar-
zasra, mikroszkoppal vizsgélva is enyhe lumineszcenciat
mutatott (7. kép). A mikroszkopban észlelhetd luminesz-
cencia alatamasztja a helyszini megfigyeléseket.

A vizsgalatok szerint a legtobb minta tartalmazott nit-
ratot: a fiiggdleges falakrol vett minték tobbet és tobbfé-
1¢t, a boltozatrdl szarmazok joval kevesebbet. Mindegyik-
ben kimutathat6 volt szulfat és klorid tartalom, ez utdbbi
némelyikben kiemelkedd mennyiségben.

A kiilonb6zé mintakban eltéréseket tapasztaltunk
a sok Osszetételében és mennyiségében egyarant. A leg-
gyakrabban eléfordul6 sok: Ca,SO,-2H,0, NaNO,, NaCl
¢s a CaCl, (8-9. kép). Ezek jelenléte arra utal, hogy a sok
nem csupan kiils6 forrasokbdl keriilhettek a falba, hanem
feltehetéen a felhasznalt épitdanyag is tartalmazott viz-
oldhato sokat, illetve olyan anyagokat, melyek a kdrnye-
zeti kolcsonhatasok révén vizoldhatd sokka alakultak.

5 Afestékréteg pergését nem csupan a feliilet alatt és a feliileten kikrista-
lyosodo sok tevékenysége okozhatta, hanem egyéb tényezok is, mint
pl. a falazatba jutd viz duzzasztd, oldé hatdsa, a szerves kotdanyag
lebomlasa, stb.
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Sok tovabba termelddhettek a falazatban, a nedvesség
hatasara megtelepedett bioldgiai karositok altal is. Azo-
kon a részeken, ahol nedvesség érte a falat, a sok kioldod-
tak, mobilizalodtak és a falképek karosodasat, lepergését
vagy a pigmentek szinének elvaltozasat okoztak.

Ritkabban eléforduld sok az alsd zonabol vett egyik
mintaban kimutatott thermonatrit (Na,CO,-H,O) €s trona
(Na,H(CO,), 2H,0), valamint egy masikban a nesque-
honit (MgCO,-3H,0). A magnéziumtartalom feltehetéen
a javitovakolathoz kothetd, mig a thermonatrit szarmaz-
hat esetleg cementes javitasbol, viziivegbdl, vagy a padlo
tisztitasahoz hasznalt vegyszerekbdl.

CaCl, tartalomra lehetett kovetkeztetni az oldatban
1év6 ionok kémiai kimutatdsa, valamint bizonyos min-
tak rendkiviili higroszkopossaga alapjan is. Ez utdbbiak
CaCl, tartalmat a SEM/EDX vizsgalat is bizonyitotta.

A foldfelszinhez kozeli vakolatok mintaiban a sok
kevésbé bizonyultak higroszkdposnak, a magasabban,
100-185 cm-re, valamint az ef6lotti zondkban elhelyez-
kedoké sokkal jobban, és ugy tiinik, hogy az oldalfalak
ilyen szempontbol érintettebbek, mint a mennyezet. Meg-
allapithat6, hogy a falak alulrél szamitott masodik nedve-
sedési zondjanak kialakulasaban a higroszkopos sok nagy
szerepet jatszanak.

Erdekes jelenség az északi fal falfestményeirdl késziilt
UV-lumineszcens felvételeken megfigyelhetd, rozsaszi-
nesen lumineszkald vonalszerien Osszefiiggd folt, ami
a sekrestye tetejének és a 1épcsétorony illeszkedésének
vonalat rajzolja ki (10. kép). Ez alatt, a szentély északi
oldalan a sekrestyeajto feletti kdzépzona szinte telje-
sen elpusztult a sekrestye boltozatanak vallmagassaga-
ban. Ennek f6 oka a boltozat vallaban 0sszegytlt viz és
az ezzel Osszefliggd sokarositas volt. A lumineszcenciat
ez esetben feltehetden a nedves zoénaban megtelepedett
biologiai karositok okoztik, ennek bizonyitasa azonban
tovabbi vizsgalatot igényel.

A falakon szabad szemmel lathat6 s6tét foltok szintén
Osszefiiggésben lehetnek a higroszkopos sok jelenlétével.
A nagyobb sokoncentracid, valamint a higroszkopos sok
jelenléte azokon a helyeken, ahol a falkép konzervaldsa
sziikséges, akadalyozhatja a munkafolyamatokat, a keze-

11. kép. A szentély kiteritett képe. A fiiggéleges falak sotérképe.
A piros + azokat a részeket jeloli, ahol a mintakbol kioldott sooldat
higroszkoposnak bizonyult. A térképen fel van tiintetve a vizoldhato
sok eldfordulasa, eloszlasa is. A falkép a déli fal (jobb oldal) also
részén pusztult el teljesen, a keleti részen (kozép) alul kisebb zona-
ban, az északi falon (baloldal) alul kevésbé, de a sekrestye boltozata-
nak vallrészénél — kb. 1-2,5 méter magassag kozott — az sszegytilt
viz és sokar miatt nagy teriileten. G. Kovacs G. felvétele..

16szerek bejuttatasat, ezért a sok kivonasa ezeken a terii-
leteken lokalisan indokolt Iehet. A falak teljes sotalanitasa
nem kivitelezhetd, kiilondsen, ha a sok egy része az épito-
anyaggal keriilt a falazatba. Erre a falaz6- és épitéanyagok
tovabbi vizsgalata adhat valaszt. A falazatban 1évé sok
miatt nem javasolt olyan konzervalé anyag hasznalata,
mely filmképzd lehet. A konzervaldszer kivalasztasanal
figyelembe kell venni tovabba, hogy ne befolyasolja se
a vakolat kapillaraktivitasat, se a vizgdz-atjarhatosagat.

A falképek tobbnyire szekkd technikaval késziiltek
és sériilékenyek, ezért javasolt, hogy sokivonast csak
a konzervalas elvégzéséhez legsziikségesebb részeken
végezzenek. A sokivonast csak a festékréteg és az elvalt,
vagy porlo vakolatok eldszilarditasa, valamint a falké-
pek anyagaval kompatibilis porozitasi €s anyagl proba-
pakolas készitése és vizsgalata utan szabad megkezdeni.
A sokivonas legkiméletesebben a folyamatos, hossztava
karbantartas keretein beliil volna megvalosithatd, a ter-
mészetes modon, a feliileten kikristalyosodo sok iddsza-
konkénti eltavolitasaval.

A vakolat és a festett rétegek levalasa, a pigmen-
tek nagy feliileteket érintd szinelvaltozasa is a sok karos

10. kép. Az épiilet oldalnézeti rajzéra vetitett zonak elhelyezkedése
(északi fal).
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12. kép. A mennyezetrdl vett mintdkbol kioldott sok térképe.



tevékenységével
kapcsolhato Ossze,
ezért szamolni
kell azzal, hogy
ezek a folyamatok
folytatodhatnak,
foként, ha a falakat
tovabbi nedvesedés
éri. Ennek megakadalyozasat, vagy mérséklését a koriil-
mények optimalizalasaval lehet elémi. Figyelemmel kell
lenni azonban arra, hogy a templomban jelenleg kiala-
kult mikroklimaba torténd beavatkozéssal, vagy jelen-
tds vizmennyiség bejuttatasaval jard sokivono pakolas
alkalmazasa esetén a jelenlegi s6oldatokban beallt egyen-
sulyi allapot felborulhat, ami felgyorsithatja a mtiemlék
tovabbi karosodasat, ezért olyan restauratori beavatkozas,
ami a falazatok vizezésével jar, koriiltekinté megtervezést
igényel.

A falképek festéstechnikaja

A helyszini felmérések és a mikroszkopos keresztmet-
szet-csiszolatok vizsgalata alapjan feltérképezhet6vé valt
a falkép készitéstechnikdja is. Ennek megismerése a mii-
vészettorténeti meghatarozas mellett a restauratori be-
avatkozasok megtervezésekor is fontos, a festéstechnikai
jellegzetességek és a felhasznalt anyagok ismerete alap-
vetd igény.

A falkép készitése az alsd vastagabb, sziirkés szinil
vakolatra fekete szénnel felvitt eldrajzzal indult, ami-
nek kevés nyoma maradt meg, de az északi és a déli fal
kozépso €s alsd zonajaban is latszik egy-egy jol kivehetd
vastagabb vonaltoredék. Példaul a déli fal als6 szakaszan
a foltok konttrvonala a késObb megfestett fiilkék ivével
parhuzamosan jelenik meg (13. kép).

Az als6 vakolatra és a szénrajzra hordtak fel a vékony
(atlag 1-2 cm) festovakolatot (14. kép) egyenetlen felii-
lettel. Surléfényben latszanak a besimitashoz hasznalt
eszkozok nyomai. A kereteket és a képmezdket altalaban

13. kép. Fekete alarajz a déli fal als6 szakaszan.

14. kép. Vakolatminta sztereo-mikroszkopos képe:
a sziirkésebb alapvakolatra kerilt fel a vilagosabb,
vékony festévakolat.

15. kép. A boltozati kébordardl felvalo és pergd
vékony vakolat.

16. kép. Abekarcolas kb. 1 mm széles eszkdzzel
tortént, a karc mélysége 300 mikron koriili (mikro-
szkopos keresztmetszet-csiszolat, felsé megvilagitas).

kiilon foltként vakoltak fel. A boltozat kdelemein csak
a festdvakolat talalhaté meg. Jellemzd, hogy a kérdl ez
a vékony réteg konnyebben lepereg, jelenleg ezek a felii-
letek a legrosszabb megtartasu részek (15. kép).

A vékonyabb festdvakolatba eldkarcoltdk a f6 kom-
pozicios elemeket (16. kép). Vonalzoval, vékony vonallal
a kereteket és az architekturalis részeket; korzovel a glori-
akat, de sok esetben mind a figuralis abrazolasokat, mind
a gloriak diszité karcait vastagabb vonallal készitették
(17. kép). Tobb helyen latszik a kompozicié mddositasa
(18. kép), a helyszinen tortént valtoztatasokra utal az is,
hogy a karcok vonaldhoz a kifestés nem mindig igazodik.
Eléfordul olyan bekarcolt osztas egy-egy képmezon beliil
is, amit teljesen lefestettek, nem hasznaltak fel a falkép
festésekor. A bekarcolds sokszor a mar majdnem meg-
szilardult, szaraz vakolatba késziilt, erre lehet kovetkez-
tetni abbdl, hogy a szemcsék kiszakadtak a behuzaskor
(17. kép).

17. kép. Déli fal, Maria korona-
zasa jelenet. Jol latszik a vakolat
besimitasahoz hasznalt eszko-
z0k nyoma, a vastagabb bekar-
colasok, és a karcnyomok kito-
redezett széle.

18. kép. FEszaki fal, Kalvaria
jelenet: a szivacsot tart6 landzsa
modositott bekarcolasa.
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19. kép. A késébbi patronminta
probaként felfestett vazlata a bolto-
zat kéelemein.

A boltozat kéiveinek felii-
letén a kipergett vakolatré-
szeknél helyenként lathatova
valt egy-egy probaként fel-
festett mintazat, a kés6bbi pat-
ronminta vazlata (19. kép).

A képfelileteken okke-
res-narancsos szinti alarajz-
zal kezdték a kompozicidkat,
néhol sotétebb szind is eléfordul, pl. a boltozat ,,Angyali
idvozlet” galambja esetében. Majd a hatterek nagyobb
terlileteinek alafestése kovetkezett, a nagy azurit felii-
leteknél sotét, sziirkés-fekete szinnel. Az alarajz és az
alafestett szinek a vakolattal freskdsan kotottek meg,
a lepusztult festett réteg alatt szinte csak ezek maradtak
meg, foleg a déli fal kozépszakaszan (21. kép). Az alaraj-

20. kép. Deéli fal: a Maria koronazasa jelenet részlete. Az okkeres
alarajz szépen megmaradt, a kifestés teljesen lekopott.

21. kép. Dél-keleti fal: A néalak keze vazlatosan megrajzolt, a hat-
tér sotét alafestése nagyvonalu, nem pontosan kdveti a format.

22. kép. A boltozaton 1évé evangélista fej. Az arcokat altalaban
sargas szinnel arnyékolva festették meg, erds fekete konturokat
alkalmazva.

23. kép. A cstcstények sok helyen elfeketedtek.
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24. kép.

Az azurit hatteret

a figurak kontarjanak
megfestése utan vitték
fel.

25. kép.
| Fémfoliaval disztett
bard részlete.

zok elég lendiiletesek, magabiztos kézre vallanak, sokszor
csak a formakat jelolik, elnagyoltak. A rajzok karakteres
jegyeket hordoznak, (fejtartas, vastag orrnyereg, szemol-
dok-orr vonal egyben meghtizésa, a szdj és a szem jelo-
Iése stb.) a mester tovabbi miiveinek meghatarozasaban
nagy segitséget jelenthetnek.

A festett rétegek nagy részét szekkd® technikaval,
szaraz vakolatra hordtak fel, igy példaul, a testszineket,
drapéridkat, a fekete konturokat ¢és a hattér kék azuritjait
(22. kép). Ez nagyrészt hozzajarult e teriiletek erdtelje-
sebb karosodashoz; a festékrétegek sok helyen levelesen
elvaltak a festdvakolattdl, vagy porlékonnya valtak és
kiperegtek. Mindezt fokozta a viz, valamint a vizoldhatd
sok okozta nagymértékii karositas is.

A formak festése egyszert, altalaban valamilyen alap-
szin, csucsfényekkel modellalva (23. kép). Ez utdbbiak
szine valtozott el a leginkdbb zavaré mddon, feketés bar-
nas foltokként jelennek meg. Az elvaltozasok Osszefiigg-
nek a pigmenthasznalattal is, a legtobb esetben az 6lom-
¢s réztartalmi festékek modosultak.

A festés kovetkez6 fazisa az azurit hatterek (24. kép)
¢és az aprolékosan kivagott fémfolia-diszek felrakasa volt
(25. kép). A gloridkon kiviil nagyon sok feliileten alkal-
maztak aprd, kivagott diszitd elemeket négyzet alaku
ruhadiszeket, csillagokat a kék eget abrazolo hattérben,
stb. Mindezeket olyan gondosan kidolgozva, mintha tab-
laképet ékesitettek volna. A figuralis festés mellett a kép-
keretez6 savokat és egyes drapériakat is patronmintaval
diszitették (27. kép). Az egész szentélyben jellemz6 ez az
aprélékos, mindenre kiterjedd diszitOkedv.

Pigmentvizsgalatok, a pigmentek szinvaltozasa
A vizsgalatok alapjan a falfestményekhez az aldbbi

pigmenteket hasznaltak: az aldrajzhoz alkalmazott naran-
csos pigment vas-oxid tartalmu festék, feltehetden leg-

6 A kotdanyag vizsgalatok (FTIR) alapjan a fehérje tartalom igazolhatod
volt.



= 26. kép. Maria kope-
, , nyétkivagott négy-
7= zetes folia ratétekkel
diszitették, melyeknek
nagyrészt csak a helye
maradt meg.

tének festése elsotéte-
dett, de a patronminta
latszik rajta.

inkdbb természetes
okkereket (goethitet) tartalmaz (28-29. kép). Kiilonféle
arnyalata és szinli vas-oxid tartalmu foldfestékeket, voro-
set és barnat is hasznaltak, ezek a pigmentek nem véaltoz-
tak el.

A testszinek altalaban vildgosak, fehér (mész vagy
szentjanosfehér) és okkeres szinek hasznalataval festette
meg a mester a részleteket, majd novényi szénbdl késziilt
feketével kontarozta (30-31. kép). A fejek kidolgozésa
nem mindenhol egyforma, vannak egyszertibben meg-
rajzoltak, vannak kidolgozottabbak. A képek koziil kitii-
nik az északi falon 1év6 , ,Feltamadas™ jelenet figurainak
arca, ahol az abrazolas részletgazdagabb ¢és a testszinek
sotétebb rozsaszintiek (32-33. kép) mint mashol. Ennek
oka, hogy sokkal tobb vas-oxid tartalma vordssel késziil-
tek. Ezt a jelenetet feltehetéen mas mester alkotta, mint
a szentély tobbi képét.

A hatter kék égboltjan novényi szénnel és mésszel
késziilt, sziirkés-fekete szinii alafestésre vastag azurit
réteget hordtak fel. A kék ruhdkat is azurittal festették, de
ezek alatt altalaban nincs fekete alafestés (28. kép).

A kék szinek arnyalatait tehat tigy érte el a fest6, hogy
az azurit alatti alafestést modositotta (34-35. kép), vagy
a sotétebb tonus eléréséhez ndvényi szenet is kevert a fes-
tékbe.

28. kép. Angyalfigura kék ruhdja, alatta jol latszik az okkeres ala-
rajz, déli fal.

29. kép. Nagyon vékony, 20-30 pm-es, vas-oxid tartalmu festékkel
késziilt alarajz, a kék azurit alatt. Mikroszkopos keresztmetszet-csi-
szolat.

® 27. kép. Az angyal tes-

30. kép. Vilagos testszin, részlet a boltozatrol.

31. kép. Avilagos testszinbdl vett minta mikroszkopos keresztmet-
szet-csiszolata. A testszin nagyon kevés sarga és vOros szemcsét
tartalmaz. A keresztmetszeten latszik a narancsos alrajz is.

32. kép. Eszaki fal, ,,Feltdmadas” jelenet, a katona arcarol vett test-
szin minta.

33. kép. A katona arcardl vett minta mikroszkopos keresztmet-
szet-csiszolata. A testszin pigmentaltabb, rozsaszinesebb, mint
a vilagos-sargas testszinek.

A barnds-okkeres szinek foldfestékkel késziiltek (36-
37. kép), de sok feliileten a jelenleg lathat6 barna szin
z01d, vagy voros pigmentek elvaltozasabol alakult ki, azaz
eredetileg nem volt ennyi barna arnyalat a falképeken.

34. kép. Boltozat, hattér: az azurit nagyrésze kipergett és latszik
a sziirkés alafestés.

35. kép. Mikroszkopos keresztmetszet-csiszolat: az alafestd sziir-
kés réteg mész és novényi szén keveréke, ezen pedig az azurit.

Tobb volt a zolddel festett rész is: féleg drapériak, fak,
viragok és novények. Ezek festéséhez szferolitos mala-
chitot hasznaltak. Az eredeti szinvilag tovabbi modosu-
lasa, hogy a ma élénkebb zold vagy tiirkiz szintinek latszo

36. kép. Z061d alapon barna patronminta.

37. kép. Mikroszkopos keresztmetszet-csiszolat. A barna patron-
minta rétege vas-oxid tartalmu, alatta az eredeti z6ld kerekded szfe-
rolitos malachitszemcséket tartalmazé réteg huzodik.

feliiletek szintén pigmentelvaltozasok eredményeképpen
alakultak ki. Ezek az 4talakulési termékek a malachit z61d
szinéhez tonusban kozelitenek, de valdjaban az ilyen réte-
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38. kép. A zaroké szaja a festékmaradék alapjan vords volt.

39-40. kép. Szemcsepreparatum atmend fényben. Jol latszanak
a hasabos cindberszemcsék. Keresztezett polarizator-analizator
allasnal mutatkozik a cinober erds kettdstorése, €s a narancsos sajat
szine.

41-42. kép. A zarokd szajabol vett minta mikroszkopos kereszt-
metszet csiszolata élénkvords cinober és narancsszinli minium
szemcsékkel. Lumineszcens felvétel ugyanannak a mintanak
a keresztmetszet csiszolatarol (BV gerjesztés).

geket a malachit és a kék azurit atalakulasabol keletkezett
réz-kloridok alkotjak.

Az élénkvoros szinek szinte teljesen eltiintek az alma-
keréki falképekrdl, vagy a pigmentek szinvaltozasai miatt,
vagy, mert a festékréteg felszinén olyan bevonat képzo-
dott, ami eltakarja az eredeti szint (38-46. kép). Jelenleg
csak a vas-oxid tartalmu vordses barna szineket latni, az
¢lénkebb arnyalatok tobbnyire elsdtétedtek. Az elvaltoza-
sok oka az alkalmazott pigmentekben és a karosité folya-
matok Osszefiiggésében keresendd. Ilyenek a cindberrel
és miniummal festett feliiletek, az ezekbdl vett mintak
alsobb rétegeiben még talalni ép szemcséket is. A cino-
bert tartalmazd rétegekbdl szarmazd mintdk majdnem
mindegyikében kimutathatd volt 6lomtartalom (minium)
is, a kétféle vords pigmentet keverve hasznaltak.

HV: 20.0 kV
Satellite ©Tescan

DET: BSE
DATE: 05/28/15

|
100 um

43. kep. A minta SEM-EDX felvétele: a cindberre utald higany
(Hg) és kén (S) mellett az 6lom (Pb), a minium fém eleme is kimu-
tathato.
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44. kép. A boltozati bordardl szarmazé minta vételi helye.

45. kép. Sztereo-mikroszkopos felvétel: a minta alja élénk naran-
csos vords, ilyen volt a minium eredeti szine.

46. kép. Szemcsepreparatum atmend fényben, keresztezett anali-
zator allasnal: a minium kiilonleges zdldes interferencia szine alap-
jan jol meghatarozhato. A mintaban sarga 6lom-oxidok is voltak.

A falképen tehat rengeteg, szinelvaltozassal jard pig-
mentatalakulés tortént az évszazadok folyaman, foként az
olomtartalmu és a réztartalmu pigmentek esetén. Az elval-
tozott anyagok pontos meghatarozasa miszeres vizsgala-
tokat igényel, mert a kialakult barnas-feketés termékek
mikroszkopi modszerekkel nem mindig azonosithatok.

Az 6lomtartalmi pigmentek elvaltozasai

A kozépkorban gyakran hasznalt 6lomtartalmu pigmen-
tek a vOorés minium (6lom-tetraoxid), a sdrga masszikot
(6lom-oxid) és az oOlomfehér (bazisos o6lom-karbonat)
voltak. A falkép mara elbarnult, elfeketedett, vagy na-
rancsosan megjelend részeirdl szarmazé mintdkon mik-
ro-elemanalizissel (SEM-EDX) egyértelmiien kimutatha-
t6 volt az 6lom. Sajnos az altalunk hasznalt miiszerrel az
6lom mellett a kén nem hatdrozhaté meg, igy kérdéses
maradt, hogy 6lom-oxidok vagy szulfidok alakultak-e ki
az elvéltozéasok soran.’

A legszembetiindbb pigment elvaltozas az ,,Angyali
iidvozlet” jeleneten figyelhetd meg, ahol a ,,Szentlélek
galambja” feketének latszik (47-52. kép). Feltételezhetd
volt, hogy a miivész a galamb festéséhez fehér szint, vagy
valamilyen fényes foliat alkalmazott, hiszen ikonografiai
szempontbol a fekete szin haszndlata elképzelhetetlen.
A SEM-EDX vizsgalat eredménye bizonyitotta az 6lom
jelenlétét a galamb-abrazolasbol vett mintaban. A mester
modositotta a galamb alakjat az alarajzhoz képest, a fel-
vazolt oldalnézet helyett kiterjesztett szarnyakat festett.

7 A SEM-EDX vizsgalatnal a két elem (Pb, S) nem mutathat6 ki egy-
szerre, a felvett spektrumban a két anyag karakterisztikus vonalai kita-
karjak egymast.



47. kép. Az ,Angyali Udvozlet” jelenete: a ,,Szentlélek galambja”
ma feketének latszik.

48. kép. A ,.Szentlélek galambja” abrazolasbol vett minta mikro-
szkopos keresztmetszet csiszolatan a felso réteg barnasnak tiinik,
alatta az alarajz narancsos rétege huizodik.

49. kép. A minta SEM-EDX képén a fels6 rétegben a nagy 6lom-
szemcsék szépen kirajzolodnak, alatta a vasoxidos aldrajz alig lat-
szik.

50. kép. A galamb Kiterjesztett szarnyanak festékrétegei nagyrészt
kiperegtek. A nyil a mintavételi helyet jeloli.

51. kép. A galamb szarnyabdl vett minta rétegfelépitése: alul azurit
szemcsék, felettiik a még ép olomfehér réteg, a tetején az elfekete-
dett rész.

52. kép. SEM-EDX segitségével kimutathato volt az 6lom a meg-
feketedett részekben is.

Ezeknek csak a nyomai vannak meg, a festékrétegeik
elfeketedtek és kiperegtek, mert azokat szekkd technika-
val az azuritra hordta fel (50-52. kép).

A fehérek mellett a masik jelentds szinvaltozast mutato
csoport a voroseké. Tobb mintaban van jelen vords, 6lom-
tartalmu pigment, minium. Megjelenése azonban a felii-
leten barnés, sziirkés, ami arra utal, hogy a festett réteg
felszine feldl zajlott a rétegek elvaltozasa. Ennek tobbféle
oka is lehet. Egyrészt okozhatja a sokiviragzas, ami miatt
a felszin szorja a fényt és ezért sziirkésen jelenik meg. Ilyen
jelenség figyelhetd meg a Judads abrazolds ruhajan, ahol
a festett feliilet felszinén gipszpancél van (53-55. kép).

Emellett tobb minta vizsgalatanal tapasztaltuk, hogy
a fest6 keverve hasznalt cindber vordset €s miniumot. Ez a
réteg a keresztmetszeten narancsos szinben jelenik meg.
A kevert — cindber és miniumtartalmi — rétegek teteje is
elfeketedett. Ezt egyarant okozhatta volna a cindber ¢€s
a minium szemcsék elvaltozasa, de a mikro-elemanalizis

53. keép. Eszaki fal, Judas ruh4ja, elsziirkiilt szinfeliilet, mintavételi
hely.

54. kép. A Judas abrazolasbol vett minta mikroszkdpos kereszt-
metszet-csiszolata: a sopancél a felszinen és a festékrétegben is
megjelenik, ez okozza a szinelvaltozast és a fizikai roncsolodast.
55. kép. A minta SEM-EDX képén az o6lomtartalmii anyagok
vilagosak, a sok sotétek. A mérések alapjan a s6 kalcium-szulfat.
A mintan megfigyelhetd a sok mechanikai pusztité hatasa.

56. kép. Elfeketedett palast, mintavételi hely a boltozaton.
57. kép. Voroses, a tetején pedig vékony fekete réteg, a szinréteg
vastagsaga 30um. XRD alapjan az egész réteg: plattnerit (30%),
kalcit (35%), kvarc (20%), whewellit (5%), azaz a fekete megjele-
nést az 6lom-oxid, plattnerit okozza.

58. kép. Az EDX alapjan az als6 voros réteg vas-oxid, a felette
1év6 nagyrészt 6lomtartalmut, de van benne cindber szemcse is.
Ez utdbbi az erdsen reflektald szemcse Hg tartalma alapjan egy-
értelmdi.

59. kép. Fekete-narancs-fehér szinatmenetes patronminta voros
alapon.

60. kép. A patronfestés fekete részEébdl vett minta mikroszkdpos
keresztmetszet-csiszolata: a voroson 1évo sotétbarna réteg tlinik
feketének szabad szemmel.

61. kép. A SEM-EDX vizsgalat eredménye: a szabad szemmel
sotéten megjelend felso réteg 6lom-, az also réteg vastartalmil.

a vizsgalt minték teljesen elfeketedett részén nagyrészt
o0lmot mutatott ki, tehat inkabb az o6lomtartalmu festék
szinvaltozasarol van sz6 (56-58. kép).

Nagyon sok, ma fekete, sziirke és vOroses-narancsos
szini feliiletbdl vett mintaban mutattunk ki elemanalitikai
vizsgalatokkal 6lmot. Azt, hogy ezeknek a festékrétegek-
nek a szine eredetileg vords, sarga vagy fehér lehetett,
nagyon nehéz az eddigi vizsgalatok alapjan meghata-
rozni. Mivel leginkabb a diszité motivumokbdl szarmazéd
mintakban taldltunk 6lmot, nem lehet a szinre ikonog-
rafia alapjan egyértelmiien kovetkeztetni. Esetleg csak
annyit, hogy ha patron minta volt, akkor az alapszinhez
képest kontrasztosan kellett megjelennie, azaz nem valo-
szinii, hogy barnas alapon barnas-vords szint alkalmaz-
tak, hanem inkéabb vildgosat vagy nagyon sotétet. A sze-
gélyek valdszinlileg miniummal festett vorosek voltak,
ez jellemz6é az egykort falképekre, példaul a stilusban
is kozelallo szaszivanfalvi templomban [évokre. Kérdés,
hogy a patronmintak eredetileg vajon fehérek, sargak,
narancsos-vordsek, vagy esetleg feketék voltak-e, mivel
az 6lom-oxidok és -karbonatok eredetileg ilyen sziniiek
lehettek, az atalakulasi termékeik azonban szintén hason-
loak. A szinatmenetes elvaltozas jol latszik a boltozat
egyik patronmintajan, ami ma nagyrészt fekete, a boltvall
zonajaban narancsos szinti, de van ahol ugyanez a minta
sziirkén vagy fehéren jelenik meg (59-61. kép). [lyen mér-
téki szinelvaltozasok a szakirodalmi adatok alapjan leg-
inkabb a miniumra jellemzék.® Az elvaltozasok mértéke
és a kialakulo szin 6sszefiigghet a nedvesség altal az adott
helyre eljuté vizoldhatd sétartalommal.

8 Kotulanova et al. 2009.
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62. kép. Normal felvétel: a diszitdé szegély halvany narancsos,
szlirkés-feketés szintl.

63. kép. A diszitészegély élénk, narancssargds szinben vilagit
a lumineszcens felvételen.

64. kép. A narancs-szinii, 10-20 mikronos tlikristalyok csoportja
atmend fényben.

65. kép. A narancs-szinili, 10-20 mikronos tiikristalyok csoportja
atmend fényben, keresztezett polarizator-analizator allasnal kettds-
torének bizonyult.

Az egyik 6lomtartalmi mintan (50-54. kép), ahol még
vorosnek latszoé minium volt, polarizacios mikroszkoppal
¢s az XRD vizsgalat eredménye alapjan is kimutathatd
volt a minium masszikot és litharge tartalma.” A vilagos
szemcsék (hidrocerrusit, litharge, masszikot) a minium
pigment-el6allitdsbol maradhattak vissza, a készitéskor
alkalmazott nem megfelelé hdntartds miatt alakultak ki.
Emellett a szemcsék nagy mérete a kemence tipusu eld-
allitasra is utal, amire ez a valtozatos Osszetétel jellemzo.
Irodalmi adatok alapjan az ilyen alacsony tisztasagu
minium hajlamosabb az elvaltozasra, ami a jelen példa
alapjéan is valosziniisithet®."

A vizsgalatok soran a leglatvanyosabb jelenség a fal-
képrdl késziilt lumineszcens felvételeken megjelend,
¢lénk narancsos szinben lumineszkald csik volt (62-63.
kép). Az innen szarmaz6 mintdkban 6lom és klor is kimu-
tathatd volt. A sotétszinli réteg felszinén egy tis, krista-
lyos jellegli, narancs-szinti réteg volt 1athatéd a mikroszko-
pos keresztmetszet-csiszolatokon. Ez nem festett réteg,
egyértelmiien sokiviragzas jellegét mutatta (73-77. kép).
Rontgen-diffrakcios vizsgalattal kimutathato volt, hogy az
also sotét réteg Osszetétele: scrutinyit (PbO) 15%, plattne-
rit (PbO) 60%, kvarc 10%, kalcit 15%; a kiils6 narancsos

9 Az XRD alapjan: hidrocerussit (5%), litharge (6%), masszikot (8%),
minium (80%).

10" Fitzhugh 1986, Eastaugh — Walsh — Chaplin — Siddall 2004, Saunders —
Spring — Higgitt 2002.

40

HV: 200KV
Satellite ©Tescan

DET: BSE
DATE: 05/28/15

66. kép. Az alsé barnas, sotét rétegen narancs-szinti, tliszert krista-
lyok lathatok a mikroszkopos keresztmetszet-csiszolaton.

67. kép. Lumineszcens mikroszkopos felvételen a narancs-szint
kristalyok enyhén lumineszkalnak.

68. kép. A tlikristalyos réteg szerkezete SEM-EDX felvételen.

rétegé: scrutinyit (PbO) 5%, plattnerit (PbO) 25%, lau-
ronit (Pb(OH)CI 5%, kvarc, 5%, kalcit 15%, gipsz 5%,
whewellit 15%, és weddellit 5%. Azaz a feketedést az
6lom-oxidok, plattnerit és a scrutinyit okoztak, a naran-
csos tlkristalyok pedig laurionitot, azaz o6lom-klorid
dsvéanyt tartalmaznak. Ez utobbi lumineszkal! UV sugar-
zasban, ami magyarazatot ad a lumineszcens felvételeken
megjelend, erdteljesen lumineszkald savra. A falazatban
1év6 vizoldhatd sok ebben az esetben is kozrejatszottak
a pigmentek kémiai 4talakulasaban és a latvany megvalto-
zasaban, mivel jelenleg a festékréteg felszinén a narancs-
sarga szint, tiis 6lom-klorid kristalyréteg lathato.

A réztartalmi pigmentek elvaltozasai

Az elbarnult feliiletek esetében nehezebb mintavétel nél-
kiil meghatarozni az eredeti szint, hiszen nem mindig
egyértelmi, hogy példaul a drapériak vagy az angyalok
szarnya hol lehetett eredetileg zdlddel vagy mas szinnel
festve. Viszont a fak lombjainal (69. kép), féleg az dtme-
netesen elvaltozott zold-barna foltok alapjan kdvetkeztet-
hetiink arra, hogy az adott rész egykor zold volt.

Ezeken a teriileteken a festékben hasznalt, PLM és
EDX segitségével kimutatott, eredetileg zold szferolitos
malachit'? elbarnult, feltehetéen szintén a vizoldhatd sok

I Robbins 1994.
12 Heydenreich 2003, Galambos — Vihart 2013.



70. kép. Az ablak feletti egykor zold ornamentika elbarnult felii-
lete.

okozta kémiai reakci6 hatasara (lugok hatasara réz-hidro-
xiddd, majd réz-oxidda valtozik). A kialakult reakcioter-
meék nagy része a rontgen-diffrakcié (XRD) alapjan teno-
rit, azaz réz-oxid, ami barnas feketés megjelenésil.

Az ilyen jellegli elvaltozas az ablakok feletti kereteld
motivumnal a legszembetiindbb (70. kép), itt nyomon
kovethetd, ahogyan a zdld szin fokozatosan atmegy bar-
nasba.

Ehhez hasonl6 barna szinili egyes angyalok szarnya és
tobb figura ruhdja. Az eredetileg z6ld részek koziil sok
levelesen mallik. A karosodas részben a kotéanyag meg-
gyengiilése, részben a beazas és a fizikai karositd hatast
kifejté sok tevékenysége miatt torténik. Az egyik, Jozsef
elbarnult ruhajabol vett minta (71-75. kép) festett rétegé-
nek oOsszetétele az XRD vizsgalat szerint: malachit (5%),
tenorit (10%), gipsz (25/%), whewellit (3%) és wedde-
lit (10%), ami alapjan a sok (gipsz és oxalatok) jelenléte
egyértelmtl, és a karosodassal is Osszefiiggésbe hozhato.
A magas oxalat (whewellit, weddelit) tartalom a mikro-
organizmusok jelenlétét jelzi. A gipsz okozhat felszini
elvalast, ugy is, hogy a felszin alatti mikrorepedésekben
kikristalyosodva ,,letolja” a festékréteget, és igy is, hogy
a felszinen kikristalyosodott so ,letépi” az alatta 1évo
gyengén kotodo rétegeket. Tehat a zold pigment kémiai
atalakulasan tal a festett réteg fizikai aprézodasaban,
kipergésében is szerepiik van a vizoldhat6 soknak.

A fiiggbleges falak alsé és kozépsé zénajaban nin-
csenek olyan elbarnult zold feliiletek, mint feljebb.
Ez Gsszefiigghet az alsé zondk magasabb nitrat tartalma-
val, a higroszkdpos sok jelenlétével, vagy a nedvesedés
mértékével. Ezeken a részeken az eredeti zold szinek
nem alakultak at fekete, barna réz-oxidda, viszont felte-
hetd, hogy ennek ellenére zajlott — zajlik atalakulds, pl.
kloridok hatasara réz-kloridda, atakamittd, vagy parata-
kamittd alakulnak a réztartalmu pigmentek. Ez a folya-
mat annyiban szerencsésebb, hogy a keletkez6 réz-soknak
a szine a malachithoz hasonléan z6ld, annal talan kissé
vilagosabb, kékesebb tonusu. Az attekintd felvételeken
(71-75. kép) feltiinik, hogy a falak als6-kozépsé zonaja-
ban milyen sok a zold feliilet. Az északi oldal ,,Ostoro-
74s” jelenetében, egy, a kék azurit hattér elott allo figura
nadragja is eredetileg zold lehetett. Az innen vett minta
rontgen-diffrakcids vizsgalatakor a szinréteg Osszeté-
tele: paratakamit (15%), whewellit (20%), kvarc (20%)
¢s kalcit (40%) volt. Ez alapjan feltehetd, hogy szinben
nem tortént ugyan nagymértékl valtozas, de a pigmen-
tek kristalyszerkezetében igen. Problémat jelent azonban,
hogy a réz-kloridok vizoldhatok, és ez latszik is azokban
a zonakban, ahol a falak intenzivebb nedvesedése miatt
a zold szinek lemosodtak. A szakirodalombol” tudjuk,
hogy réz-kloridokat hasznaltak zold festékként, de Alma-
keréken inkébb a pigmentek 4talakuldsa valdszintiisithetd,
és kevésbé az, hogy a festd kétféle zoldet alkalmazott,
mivel a fenti zondkban a szferolitos malachit még jol
meghatarozhato, és néhany lentrdl vett mintaban is akadt
még épen maradt ilyen szemcse.

71. kép. Jozsef alakjanak elbarnult ruhaja.

72. kép. A vakolattol elvalt festékrétegbdl vett minta mikroszko-
pos keresztmetszet-csiszolata: alul az alarajz sarga rétege, felette az
elvaltozott z6ld réteg, amiben még vannak szferolitos zold malachit
szemesék.

73. kép. Nagy foltokban, levelesen levalo festékréteg, mintavételi
hely.

74. kép. Atmenéfényes mikroszkopi kép: szfreolitos malachit
szemcse, ¢s mellette az elbarnult szemcsék.

75. kép. Keresztezett polarizator-analizatorral: szfreolitos malachit
szemcse, és mellette az elbarnult szemcsék.

13 Svarcova 2009, Naumova — Pisareva — Nechiporenko 1990, Naumova
— Pisareva 1994, Heydenreich 2003, Bidaud — Halwax — Pantos — Sipek
2008.

41



76. kép. Attekintd kép a mennyezetrdl: nyil jeloli az elbarnult zld
részeket.

77. kép.  Attekint6
kép az oldalfalak-
rol: nyil jeldli az
elbarnult zold feli-
leteket, amik a felsé
zdnara jellemzok.
Megfigyelheté még
a kdzépzonaban

a feltinden sok,
¢élénkzold szin
jelenléte, viszont

a falkép also regisz-
terében (2 m alatt)
mar alig van z6ld
szin.

79. kép. Attekintd
kép, nyilak jelolik
az elzoldiilt azurit

feliileteket.

Osszefoglalva: a ma lathato zold felilletek egy része
eredetileg is z6ld volt, mas résziik azonban azurittal festett
kék szinl. Ez egyértelml az égbolt kék szinénél, de mas
helyeken, pl. az als6-kdzép zénaban abrazolt alakok drapé-
ridindl nem mindig tudjuk, hogy milyenek lehettek. A kék
azurit, ami bazisos réz-karbonat, a malachithoz hasonldéan
atalakul a vizoldhat6 sokkal szennyezett zonaban z6ld szini
réz-kloridda. A festd szinhasznalatdnak megallapitasa tehat,
az 6lomtartalmu festékekhez hasonldan, a réztartalmu pig-
mentek esetében is nehéz, mivel az eredetileg kék és zold
festéknek ugyanolyan szinti az atalakulasi terméke.
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78. kép. Attekinté kép, nyilak jeldlik az elzoldiilt azurit feliileteket.

A kloridtartalom az 6sszes zonabol szdrmazd sovizs-
galati mintaban kimutathat6 volt, tehat a kloridok az épi-
téanyagként atmosas nélkiil felhasznalt iszapos folyami
homokkal juthattak a falba. Ahol nagyobb vizesedés tor-
tént, (labazati felazas, tet6beazas, falrepedés) és kioldo-
dott a sd, ott az azurit elzoldiilt (80-84. kép). Ez a leg-
hangstlyosabban a mennyezet négyezeti szakaszan, az
északi oldalon jelenik meg, ahol az elzdldiilt feliilet egy
teljesen kipergett, a vakolatig kimosddott részt dlel koriil
(80. kép). A nedvesség a boltszakasz két boltinditasaba
is leszivaroghatott, ezért ennek kornyezetében, és a szen-



80. kép. Az eredetileg kék hattérszin zolddé valtozott a nagy kimo-
sodott folt mentén.

81. kép. A nagy repedések mentén beszivargd nedvességgel
oldatba kertiil6 sok hatasara elzoldiilt az azurit.

82. kép. A kék hattér elzoldiilt, Maria kék ruhdja pedig kissé beso-
tétedett a sok hatasara.

tély nyugati boltcikkének aljan is hasonld foltok vannak.
A zarokoveken szintén van elzoldiilt kék rész. Az északi
falon a kozép regiszterben jelenik meg hasonl6 elzoldiilt
felillet, ami pont a sekrestye tetejének bedzasi zonaja
felett htizodik. A szentély déli ablaka melletti boltinditas-
ndl is van elvaltozott szinfeliilet, a déli oldalfalon pedig
az also-kozépsé zona aljan, a fal alja feldl torténd fel-
azasi zona szélén. Az elvéltozott azurit feliletek szines

83. kép. A mennyezeten teljesen atalakult az azurit.

84. kép. A mikroszkopos keresztmetszet-csiszolaton jol lathato,
hogy az eredetileg kék szinii rétegben a z6ldiilés a hordozd, illetve
a fekete alafestés feldl indul, a réteg teteje még tartalmaz eredeti
kék azurit szemcséket.

85. kép. Mintavételi hely az észak-keleti falon a boltozat inditasa-
nal. Z6ld minta a kérol.

86. kép. A mikroszkopos keresztmetszet-csiszolatban a kéke-
sebb szinli szemcsék kdzott vannak, amelyek 6lom-réz kloridokka
(cumengeit) alakultak.

87. kép. Eredetileg aranyszinli gloria, amirdl levelesen valik le
a fémfolia diszités.

88. kép. Sztereo-mikroszkopos felvétel: az o6n also része eziistésen
csillog.

89. kép. Egy felpondorodott folia mikroszkopos  keresztmet-
szet-csiszolata. Az alsd vastag Onrétegben barnas foltok vannak.
90. kép. Lumineszcens mikroszkopos felvétel: alul a vastag, sotét
szinl 6nfolia, rajta er6sen lumineszkalo ragasztoréteg, feliil pedig
a vékony arany-eziist folia.

indikatorként, jol jelzik, hogy a nedvesség melyik zonaig
tudta oldatba vinni a falazatban jelenlévd kloridokat,
illetve a s6oldat meddig tudott eljutni a nedvesedés kiin-
duldpontjahoz képest (78-79. kép). A rontgen-diffrakcids
vizsgalatokkal a réz-klorid (f6leg paratakamit) tartalom
egyértelmlien meghatarozhaté volt. Emellett egészen
magas oxalat (whewellit, weddelit) tartalmat mutattunk
ki, ami itt is utal az oxalsavat termeld bioldgiai karositok
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A MINTAKBAN ELOFORDULO SOK TABLAZATOS OSSZEGZESE
Minta 1 il I 52 1.3. 1.A. 2 2.A. 2.B.
Sék NaCO; NaCl MgCO; Ca,50,-2H,0 NaNO; Ca,5042H,0 | Ca,50,-2H,0
Na;CO;3-H,0 Ca(COs) MgCO; 3H,0 NaNO; Nacl NaNO, NaNO,
Na;H(cO]szzO N32504 Ca[CO;] NacCl NaCl
Na;;{SO.,:I{CO;.SO..} KCl KNO;
Ca(CO,) KCl
Higroszkopossag nem nem nem enyhén ? enyhén nem
Minta 3. 4, 5. 5.B. 6. 7. 8.
Sok C32504'2H20 Ca:SO(ZHzo C31504‘2H10 CazSO(ZHzO Ca;SO.,‘ZH;O C32504'2H20 CaZSO.-ZH;_O
NaNO; €a,50,°1/2H,0 NaNO, NaNO; NaNO, NaNO, NaNO;
NaCl Mg,S0, H,0 NaCl Nacl cacl cacl NaCl
cacl NaNO; Cacl Cacl KCl
Cacl
Higroszkdépossag igen enyhén erdsen erésen erdsen erésen enyhén
Minta 9. 10. 11. 12. 13.
Sok Ca;S0,°2H,0 Ca,;504°2H,0 Ca;S04°2H,0 Ca;504-2H,0 Ca;S04°2H,0
N3N03 N3N03 N3N03 NBNOJ C31504'1f2|'|30
NacCl NacCl Nacl NaNO;
Cacl CaCl
Higroszképossag erdsen igen enyhén enyhén nem

jelenlétére, amelyek szdmara a higroszkdpos kloridok
kedvezd nedves kornyezetet biztositottak. Az oxalatok
megjelenésével, valamint a higroszkopos sok okozta
folyamatos nedvesedéssel is Osszefiiggésbe hozhatd az
a jelenség, ami bizonyos feliileteken ,,nedves foltként”
hat¢ elsotétedésként észlelhetd (82. kép).

Ritka asvanyos anyagot mutattunk ki az egyik osz-
lopf6 elzoldiilt feliiletébdl vett mintabol (96-97. kép).

A minta szine eredetileg kék vagy zold lehetett (azu-
rit, vagy esetleg malachit zold). Elemanalitikai (EDX)
mérésekkel a réztartalom egyértelmiien kimutathato volt,
emellett magas klor-, és 6lomtartalom is. A rontgen-diff-
rakcios vizsgalat eredménye: wedellit (15%), wewellit

91. kép. Egy kipergett csillagdisz barnas széle.

92. kép. A fdlia als6, ontartalmi része ezen a mintan mar teljesen
elbarnult. Felette az 6lomtartalmu ragasztéanyag és feliil a vékony
aranyfolia foglal helyet. Mikroszkopos keresztmetszet-csiszolat.
93. kép. Kipergett csillag helye a mennyezeten.

94. kép. SEM-EDX vizsgalat: a keresztmetszet csiszolaton bar-
nanak latszo also rész ontartalmu, a ragasztdoanyag 6lomtartalmu,
a fels6 vékony folia pedig ezilistét és aranyat tartalmaz.
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(12%), atakamit (8%), paratakamit (5%) és cumengeit
(Pb,,Cu, Cl,,(OH),)) (15%). A cumengeit egy ritka, a ter-
mészetben is eléforduld 6lom-réz-klorid asvany. Alma-
keréken valdszintileg azért alakulhatott ki, mert a réztar-
talmu festékek mellett 6lomtartalmu festék is jelen volt.
A ,,nedves” megjelenésii foltosodas itt is az oxalatoknak,
vagy a higroszkopos soknak kdszonhetd.'

A féemfoliak karosodasai

Az eddigiekben leirt, a kdzépkorra jellemzd ¢élénk szine-
z¢&s mellett a falképet fémfoliaval is gazdagon diszitették.
A gloridk, az égbolton mar csak nyomokban fellelhetd
csillagok (87., 90-91. kép), valamint a ruhak diszei kis,
kivagott fémfolidkkal voltak aprolékosan kialakitva. Ezek
a foliak mara szintén nagyrészt leperegtek, vagy elvaltoz-
tak — elbarnultak, elfeketedtek.

A folidk levalasanak tobb oka lehet. Egyrészt a hasz-
nalt ragasztoanyag idovel meggyengiilhetett, zsugorodha-
tott, masrészt a folia alatt kikristalyosodo sok lelokhették
a réteget.

A folidk nagy része tobb anyagbodl késziilt: 6nfolidra
valamilyen szerves, 6lomszikkativval kezelt kdtéanyag-
gal (94. kép) felragasztott arany és eziist Osszetétell
vékonyabb lemezt ragasztottak (Iehetséges, hogy zwisch-
gold-ot hasznaltak). A 30-40 mm vastag 6nfolidk sokszor
elbarnultak, ebben mas okok mellett, az alacsony hdmér-
séklet is kozrejatszhatott, ami eldsegiti az on kristaly-
szerkezeti atalakulasat (6npestis), de a jelenlévd sok miatt
més vegyiiletek is kialakulhattak."” A vékony (2-4 mm)
arany-eziist réteg pedig a magas eziisttartalom miatt feke-
tedett el, eziist-szulfid alakult ki.

14 Svarcova 2009. A cumengeit eléfordulhatna kiséréasvanyként is, de
akkor tobb azurit vagy malachit mintaban is kimutathat6 lenne. Inkabb
feltehet6 hogy atalakulasi termékként jelenik meg.

15 Cardell 2012, MacLeod, I. 2005.



95. kép. Az almakeréki falképek allapota 2015 aprilisaban.

Osszefoglalas

A pigmentvizsgalatok alapjan egyértelmiivé valt, hogy az
almakeréki szentély falképeinek szine jelentds mérték-
ben elvaltozott, és a latszat ellenére a kdzépkori falkép-
egylittes megjelenése nagyon eltér az eredeti pompajatol.
Egyrészt mert a vizoldhatdé sok kémiai hatdsara foként
az 6lom és réztartalmi pigmentek atalakultak, masrészt
a meggyengiilt vakolat és festett rétegek sok helyen pe-
regnek, rossz megtartasuak, amit szintén a nedvesedés ¢s
a vizoldhato sotartalom okoz.

Az eredetileg kék azurit feliiletek elzoldiiltek, réz-klo-
ridda alakultak, ahol a beazas nagyobb mértéket 6ltott ott
az alafestésig, vagy a vakolatig kimosodtak. Hasonloan
réz-kloridda alakult at egyes részeken az eredetileg szfe-
rolitos malachit, de ez szinben nem okozott jelentds val-
tozast.

Bizonyos helyeken, ahol egyértelmiien kék feliilet
volt, mint a boltozat zéndjaban a csillagos ég, vagy Maria
kdpenyén, ott konnyl kovetkeztetni az eredeti szinre,
de a fiiggbleges falszakaszok kozép-alsd zonajaban mar
nehezebben allapithatd meg, hogy a szentek alakjainak
eredetileg zold vagy kék ruhdja volt-e.

Hasonlo problémat jelent a boltozaton a rengeteg
barnas, sziirkés szin korabbi megjelenését meghatarozni
vizsgalatok nélkiil. A falképek felsé zdonaiban jellemzé
barnas-feketés, réz-oxid tartalmu, elvaltozott réteg erede-
tileg z6ld malachit volt. Mas résziik viszont 6lomtartalmu
pigment is lehetett, ami feketés, sziirkés, barnas, de oly-
kor fehér szintivé alakult at.

Az 6lomtartalmu vords, a minium, ami példaul a kép-
kereteld szegélyek eredeti szine volt, ma szindtmenete-
sen, fekete-sziirke-fehér-narancs szinben jelenik meg,
ezeken a helyeken jol megfigyelheté hogyan valtozott
at a pigment. A patronmintdkon is sok ilyen atmenetes
szinelvaltozas van. Az 6lomtartalmu festékek esetén az
a kérdés, hogy vajon mindegyik voroés minium volt-e,
vagy esetleg 6lomsarga, 6lomfehér is el6fordult, hiszen
atalakulasi termékeik, az 6lom-oxid, vagy o6lom-klorid

96. kép. Digitalisan szinrekonstrukcio, részlet.

ugyanaz. Az elvaltozasok nagyrészt a falakbol kioldodott
sok kémiai hatasara torténtek, a folyamatokat ma mar
visszaforditani nem lehet, csupan megallitasukra, lassita-
sukra torekedhetiink. A nedvesség utanpotlas mérséklése
fontos cél, de bizonyos pigmentek esetén — pl. az 6lom-
pigmenteknél —, ez az elvaltozas lugos kdzegben idével
szinte mindig bekdvetkezik.

Az anyagvizsgalatok, az épitdanyag és a nedvességi
z6nak meghatarozasa mellett kartérkép is késziilt'®, ami
szintén segitheti az esetleges restauratori beavatkoza-
sok megtervezését. A nagyobb sokoncentracio, valamint
a higroszkopos sok jelenléte azokban az esetekben, ahol
a falképet konzervalni kell, akadalyozhatja a munkafolya-
matokat, a kezeldszerek bejuttatasat, ezért a sok kivondsa
ezeken a teriileteken, lokalisan indokolt lehet. A falak
teljes sotalanitdsa nem kivitelezhetd, féként amennyi-
ben a sok egy része az épitdanyaggal keriilt a falazatba.
A restauratori beavatkozas célja a meglévd allapot sta-
bilizalasa, a festék pergésének megakadalyozasa, a ned-
vességutanpotlas kikiiszobolése és a sokar mérséklése.
Az anyagvizsgalati eredmények alapjan egy digitalis
szinrekonstrukcio (95-96. kép) is kivitelezhetd, ami az
anyaghasznalat és festéstechnika Osszehasonlithatésaga
mellett segitheti a miivészettorténeti kutatast, a mesterek
vagy festdiskolak meghatarozasat.

A felvételeket keszitette: Gayerhoffer Kovacs Gabor,
Galambos Eva, Torok Akos, Nemes Erika, Vali Zsu-
zsanna.

16 Kiss Lorand és munkatérsai
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A székelyudvarhelyi ferences kolostortemplom
fooltaranak restauralasa

Mihély Ferenc

Epitéstorténeti adatok

A reformdcié koraban eliizott ferencesek tobb izben is
probalnak gydkeret verni kordbbi misszids teriiletiikon.
1604-ben hat barat az egykori, valdszinilleg domokos-
rendi kolostorépiiletet probalja elfoglalni. A tobbnyire
protestans felekezetli varosban ellenallasba titkdznek.
Hasonlo zavargésok, zaklatasok jellemzik a 17. szazadi
tevékenységiiket. A 18. szazad eleji uralomvaltas kedvezd
feltételeket teremt a ferences tevékenységnek, és Erdély
mas misszidihoz hasonléan a torok altal elizott boszniai
baratok fontos tevékenységet folytatnak ezen a teriileten
is. 1706-ban a baratok tjra letelepednek’, de az sem ki-
zart, hogy csak helyet valtanak a varosban. A 18. szazad-
ban a fétérre épiilt 11j ferences kolostor telkét és elsé hazat
Lakatos Istvan Csik-, Gyergyo- és Kaszon székek foespe-
rese 1705-ben adomanyozta a rendnek. Ez a telek valoszi-
nilleg a mai kolostor alapteriilete lehetett, viszont késébb
a ferencesek megszerezték a szomszédos telkeket is. E16-
szOr faépiiletben laktak, kdtemplomuk épitése 1712—1779
kozott tortént. A fobejarat kapuzata folotti 1728-as felirat,
€s az a tény, hogy az épiilet szerepel a Székelyudvarhelyt
abrazolo, 1735-6s és 1736-0s Conrad von Weiss féle viz-
festményeken, azt bizonyitja, hogy az 1730-ban emlitett
alapkéletétel valgjaban csak valamilyen atépitést jelent.
A korai erdélyi barokk templomok kozé tartoz6 épiilet két
nyugati tornyos, kétoldalt kapolnasorral kisért hajoval és
magas, egyenes zarodasu szentéllyel rendelkezik. A nyu-
gati négyszog alaprajzi tornyok az 1736-0s rajzon még
csak sisakjukkal nytltak a timpanonos, oromfalas temp-
lomtest folé. Magasitasukra 1771-ben keriilt sor, és ma
is a 18. szazad végének stilusjegyeit hordozzak. A barokk
homlokzat diszitése mértéktartd. A parkanyokkal és lizé-
nakkal tagolt homlokzat legszebb eleme a kobdl faragott,
félkorives zarodasu kapu, amely 18. szazadi kéfaragva-
nyaink érdekes eleme. A kapuzatot fiizérek és viragdiszek
boritjak. A templom f6téri homlokzata szintén egyszert.
A dongaboltozati képolnakat félkorives, mig a foléjiik
emelkedd, szintén dongaboltozatos hajot haromkaréjos
ablakokkal lattak el. A templomépitéssel parhuzamosan
kolostort is épitettek, melynek befejezésére 1752-ben ke-
riilt sor.”

A templomba belépve tag, latvanyos belsd tér tarul
elénk. A tornyok alatt két kapolna talalhato, mig a hossz-
hazhoz két oldalr6él harom-harom kapolna csatlakozik.

P. Gyéray 1930. p. 239.
2 Weisz 2007. pp. 367-368.

1. kép. A székelyudvarhelyi ferences templom a templombelsé
és a fooltar restauralasa eldtt.

A f6hajo fidkos dongaboltozata hevederekkel erdsitett.
A téglalap alaprajzii kapolnak kozotti falpillérek vasko-
sak, a fohajo boltozata alatt hangstlyos golyvazott fopar-
kény huzodik. A kétszakaszos, keresztboltozattal ren-
delkez6 szentélynek magas, ivelt alaprajza, egész falat
betoltd oltarépitménye van (1. kép).

A szentélyt a 18. szazad végén falképekkel diszitet-
ték, mely festés a kozelmultban szabadult meg a késébbi
korok atfestéseitdl. A boltozat kodzponti mezejében
a Guido Reni festménye alapjan elterjedt Szent Mihaly
arkangyal-abrazolast lathatjuk, amint letaszitja a Satant.
Az oltarépitmény mogotti felirat arrdl tantiskodik, hogy
a festést a kor ismert festdje, Veres Matyas és felesége
Perger Krisztina végezte 1780-81-ben.

DEO ADJUVANTE / ALTARE HOC CUM SAN- /
CTUARIO DEPICTUM, ET / DEAURATUM EST SUB
/ A‘R-P PROVINCIALI CASI- / MIRO DOMOKOS
ET PRO / TUNC LOC: GVARDIANO / R-P-MICH"-
SANTA SYNDI- / CO CONV:-SP-DNO SIGISM- /
FERENTZI. PER PICT- MA- / THIAS VERES EIUS
CON-/ SORT - CHRISTINA PERGER / ANNO 1781

A rémai kapitalis betlikkel irt felirat mellett mas bet-
tipussal egy rovidebb felirat arrél tudosit, hogy Kontz
Krizogon (1758-1830) ferences pap jelentdsen timogatta
a munkalatot.

In hac Ara polivit / aurum D P Chryzogon / Kontz

A kozelmultban tortént falkép-feltaras és restauralas

alkalmaval a diadaliven napvilagot latott két kronosztiko-
nos felirat 1780, illetve 1781-bdl.
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ALTARE / LEATE REFVLGENS DI/ VI
PETRI ATQVE PAVLI / APOSTOLI A META
PAVPERTATIS.

TVRBO DOLOS ASTRIS, FERIO STYGIS IGNE
SVPERBOS / £ZSTVAT IGNITIS MENS VBI
CZCAROGIS.

A teljes templombelsdt 1928-ban Lotz Karoly maros-
vasarhelyi tanitvanya, Herceg Ferenc festette ki, illetve
festette at. Ezek a falképek ma is lathatok a templomhajo
boltozatan.

A kolostorban elemi iskola is mikodott, 1949-ben
a rend feloszlatasat kovetden raktarként, majd fiu bentla-
kéasként hasznaltak. Az 1989-es fordulat utan a rend visz-
szakapta a templomot és a kolostort.

A templom faberendezése
A fdoltar (2. kép)

A szentély északi faldhoz egész falfeliiletet betdltd, nagy-
méretll, igényesen kiképzett fooltar késziilt. A fa épitmény-
t6l kissé elébbre, koriiljarhatd, falazott oltarasztal helyez-
kedik el, rajta a taberndkulummal. A Szent Péter és Szent
Pal tiszteletére emelt fooltar kdzponti fiilkéjében Maria
lathato, kétoldalt Szent Péter és Szent Pal apostolok, vala-

2. kép. A fooltar a kozponti és oromzati rész helyreallitasat
kovetden.
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mint a magyar szent
kiralyok, Szent Ist-
van ¢és Szent Laszlo6.
Az oltar oromzatin
a  Szentharomsag
szoborkompozicio
talalhato, angyalok-
kal o6vezve. A 18.
szazad kozepén,
| masodik felében ké-
- szt oltar az erdélyi
- barokk faszobraszat
. legjobb mualkotasai
kozil valo. A készi-
tés pontos idejére,
helyére és meste-
rére  vonatkozoan
ezidaig nem rendel-
keziink  adatokkal,
csak feltételezésekre
| szoritkozunk. Jelen
.. ismereteink  alap-
jan, tipusat tekint-
ve a Maria-szobor
egyedi az erdélyi
vagy a Karpat-medencei emlékek kozott (3. kép). A kis
Jézus nélkiil abrazolt Maria jobb kezében a tisztasag
szimboluma, a liliom volt, mig laba alatt a tévtanokat ird
és gorcsosen védo eretnek talalhatd. Maria fejére két an-
gyal koronat helyez. A reformaci6 elétti Maria szobro-
kon a Maria laba alatti holdsarloéba komponalt emberarc
(Csiksomlyd, Erddszentgyorgy) a Maria Istenanyasagat
tagadd Nesztoriuszra utalhat, hangsulyozva Maria Isten-
anyasagat, apokaliptikus 1ényét. A székelyudvarhelyi Ma-
ria-szoborrol az is elképzelhetd, hogy az ellenreforméacio
sajatos megfogalmazasat hordozza. Sajnos az idok soran
Maria kezébdl a liliom, az eretnekébdl az irotoll elkallo-
dott, de még szomorubb, hogy a konyv lapjairdl a hajda-
ni feliratot szdndékosan kikapartak, megsemmisitették.
A felirat feltehetéen sokat segithetett volna a szobor iko-
nografiai jelentésének pontositasaban, de az sem kizart,
hogy a készitore, vagy a készités évére vonatkozd in-
forméaciot hordozott. Szerencsés modon fonnmaradt egy
nyomolemez a 18. szdzad kozepérdl vagy masodik felé-
bél, mellyel a székelyudvarhelyi Méria-tarsulat emléklap-
jat nyomtattak.’ A liliomrol és az irétollrél ez az dbrazolas
tanuskodik.

Erzsébetvéros é')rmény katolikus templomaban 6riznek

s

3. kép. Maria-szobor. Restauralt alla-

ség csak abban rejlik, hogy ez utobbinal az eretneket egy

3 Muckenhaupt, 2007. pp. 48-49. Feltehetden Franz Leopold Schmittner
mihelyébdl. 18. szazad. 21x11,5 cm. Felirata: feliil: Tiszteltetik / Szé-
kely Udvarhelyt a T. P. Franciscanusok Templomaban. A/u/: En ... mai
Napon Fogadom, hogy 4 Makula / nélkiil Fogantatott Sz. Sziizet, mint
nagy Erdemii Patronamot / tisztelem, és az § aitatossagat életem Fottaig
tehetségem Szerént / gyakorlom Isten Engem ugy szegéljen. An(n)o 17
M.



4. kép. Az eretnek alakja félig
feltart allapotban. A szemek,

az orr ¢s a sapka szandékos
rongalas nyomat viseli.

5. kép. Az eretnek alakja a res-
tauralds utan.

6. kép. A fooltar kdzponti
része Maria alakjaval, a helyre-
allitast kovetden.

ordoggel helyettesitették, melynek szarnyai, szarvai és
karmai vannak. A székelyudvarhelyi szobornal (4-5. kép)
az eretneknek egyértelmiien emberarca van, s6t mi tobb,
a fejére raszorulo kis simléderrel ellatott sapkaja a korabbi
németalfoldi viseletekre emlékeztet. Az 6rmény temp-
lomban 6rzott Maria-szobor esetén kdnnyen elképzel-
hetd, hogy az eretnekség megtagadasanak hangstlyozasa
¢és a folotte aratott gydzelem szoros Osszefiiggésben van
az erdélyi, 18. szazadi 6rmények ama torekvésével, hogy
bizonyitsak, hogy az 6ket ért eretnekségi vadak igencsak
hamisak.*

Az oltar felépitését, diszitését és ikonografiajat
tekintve er6s hasonldésagot mutat a medgyesi, dévai és
koérosbanyai ferences kolostortemplomok oltaraival.
A dévai és kordsbanyai oltarok nagyméret, lendiiletes,
konnyed attort faragvanyai és a medgyesi oltar szobrai
szoros hasonldsdgot mutatnak a székelyudvarhelyi oltar-
ral. Feltételezziik, hogy a 18. szdzad masodik felében
a renden beliil tevékenykedd ugyanazon faszobraszok,
fafaragok és asztalosok munkai lehetnek. A kor szokdsa
szerint az oltar asztalos-szerkezete feny6fabol késziilt,
mig a faragott ratétdiszitések, faragvanyok és szobrok
harsfabol. Az asztalos-szerkezetekre egyszinti fehér festés

4 Pal Emese szobeli kozlése.

vagy marvanyt imitalo piros és kék diszitéfestés késziilt,
mig a faragvanyok tilnyomorészt aranylap boritast kap-
tak. Az aranyozott feliileten valtakozik a fényarany és
a matt arany.

Az irott forrasokkal ellentétben, az oltar egységes fel-
¢épitésében nehezen elképzelhetd, hogy a Méria-szobor
fiilkéjében korabban egy fesziilet allt volna (6. kép).

A mellékoltarok

A hat mellékképolna mindegyikében rangos kiképzésii ol-
tart lathatunk.

A haj6 baloldalan 1év6 elsé kapolnaban a kolozsvari
Konnyez6 Sziiz képének vaszonra festett masolata talal-
haté baldachinos oltarépitményben. A baldachin f616tt egy
kartus van, mely felteheten feliratot, évszamot, esetleg
cimert rejt az atfestés alatt. Az oltar predellajaba, kiemel-
het6 kis dobozokban két szép apacamunkat helyeztek el.

A masodik oltar Szent Antal tiszteletére allittatott. Fel-
épitése, diszitése megegyezd az elétte 1évo Maria oltarral.

A baloldal harmadik kapolnajaban Szent Klara tiszte-
letére emeltek oltart. A Szent Klarat 4brazolo olajkép folé
Maria Magdolna festett képét helyezték. Az oltar felépi-
tése kiilonbozik a tobbi mellékoltartol, atalakitasra enged
kovetkeztetni. Az oromzati, Maria Magdolnat &brazold
kép formailag nincs Osszhangban a felsé épitménnyel.
A felsé profil megszakitasa egy korabbi faragvany vagy
kartus elhelyezésére enged kovetkeztetni. Szokatlan,
hogy az oromzati retabulum vilagos alapra felhordott kék
marvany erezetii festése teljesen végigfut a kép mogotti
mezdben. A foparkany folotti két oszlopszéken hajdan két
szobor vagy faragvany lehetett.

A jobboldali elsé kapolndba Szent Ferenc tisztele-
tére allitottak oltart. A pandantjaval hasonlo felépitésii és
diszitésti oltar baldachin folotti kartusa fontos informa-
ciot rejthet a tobbrétegl atfestés alatt. Az oltar vaskosabb
predellaja és konnyedebb retabulumja arra enged kovet-
keztetni, hogy itt is egy masodlagos Osszeépités tortént.
A predellaba helyezett kis dobozszerkezetekbdl a kolos-
tormunkak elkallodtak. A kozponti, Szent Ferenc stigma-
tizaciojat abrazold vaszonra festett olajképet Hermann
Gyorgy 1903-ban festette. A kozponti kép mogotti elta-
kart feliratbol tudjuk, hogy Hermann Gyorgy és fia Gyula
1902-ben az oltart ujitotta.

A masodik kapolna oltaran jelenleg Szent Teréz képe
lathato. A vaszonra festett olajképet Herczeg Ferenc fes-
tette 1928-ban. Az oltar fels6 része ugyanolyan szerkezet-
tel és diszitéssel van kiképezve, mint a Maria, Szent Antal
és Szent Ferenc mellékoltarok. Az oltar predellaja egy
Nepomuki Szent Janos tiszteletére emelt oltar tartozéka
volt. A hidszerlien kialakitott oltarpredella a szent mar-
tiromsagahoz kapcsolodik, a Moldva folyo Karoly hidjat
abrazolja, melyrdl a szentet a vizbe dobtak. Az orgona-
karzaton talalhatdo egy Nepomuki Szent Janost abrazolo
vaszonkép a 18. szazad masodik felébdl. Korabban ennek
az oltarnak lehetett a tartozéka.
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Az utolso6 jobboldali kapolna oltara Szent Anna tisz-
teletére emeltetett. A kozépsd, vaszonra festett olajkép
Szent Annat abrazolja, amint a kislany Mariat tanitja,
Joachimmal a hattérben. Az oromzati képen Vilagosito
Gergelyt lathatjuk, amint Trdat 6rmény nagyfejedelmet
megkereszteli. Az oszlopos szerkezetii oltarépitmény egy
kolostormunkaval diszitett predellan nyugszik.

A hat mellékoltaron tobb izben végeztek felujitasi,
javitdsi munkalatokat. Az oltarokon végzett kutatdsok
arra engednek kovetkeztetni, hogy a tobbrétegli, igényte-
lenebb atfestések alatt nagy feliileten fennmaradt az ere-
deti szinvilag. A feny6fabol késziilt asztalos-szerkezete-
ken ¢élénk szinli marvanyt utdnzo diszitéfestés talalhato,
mig a faragott részeken, ratétfaragvanyokon ¢és kereteken
fémszinezés.

Az Udvarhelyhez kozeli tibodi romai katolikus temp-
lomban (korabban temetdkapolna) egy 1764-bol valo,
Sarlos Boldogasszony tiszteletére emelt fooltar talalhato.
A koézelmultban restauralt oltar szerkezete, diszitése és
festése teljesen megegyezik a székelyudvarhelyi ferences
templom els6 négy mellékoltaraval.

Szoszék-egyiittes, papi szék

A diszes kiképzésii szoszék-egylittes 1745-ben késziilt.
A szdszékkosar mellvédjén a négy evangélista festett
képe lathatd, melyek az 1928-as atfestések alkalmaval ké-
sziiltek. A szoszék-bejarat mellvédjének harom tablajaba
¢s a szoszékkosar 6tddik kartusaba is alakos abrazoldsok
késziiltek hajdan, melyeket a késObbi mazolasok alkal-
maval eltakartak. A kosar 20. szazadi, négy evangélistat
bemutat6 képe alatt ott lapul egy korabbi festés, mely va-
l6sziniileg ugyancsak az evangélistakat abrazolja.

A szentély jobb oldalan egy haromiiléses, baldachinos
papiszék talalhatd. A féparkany tetején a J6 Pasztor szob-
rat lathatjuk, diszes faragvanyokkal, vazakkal 6vezve.

A templom asztalosmunkdi

Szerencsésen fonnmaradt a templom néhany eredeti nyi-
laszardja. A szentély négy oratorium-ablaka, a toronyfel-
jaré ajtoszarnya, az orgonakarzat két ajtdszarnya, valamint
a szentély két ajtaja a 18. szdzad termékei. A keretbeté-
tes szerkezetil, profillécekkel diszitett, két fiiles mezdre
tagolt ajtolapokat igényes vasalatokkal lattak el. Figye-
lemre mélto a keretek sarokillesztése, mely oltaroknal al-
kalmazott, archaikus vonasokat Oriz. A puhafabol késziilt
ajtoszarnyakat hajdan festették, értékesebb fak, gyokér-
furnérok rajzolatat, szinét imitalva. A kozelmultban tobb
ajtoszarnyrol eltavolitasra keriiltek a késobbi korok szeré-
nyebb kiviteld, egyszinii atfestései, mazolasai.

A sekrestye butorzata igényes 18. szdzadi asztalos-
munka, melynek el6képeként a szamosujvari ferences
kolostor miialkotasai szolgalhattak. Noha ez utdbbinal
mives intarziamunkat lathatunk diofa, tiszafa berakassal,
a székelyudvarhelyi szekrények ajtdinal, fiokjainal, for-
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gathaté sarok-tabernakulumanal floderfestéssel sugalltak
e nemes fak rajzolatat, szinét.

A rendhazban szamos mas mualkotast, szobrot, fest-
ményt, oltartéredéket Oriznek, melyek kultartorténeti
értéke jelentds. A kapolnaban egy Maria kegykép-ma-
solat talalhato, diszes keretezésben, mely nagyon kozel
all a romai Santa Maria Maggiore templom Havas Bol-
dogasszony kegyképéhez. A kegykép masolatat lathatjuk
a kolozsvari ferences templom f6oltaran, valamint a mik-
hazi ferences kolostor egyik mellékoltaran. A kolostorban
egy Gyozedelmes Mariat abrazolod faszobrot is Oriznek.
A kolostor emeleti folyosojan egy ostorozott Krisztus- és
egy Szent Ferenc-kép talalhato.

Allapotleiras

A 20. szazad végére a ferences rend visszakapta jogos tu-
lajdonat és hozzékezdhetett a tobb évtizede elhanyagolt
épiiletegyiittes helyreallitasahoz. A templom épitészeti
helyreallitasat, javitasat kovetden sor keriilt a faberende-
z€s kutatasara, allapotfelmérésére, a restauralasi terv el-
készitésére €s a helyreallitas megkezdésére.

A templom faberendezése, allapotat tekintve, kdze-
pesnek mondhat6. Annak ellenére, hogy t6bbszor, tob-
bé-kevésbé sikeresen javitottak, atfestették, anyagaban és
festésében sokat megdriztek az egységes, igényes barokk
berendezésbol.

Nagyobb szerkezeti kéarosodasok, hidnyok, cserék
nem jellemzik a berendezést. Taldn a legjelentésebb
beavatkozas az fooltar szentséghdzan tortént valamikor
a 20. szazad legelején (7. kép). Az ivesen el6hajlo, for-
gathat6 tabernakulumot magaba foglal6 épitményt meg-
csonkitottak, a forgathatd részt eltavolitottak és egyszeri
ajtokkal lattak el. A fOoltar esetében jelentds biologiai
kérosodasok csak az oltar alépitményén azonosithatok.
Az id6k folyaman a talapzat sok nedvességet kaphatott,
ennek kovetkeztében a labazati rész, a dobozszerkezet
also, vizszintes elemei rovarkarosodottak.

7. kép. Az oltarasztal és az atalakitott tabernakulum, a helyreal-
litott, eredeti szinvildggal.



8. kép. Kutato ablak a fooltar
labazati részén. Az eredeti fehér
réteget négy késoébbi atfestés
réteg boritja.

9. kép. Feltarasi proba Maria
szoborfiilkéjén. Az eredeti,
eziistre felhordott z6ld lazart
otrétegli atfestés boritja.

A legjelentésebb beavatkozas a festett feliileten tor-
tént, melyet tobb izben atfestettek. A koronkénti atfesté-
sek nem egységesen boritottak a teljes feliiletet. Altalano-
san harom-négy réteg atfestéssel szamolhattunk. Az oltar
labazati részén az eredeti piros marvanyozason, illetve
fehér festésen négy atfestés réteg volt, melyek szerényebb,
fehér atfestések a késobbi korokbol (8. kép). Maria ives
szoborfiilkéjébe az eziistlapra szines lazurokkal nagyon
mutatés kagylomotivumot festettek, melyet 6t izben
atfestettek (9. kép). Az 6t also, ember nagysagu szobornal
az eredeti, igényes, 18. szazadi festést harom (10. kép),
mig az oromzati Szentharomsag kompozicié alakjait két,
illetve harom rétegben festették at. Az aranylappal boritott
faragvanyok esetében is hasonldan tobb atfestési réteggel
szamolhattunk. Az oromzat hatlapjan a dicsfénykoszoruk
mellett az elsé atfestési rétegen talalt 1830-as években
késziilt ceruzafelirat alapjan feltételezziik, hogy az els6
atfestés mar ez eldtt megtortént. A szoborfiilkébe rejtett
papirocska alapjan jelentés munkalatra keriilt sor 1898-
ban, melyet Imrecska és Szant6 aranyozok €s szobraszok
végeztek. Nekik tulajdonitjuk az oltar sajatos, a 19. és 20.
szazad forduldjara jellemzo atfestés rétegét. Szintén egy
ceruzairas jelzi, hogy a harmadik atfestés réteg mar 1945-
ben fedte az oltart. Osszességében megallapithato, hogy
az atfestési rétegek nem képviseltek kiilonos torténeti,
mivészettorténeti értéket (11-14. kép).

Az oltar restauralasa

A restauralas altalanos, tobbnyire a restaurator-szakma-
ban jol ismert munkafolyamatokkal, modszerekkel és
anyagokkal tortént, ezért ezt a folyamatot csupan néhany
mondat erejéig ismertetjiik nagyon vazlatosan, majd egy-
par részletre, észrevételre tériink ki, melyek — vélemé-
nylink szerint — tanulsagosak.

A kutatést, probafeltarasokat, probatisztitasokat kove-
tden Osszeallitottuk a restauralasi tervet a hatdsagi enge-
délyeztetés végett, majd sor keriilt az oltar részleges
bontasara. Az asztalos-szerkezet a helyén maradt, a szob-
rok, a ratétfaragvanyok és Maria kozponti szekrénye

10. kép. Szent Péter arca a fel-
taras folyamataban. 1. Az ere-
deti, 18. szazadi réteg. 2—4.
atfestési rétegek.

11-13. kép. Puttofejek az orom-
zati Szentharomsag kompoziciot
koriilvevé felhékoszorabol.
Félig feltart allapot. Baloldalon
az eredeti, 18. szazadi réteg,
jobboldal a 20. szazadi igény-
telen atfestés. A szarnyakon az
eredeti, 18. szdzadi aranyozas
lathato.

14. kép. A Maria feje folott
koronat tart6, baloldali angyalka,
félbetisztitott allapotban.

kiemelésre keriiltek. A legnagyobb feladatot a feltarasi
munkalatok jelentették, melyeket részben mechaniku-
san, masrészt vegyszeres Uton végeztiink. A fert6tlenitési
folyamatot kovetden szerkezeti megerdsités és kisebb
plasztikai kiegészitések elvégzése kovetkezett. Tekintet-
tel arra, hogy az oltar felépitésben, diszitésben és — nem
utols6 sorban — festésben igencsak jol és nagymérték-
ben megdrizte a 18. szazadi allapotot, sok kiegészitésre,
retusra nem volt sziikség (15-16. kép).

A feltarasi munkalatok az oltar teljes festését érintet-
ték. Mint mar korabban emlitettiik, tobbrétegli atfestés
boritotta az egész feliiletet. Mivel az atfestési rétegek nem
képviseltek miivészettorténeti értéket, ezért egyértelmiien
azok eltavolitdsa mellett dontottiink. Aranylag konnyii
feladatot jelentett a marvanyozott diszitéfestéssel boritott
részek feltarasa. A tobbrétegii, tobbnyire olaj kdtdanyaga
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"s, 4 j 3
15. kép. Részlet a Maria-szoborrol és kornyezetérdl a restauralas
elétt.

atfestéseket meleg leveg6 segitségével, mechanikus Gton
tavolitottuk el. Kis késziilékkel, melyen pontosan allit-
haté a hémérséklet és a kidramlo levegd mennyisége,
és a tisztitando6 feliilet korlatozhatd egy vagy akar fél
négyzetcentiméternyi feliiletre, a marvanyozott diszit6-
festés jol feltarhato volt. A hd hatasara, a marvanyozott
feliiletre felhordott, enyhén megsargult, vastag véddbe-
vonat, lakkréteg lagyult meg leghamarabb és konnyen
lehdmozhatova valt valamennyi atfestési réteggel egyiitt
(17. kép). Hangsulyozni szeretnénk, hogy a feliilet nem
forrésodott at, mivel a tisztitas egyszerre kis feliiletre
terjedt ki, a melegités ideje és mértéke a késziilékkel jol
szabalyozhatd. Tudott, hogy a magas homérséklet karos
hatast fejthet ki a kdtdanyagokra, szerves bevonatokra
vagy akar a hordozora, &m Osszehasonlitva a vegyszeres
eljarasokkal, ez a modszer eredményezte a legszebb felii-
letet, a legkevesebb sériiléssel. A feltaras utan 95-98%-
ban megmaradt az eredeti festékréteg és csak kis hibakat,
sériiléseket kellett retusélni.

Az oltar fémszinezésének jelentés részét eziistlap
bevonat képezte. A boluszrétegre folhordott eziist lapo-

16. kép. Részlet a Maria-szoborrol és kornyezetésrol a restauralas
utan. A retusalt feliilet aranya 1% alatt van.
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17. kép. A Maria-szobor piros marvanyozassal diszitett talapzata.
Mechanikus feltaras ho-1égfavoval. A meglagyult felsé rétegek az
eredeti rétegre felhordott bevonat szintjén szépen elvalnak.

18. kép. Eziistre felhordott
vords lazar. Az oromzat
térdepld angyalanak kontose
a feltaras folyamataban.

Y 19. kép. Szent Istvan alakja
L a restauralas elott.

20. kép. Részlet Szent

Istvan alakjarol a restauralast
kovetden. A palast bels6 oldalat
eziistre felhordott sarga lazur
disziti, a parnan és a kaba-

ton két kiilonbdz6 z6ld lazur
maradt fenn, a palast csatjanak
ékkove voros, az ovesat ékkove
kék lazarszinekben pompazik.

kat poliroztak, majd szines lazurokkal boritottak (18-20.
kép). A pigmentekben vagy szinezékekben szegény, attet-
sz0 bevonat vagy lakkréteg a feliiletnek nemesebb, fémes



« 21. kép. Az oromzat térdepld
angyalalakjanak voros lazarral,
gazdag arnyalatokkal megfestett
kontose. Helyreallitas utani

| éllapot.

jelleget adott. Ezeknek az eziistozott feliileteknek a tisz-
titasa, véleményiik szerint, az egyik legnehezebb feladat.
Az eziist réteg a kén hatdsara korrodalodik, eldszor eny-
hén sargul, majd barnul, mig végiil egészen fekete szint
o6lt. Amennyiben egy karosodott, toredékes eziist réteggel
van dolgunk, ennek a beazonositasa dnmagéaban is kony-
nyen félrevezetd lehet. A feltaras szempontjabol nagyobb
probléma ezen a valtozo eziist feliileten 1év6 szines lazur-
rétegnek a megérzése. A magyardzat talan abban rejlik,
hogy a polirozott fém feliiletére gyenge erdvel kotddik
a szines lakk, és mechanikus beavatkozas esetén a leg-
gyengébb pont e két réteg kozott talalhatd. Vegyszeres
feltaras, tisztitds esetén is legtobbszor az eziist feliiletén
valnak el a rétegek, és egy fényes eziist feliiletet nyeriink,
mely nagyon latvanyos, de kdszond viszonyban sincs az
eredeti megjelenéssel. Szamos restauralt targynal, szobor-
nal és oltarnal lathattuk, hogy a hajdani laztrozott felii-
letekre teljes rekonstrukcid késziilt, azzal az indoklassal,
hogy a laztrréteget nem lehet feltdrni, de még inkabb,
a retusalasa lehetetlen. Ez az ut veszélyes, hisz egy kis
mintafeliilet vagy szigetecske alapjan késziilt, nagy felii-
letre kiterjedd rekonstrukcidonak a hitelessége megkérdo-
jelezhetd, mivel ezek a lazirok nem homogén bevonatok.
A tanulmany targyat képezo oltaron példaul az oromzati
adoral6 angyalok voroses lazarrétege festdien valtozik az
angyalok kontosén (21. kép). Vannak részek, ahol egé-
szen tomény, pirosas jellegli, mashol egészen vékony,
sargasba hajlo arnyalatot mutat. A képir6 festett a szines
lazarral és nem egységesen kiszinezte az eziist feliiletet.
Még szebb részletet tartunk fol a Maria-szobor fiilkéjé-
ben, ahol az eziistre szines laztirokkal egy nagy kagy-
l6-motivumot és drapériat festett. Maria kontdsét hason-
loan eziist rétegre festett szines viragokkal, levelekkel
diszitette a mester (22-23. kép). A lazurok készitésére €s
felhordasi modozataira jelen rovid tanulmanyban nem
térliink ki, mivel az ISIS-fiizetek hasabjain a kozelmult-
ban egy ennek szentelt tanulméanyt olvashattunk®, mely
ismertet szamos receptes konyvben follelhetd lazarozasi

5 Tovissi 2015. pp. 20-29.

2. (Y 23.

5

22. kép. Részlet a Maria-szoborrol félig feltart allapotban.
23. kép. Részlet a Maria-szoborrdl a restauralas utan. Az eredeti
festékréteg 95-98%-ban fennmaradt.

technikat és anyaghasznalatot. A székelyudvarhelyi oltar
esetében a feltaras tobb 1épésben tortént, rétegrél-rétegre
haladva lefelé, kiilonb6z6é modszerekkel és anyaghasz-
nalattal. A szines lazir feliiletén 1évé elsé atfestési réteg
eltavolitasara, szdmos feltarasi probalkozast kdvetden,
a legjobbnak a tomény (32%-0s) ammonium-hidroxidos
(NH,OH) tisztitas bizonyult. Apranként haladva, kis feli-
leten (kb. fél négyzetcentiméter), rovid vegyszerezés utan
— mondhatni — azonnal szarazra visszatoroltik a feliiletet.
Ezt t6bbszor megismételve, szép lassan el lehetett véko-
nyitani, sorvasztani az atfestési réteget. Arra torekedtiink,
hogy a feliilet folyamatosan széraz legyen, és a repedés-
halon keresztiil ne keriiljon be vegyszer a mélyebb rétegek
kozé, mivel a vékony lazurréteg nagyon érzékeny. Mas
festett feliiletekkel szemben, amelyek sokszor ardnylag
jol birjak a kiilonbdzo vegyszeres tisztitasokat, az eziistre
felhordott laztrrétegek nagyon érzékenyek, és majdnem
minden vegyszerre elvalnak az eziist alaptol. Tehat azt
probaljuk hangsulyozni, hogy a feltaras folyaman nem-
csak a vegyszer Osszetétele, hanem annak az alkalmazasi
madja is igencsak fontos.

A feltarasokat kovetden kicsit ellentmondésos, vagy
inkabb szokatlan szinvilag mutatkozott a f&oltaron.
Az asztalos-szerkezet jelentds részén fehér alapszin, mig
az oszlopok és a labazat alsd felén piros marvanyfestés
keriilt napvildgra. Az oltarasztal ¢és a rajta 1évo szentség-
haz vilagoskék. Mindehhez az oltarépitményen hangsu-
lyos kék és zold lazurrétegek tarsulnak, gazdagon aranyo-
zott faragvanyokkal. Ha a mai izlésvilagunk szerint egy
kicsit talzottan valtozatos és szokatlan is a szinpompa,
bizonyara a barokk esetenként tulfiitott gazdagsagaba,
szinpadias megjelenésébe jol illeszkedik.

Az eddigiek soran szot ejtettiink tobb tipusu feliilet-
1rol, diszitésrdl és feltarasi modszerrdl. Ugyanakkor sziik-
séges megemlitenilink azt is, hogy az aranyozasok eseté-
ben nem minden részleten tartuk fel az eredeti feliiletet
(24-25. kép). A piros marvanyutanzattal diszitett oszlopok
fejezetét és egyes attort faragvanyokat ugy festettek at az
1898-as beavatkozas soran, hogy a diszek kidomborodo
részeire fény-aranyat, a kornyez6 feliiletekre pedig matt
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24. ) ;
24. kép. Pajzsdisz a féoltar kdzponti fiilkéjének jobbjarol,
a kutatoablakokkal. A diszt négyrétegii atfestés boritja. Az aranyo-
zott feliileteken részben a sotétvords boluszra felhordott 19. szazad
végi aranyozas, masrészt az igénytelenebb, kés6bbi, elszinez6dott
bronzporos atfestések lathatok.

25. kép. A pajzsdisz a restauralast kdvetéen. Az aranyozott
feliileteken részben a feltart 18. szazadi fényarany, masrészt (a
sz€1s6 bogyos diszitésen) a 19. szazad végérdl szarmazo, a restau-
ralas soran meg6rzott fényarany lathato.

aranyat hordtak fel. A fényarany felhordasa eldtt az ere-
deti aranyozas feliiletét durvan megfaragtak, megcsiszol-
tak, majd masfél-két mm vastagon lealapoztak, erre keriilt
a sOtétebb vords bolusz és a késébb szépen felfényezett
aranyfiist. A feliilet érdesitése soran okozott sériilések
¢és az alapozas nyomai né¢hol még a kornyez0 részekre is
kiterjednek, rafutnak (26. kép). Az aranyozdkat ez nem
zavarta, mivel ezeket a feliileteket matt arannyal boritot-
tak. Az emlitett beavatkozas utan, az oltaron még tobb
izben végeztek javitast, felgjitast. A jo mindségl, szép
patindju, fényarany feliileteket nem festették at. A kor-
nyezd matt arany feliileteket viszont tobb rétegben bori-
tottak igénytelenebb, elszinezddott, bronzporos atfestési
rétegek. A helyreallitds soran ez utdbbi bronzporos fes-
tések eltavolitisa mellett dontottiink, feltarva az alattuk
fennmaradt 18. szazadi fényaranyat. A 19. szazad végi
fényarany eltavolitdsa soran — mely technikailag is nehe-
zen kivitelezhetd — az eredmény egy toredékes, sértett
eredeti feliilet lett volna, melyért fel kellett volna aldozni
egy jo megtartasu, szép feliiletli aranyozast, majd helyette
egy gyakorlatilag ugyanolyan rekonstrukcios festést
késziteni. Mindezeket mérlegelve, az 1898-ban késziilt
fényarany feliiletek megtartasa mellett dontottiink.

26. kep. Egy
faragvany részlete.
1. sériilt eredeti
fényarany feliilet.

2. Az 1898-as atfes-
tésnek tulajdonitott
fényarany réteg.

3. haromrétegli matt
arany ¢és bronzporos
atfestés.
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27. kép. Az Atya arca a feltaras folyamataban. 1a. eredeti, 18. sza-
zadi réteg. 1b. az eredeti festés patindja, szennyezddése. 2a. elsd
atfestés réteg. 2b. elsé atfestés réteg patinaja, szennyezett feliilete.
3. masodik atfestés réteg.

28. kép. Tanufolt Szent Laszlo kiraly palastjanak belsé oldalan, az
eziistozott, sarga lazurral szinezett feliileten.

A patinaréteg beazonositasa, megdrzése nagyon fontos
feladat a festékréteg-kutatasok és feltarasok soran (27. kép).
A patina sz6 igencsak sok mindent magaba foglal. A teljes-
ség igényére vald torekvés nélkiil, csak a legfontosabbak-
bol emeliink ki néhanyat: részben lerakodott, rarakodott,
erdsebben kotédd szennyezddés; sok esetben zsirosabb
jellegét a gyertya- és olajégetésnek koszonheti. Szarmaz-
hat tapintasbol, kézzel valé simogatasbol, de a tobbszori,
tobbé-kevésbé szakszerii takaritds is befolyasolja, nem
beszélve az visszamaradt tisztitoszerek maradvanyairdl.
Nem utolsé sorban egy adott festékréteg vagy bevonat
réteges Oregedése is eredményezheti, mivel a réteg felsd
fele jobban ki van téve a kdrnyezeti hatasoknak, és erételje-
sebben Oregszik. E felsoroltakbol szamunkra az a legfonto-
sabb, hogy a patinaréteg a tisztitaskor elvalaszto rétegként
mikodik. Pontos beazonositasa és megismerése, mond-
hatni, elengedhetetlen a szakszerii feltarasnal. Az a szeren-
csés, ha a feltarasra szant festékrétegnél a patinaréteg meg-
Orzésre keriil, illetve, amennyiben zavard, elvékonyitasra
vagy finom tisztitasra, melldzve a teljes eltavolitast, a nyers
festés felszinre hozatalat. Sok informaciot is rejthet, néha
tajékoztathat arrdl, hogy mennyi ideig volt ,,hasznalatban”
egy adott szinvildg, milyenek voltak a koriilmények, stb.
Az oltar esetében a szobrok testszineinél szépen fonnma-
radtak a kiilonboz6 rétegek patindi, tobbé-kevésbé szeny-
nyezett felliletei.

A restauralds soran nagyon fontos és hasznos érin-
tetlen tanufoltok megérzése (28. kép). Az utdbbi idében
egyre jobban hajlunk minél tobb tanufolt meghagya-
sara, valamennyi tipusu feliiletnél. Ezek bizonyithatjak
a munka hitelességét, a feltaras szakszertiségét. Ugyanak-
kor nagyon sok informaciot megériznek az utokor kutatoi,
restauratorai szamara az atfestési rétegekrél, kiillonbozo
korok izlésérdl, szinvilagarol. Segithetnek berendezési



29. kép. Maria arca. Feltart, retusalt, kész allapot.
30. kép. Maria arca. Retusalt, kész allapot. UV-lumineszcens
felvétel.

targyak azonositasaban, egy egyiittesen beliil vald 6ssze-
tartozasuk igazoldsdban. Sokszor halljuk azt a népszeri
és elterjedt megjegyzést, hogy a dokumentacidban benne
vannak az informaciok. Viszont, ha figyelembe vessziik,
hogy csak az elmult 100 esztend6ben, de még napjaink-
ban is, miként alakulnak at és valtoznak intézmények,
miemlék-tulajdonosok, levéltarak és kiillonbozo Orzési
helyek, igencsak elbizonytalanodunk a restauratori doku-
mentaciok sorsat illetéen. A tanufoltok a targyon hagyott
dokumentaciok. Helyiiket jol kell megvalasztani, hogy
valamennyi réteg jelen legyen, értékelheté modon, arany-
lag jo allapotban. Attol sem kell megriadni, ha az 6sszkép
érdekében sziikségszerli a tobbrétegli tanufoltok feliile-
tét visszafogott retussal beilleszteni kdrnyezetiikbe, hogy
ne legyenek kirivoak. Nem a restaurdtori tudast vagy
beavatkozast hivatottak hangsilyozni, hanem az avatott
szem vagy a jovObeni kutatd, restaurator szamara kell az
informacidt tovabb vigyék. A retusalt tantfoltot is megta-
lalja a jovObeni kutato, szakember, és igencsak fog oriilni
a szamara is fenntartott lehetdségnek. Az udvarhelyi olta-
ron tobb tucat tanufoltot hagytunk, a latvanyban hangsu-
lyosakat, zavardkat a kdrnyezethez illeszkedve retusaltuk.

Egy utols6 gondolat erejéig az UV-lumineszcens fel-
vételek fontossagara hivjuk fel a figyelmet. A régi, és vala-
mennyi szakember szamara jol ismert modszert, altalaban
a kutatasnal, a kiilonbozéképpen megoregedett lakkok,

bevonatok azonositdsanal, kiilonb6zé pigmentek vizs-
galatanal, a tisztitasi folyamatnal és még szamos helyen
alkalmazzak. Azzal a gondolattal bévitenénk a felsoro-
last, hogy mennyire fontos a kész, kiegészitett, retusalt
allapotrol készitett UV-lumineszcens felvétel. Ezzel lehet
vallatni a targyat (és a restauratort), mérlegelni a beavat-
kozas mértékét, jogosultsagat, hitelességét (29-30. kép).
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Az erdélyi torténeti tivegablakok tulélésének esélyeirdl

Mester Eva

Torténeti attekintés

Minden miitargy annyit ér — esztétikai és anyagi vonatko-
zasban —amennyit meg tudunk 6rizni beléle az utdkornak.
Vannak olyan miitargyaink, melyek értéke nem pénzzel,
hanem kimagaslo torténeti €s eszmei jelentéséggel mérhe-
td. Ebbe a csoportba tartoznak az egyszerii, geometrikus
mintazatl, diszités nélkiili iivegablakok is. A torténelmi
Magyarorszag kozépkori ablakair6l — melyek kozott vol-
tak diszes tivegfestmények — irdsos forrasokbol, korabeli
szdmadaskonyvekbdl értesiilhetiink. Ezek a haborus pusz-
titasok kovetkeztében nemcsak a nagy székesegyhazak-
bol, de a kisebb vidéki templomokbdl, a kiralyi palotak-
bol és a vidéki varkastélyokbol is nyomtalanul eltintek.
A régészeti leletek toredékes emlékanyaga a kutatoknak
sziik kereteken beliili tdjékozodast és Osszehasonlitast
tesz lehetdvé. A reneszansz kortol fokozatosan fogyatko-
zott az igény az livegfestmények irant. A késOreneszansz
¢és a barokk tuldiszitett belsd terei — a kupoldkban az il-
luzionista égbolttal €s a szentek seregével, a mozgalmas
falképekkel, az aranyozott oltarok szomszédsagaban mar
nem igényelték a szines ablakokat. Fokozatosan fakulnak
a szinek, egészen halvanyak lesznek a tonusok, a minta-
zatok leegyszeriisddnek. A mindenkori épitészeti kdrnye-
zet, a kordivat hatarozta meg — hol, mire volt sziikség.
Az ablaknyilasok befedésérél, a hideg elzarasarol és
a fény bejutdsarél minden idében gondoskodni kellett.
A varoshazakban, varkastélyokban, lakoépiiletekben
a marhahoélyagos lefedést a 15. szazadtol kezdve lassan
felvaltotta az iiveg.! Az egyes tablakat kisebb egységek-
bdl, pl. — tanyériivegbdl (Butzenscheibe) vagy sikiivegbdl
egyarant eldallithattak. Az iivegelemeket mobil — kive-
hetd ¢és visszahelyezhetd fakeretekbe épitették. Ahol
a nyilaszarokat egységesitették az ablaktablakat tobb
épiiletben is hasznalhattdk — a kiilon erre a célra készi-
tett rekeszes ladakban egyik épiiletbdl a masikba szallit-
hattak, a tulajdonos igényeinek megfelelden. A torékeny,
olykor fesziiltséges, fuvassal eldallitott sikiiveg lapokbdl
nehezebb volt ablakszarnyakat késziteni. Konnyebb volt
a nagyobb darabokat sablonok alapjan kisebb, geometri-
kus elemekre szabni, melyekbdl az egyes ablakrészeket
Ossze tudtak épiteni. Ezekben az id6kben még nem all-
tak rendelkezésre olyan nagyobb méretii és megfeleld
falvastagsag, jO mindségli iiveglapok, melyek hosz-
szabb idére alkalmasak lettek volna teljes ablakfeliiletek
belivegezésére, ezért szerte Eurdpaban az osztott felillet

I H. Gyiirky 1998.
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1. kép. Az pannonhalmi apatsagi templom restauralasi latvany-
terve 1865-bdl id. Storno Ferenctdl.

a jellemz6. Az alapformak a Karpat-medencében is leg-
gyakrabban a rombusz, a méhsejt, a téglalap. Ezeket az
egyenes vonalakkal hatarolt elemeket magas ontartalma,
merev sinekkel épitették dssze — azonos formakbol, vagy
az alapmotivumok varialasaval létrehozott egyszerti min-
tazatok szerint — igy a kor elemekbdl megépitett ablak-
szarnyakhoz hasonldéan ezek is nagyon tartdés darabok
lettek. A tanyériiveg elemeket hajlékony olomsinekkel
foglaltak egymashoz, melyek kivaloan alkalmasak voltak
ives (kor) és egyenes vonalban végzddo elemek kombina-
cidjaval osszeallitott feliiletek pontos Osszeépitésére, de
a magas 6lomtartalom miatt ezek a feliiletek konnyebben
vetemedtek. Az iiveges mesterséget vidéken is lehetett
mivelni. Az ablakok javitasat a vandor livegesek (vitri-



2. keép.

A nagy korablak és
a harom landzsaab-
lak méretaranyos
terveit id. Stornd
Ferenc készitette
Sopronban 1869-
ben.

par, Glaser)’ id6r6l-idére elvégezték. A sériilékeny huta-
6lmot tekercsekben konnyen magukkal vihették. Minden
hutéban, livegesiirben més-mas tulajdonsagokkal rendel-
kezd tivegtermékeket allitottak eld, mert az iiveg mind-
ségét az olvasztasnal hasznalt alapanyagok Osszetétele
dontéen befolyasolta. A legfontosabb komponens ezek
kozil a homok volt, melyet a stlya miatt legtobbszor
a kozeli homokbanyakbol szallitottak. A legtobb homok
kiilonféle fémoxidokkal szennyezett, ezek mértéke eltéro,
ennek ardnyaban mddositottak az iveg alapvetd tulajdon-
sagait, igy az atlatszosagot, a szinek tisztasagat és az id6-
tallosagot.” A nanotechnoldgiai vizsgalatok segitségével
pontosan meg lehet allapitani az livegolvasztasnal hasz-
nalt homok 0Gsszetevéit, és ebbdl kovetkeztetni lehet az
egykori homokbdnya helyére. Osszehasonlitd vizsgala-
tokkal kovetkeztetni lehet az liveg eldallitdsanak idejére
és helyére. Ugyanigy a fémsinek is meghatarozé adathor-
dozdk, mivel ezeket az egyes mithelyek maguk allitottak
el —az 6lom, 6n és a forrasztéanyagok Osszetétele egyedi
jellemzdéket mutatnak. Az adatok dsszegezve kirajzolhat-
jék az egyes teriileteken miikodo liveges mithelyek jelleg-
zetes vonasait, az egykori ablakok készitési helyét.

A 19. szazad és a kozelmult szemlélet-valtozasanak
kovetkezményei

A Karpat-medence kozépsd részein a 19. szazad maso-
dik felében ezeket az egyszerli geometrikus osztasu abla-
kokat a historizmus ¢és az eklektika kordban — az eurdpai
kordivatnak megfelelden sok helyen narrativ iivegfestmé-
nyekre cserélték a katolikus templomokban, a Partium-
ban ¢és Erdélyben is. A reformegyhéazak gyiilekezeteinek
egyszeri megjelenésti, diszités nélkiili — gyakran roman

2 H. Gyiirky 1998.
3 Mester E. 1997.

kori alapokkal és falazatokkal rendelkezd templomaiban
ragaszkodtak a szintelen iivegbdl, geometrikus mintazat-
tal késziilt ablakokhoz, ahol ezek — az eredeti fémsinek-
kel, a régi fakeretekben — hosszu évszazadokon keresztiil
szolgaltak és védték a hiveket a hideg és az esd ellen —
értékes informacidkat hordozva az eldz6 korok technikai
megoldésairdl, mesterembereinek felkésziiltségérdl. Ezek
a templomi tartozékok tilélték a reformkort, a vilaghabo-
rukat, az azokat kovetd sziikds évtizedeket, valamint az
ideoldgiai valtozasokat.

A rendszervaltas és az Eurdpai Unidhoz valo csatlako-
z4as 1j gondolkodasmodot és 1j igényeket hozott, ami fel-
gyorsitotta az eseményeket. Az épiiletek helyreallitasara
valo torekvés el6bb sziiletett meg, mint ahogy a szak-
emberek kinevelése megtorténhetett volna. Az Erdélyben
kibontakoz6 miemlékvédelmi forumok ezt a hidnyt igye-
keztek potolni. A siirgetd épitészeti problémak a nagy-
mértékl allagromlas felszdmoldsa mellett rairanyitottak
a figyelmet az épiiletdiszitmények megdrzésének fontos-
sagara is. Lassan elindult a miiemlékvédelmi szakmér-
nok-képzés, melyhez igyekezett felzadrkozni a restaura-
torok képzése. A festett fakazettds mennyezetek, énekes
karzatok, a szoszékkoronak, a stallumok és padok, vagy
a vakolat alol akar tobb rétegben is elékeriilt kdzépkori
falfestmények a nemzetkdzi elvarasok figyelembevé-
telével keriiltek konzervalasra, restauralasra, teljeskorii
helyreallitasra. A tobb szaz éves, vetemedett, itt-ott hia-
nyokkal kiiszkodo, diszitetlen tivegablakok értékét csak
kevesen ismerték fel — még a miiemlékvédelmi helyrealli-
tasban résztvevo épitészek koziil sem mindenki — megtar-
tasuk fontossagara csak kevesen hivtik fel a figyelmet.*
A rendszervaltas idején — 1990-ben szinte minden tele-
plilésen megvoltak még a régi, templomi livegablakok.
Napjainkban ezeknek csak toredékét lehet fellelni — alta-
laban azokon a helyeken, ahol a helyreallitas még varat
magara. Halaszthatatlan, siirget6 feladat, hogy a szakem-
berek a torténeti egyhazak vezetdivel, a helyi lelkészekkel
kozosen gondolkodva a templomok értékeit megmentsék.
Egylittmlikodésiik hatékonysagan mulik, milyen esély-
lyel tudjuk az erdélyi torténeti iivegablakokat megdrizni
a jovo nemzedékeinek — a meglévdket hitelesen restau-
ralni — megtartva eredeti anyagaikat és beépitési modju-
kat — a hidnyzokat hogyan tudjuk potolni, rekonstrudlni az
analog példak alapjan.

A kordivat kovetésének hatasai a torténeti
iivegablakokra

Ma még nem lehet megjosolni a talélés esélyeit. Ha a ro-
maniai rendszervaltas ota eltelt idészak — 25 év — torté-
néseit Osszevetjiik a megeldzd 300, esetleg 400 év alatt
bekovetkezett valtozasokkal az értékvesztés oridsi. A kor-
divat kovetésének legtobbszor a régi, sajatos jegyeket
hordozé ablakokok esnek aldozatul. Nemcsak Erdélyben
¢és a Partiumban cserélhetik le dokumentalas nélkiil tor-

4 Mester 1994.
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3. kép. A apatsagi templom mai semlegesitett belso tere, a ,,meg-
vakitott” ablakkal. Mar a baldachint is elbontottak.

téneti ablakainkat, de ez az anyaorszagban is kovetkez-
mények nélkiil megtorténhet. Ahol egészen a kozelmultig
biiszkék lehettiink eredményeinkre, napjainkban tanti
vagyunk olyan valtoztatasoknak, amelyek ellen az egész
miemlékes szakma joggal tiltakozik — mindhidba. Bizo-
nyos esetekben felelds gazdasagi, politikai, egyhazi veze-
tok — megfeleld tudas és tajékozottsag hidnyaban hoznak
olyan Iényeges dontéseket, melyek nincsenek 0sszhang-
ban az egyes mitargyak miivészeti, torténeti, gazdasagi
értekével. Intézkedéseikkel feliilirhatjdk a nemzetkdzi
ajanlasokat és elvarasokat. Ilyenkor nem csak az adott
mitargy, mitargy-egylittes sériilhet — esetleg meg is sem-
misill — de az épitészeti kornyezet is kiiiresedik, idegen
jelentést kaphat. A miiemlékekben és mitargyakban testet
0lté nemzeti értékeink elherdalasara nem adhat felmen-
tést semmilyen hivatkozas — a kiilfoldi rossz példak, de
a kordivatot mereven diktalo, hidnyos felkésziiltségli épi-
tészek ellentmondast nem tiré dnmegvalositd torekvései
sem. Az elmult évek egyik nagy vitat kivalté miiemlék-at-
épitd eseményét mutatjuk be az livegablakok talélésének
aspektusabol az alabbi sorokban. gy taldn érthetébbé val-
hat, a Karpat-medence szerényebb templomainak diszi-
tetlen ablakait miért pusztithattak el az elmult évtizedek
templomfelqjitasi hulldmai.

A nagymultt, 6si Pannonhalmi Bencés Foapatsagot
nemzeti torténelmiink, épitészeti, iparmiivészeti droksé-
giink szerves részeként tartja szamon a szakirodalom ¢és
a kozvélemény. Torténelmiink viharos évszazadai utani
megujitasa — nagyszabasu kiépitése a 19. szazad els6 évti-
zedeire esett, amikor mar megvolt a kelld felkésziiltség,
a gazdasagi és technikai hattér a hazai egyhazi épitészeti
hagyaték helyreallitasara. Késobb, a historizmus idején
a korban megszokott médon — az architektonikusan meg-
ujult épiiletet egységes tematika alapjan, hatarozott iko-
nografiai program alapjan falképekkel és szines tivegab-
lakokkal tették harmonikus egésszé (1. kép).

A templomba betér6 tekintetét a szentély felé vezették
a falképek, a posztamensen all6 diszes baldachinos oltar
mogott a templom szimmetria tengelyének végpontjan
felragyog6 impozans iivegfestmény, amely az egész belsd
tér hangulatat meghatarozta. A szentély hatalmas korab-
laka az apatsagi templom névadd szentjét a magyar vonat-
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kozasu — Szombathelyen sziiletett Szent Martont diszes
ornatusban jelenitette meg. Magyarorszagon a piispok-
szent kultusza mindig is jelentds volt (2. kép).

A nagy szakértelemmel elkészitett livegfestmény vete-
medés és festéklepergés nélkiil csaknem masfél évszaza-
don keresztiil meghatarozo6 diszitménye volt a templom-
nak. Mindezek ellenére az épiilet kdzelmultban tortént
atalakitasakor a templom vezetOsége, a szerzetesi k6zos-
ség egy tollvonassal nemkivanatosnak mindsitette hazank
egyik legkorabban keletkezett értékes torténeti iivegfest-
ményét — azzal az indokkal, hogy zavarja a tucatnyi 1ét-
szamot el sem érd szerzetesi kozosség elmélyiilt imadko-
zasat (3. kép).

5. kép. ,,Boldogok a tiszta sziviiek,
mert meglatjak az Istent” Gonzaga
Szent Alajos iivegfestmény.

4 - €.
4. kép. A szignatira pon-
tosan mutatja ki és milyen
mértékLben vett részt a
munkaban.

A Szent Marton iivegfestményt kiemelték eredeti
helyérél és Budapestre szallitottak. Biztonsagos tarolasa
nagy mérete miatt eleve megoldhatatlan. Kérdés tuléli-e
a nemkivant valtoztatast. Az ilivegfestmény helyett az
ablaknyilasba a vilag tavoli tajarol hozatott, épiiletidegen
draga alabastrom lemezeket épitettek. Eurdpa nyugati,
gazdagabb felében a templomokat fenntarté hivek vajon
milyen allaspontot képviselnének az ehhez hasonl6 ese-
tekben? Ki vallalja az utokorral szemben a felelésséget?’
Az apatsag atalakitdsanal pusztan divatkdvetési elvek
vezettek a historikus tivegfestmények, a falképek, a fara-
gott padok és sok mas épiilettartozék, berendezési targy
eltavolitasdhoz, Oseink altal nagy tudassal létrehozott,
nemzeti értékiink megsziintetéséhez. Vitathatatlan — 1ét-
jogosultsaga van napjaink modern épitészetének. Nem vet
fel semmilyen etikai problémat, ha az épitkezés nem jar
értékrombolassal és 1j épiiletben 61t testet az 11j gondolat.
Valasztas kérdése — kedvelni, vagy elutasitani ezeket az
Uj szakralis tereket.

5 A legelismertebb szakemberek tiltakozasat sem vették figyelembe
a tervezett atalakitasoknal. A 2014-ben megrendezett Epitészeti Sza-
lon kiallitasan ezek a dokumentumok olvashatok voltak a budapesti
Miicsarnokban. A vélemények pontosan mutattdk a szakemberek és
a szerzetesek allaspontja kozotti feloldhatatlan ellentétet.



Az értékmentés jo példaja

Az iivegablakok meg6rzésnek jo példai is vannak. Sokaig
fajo veszteségként konyveltiik el a Temesvari Papi Sze-
mindrium ablakainak eltiinését. Az ikonografiai program
szerint a nyolc boldogsagot megjelenitd iivegfestmények
Nagy Sandor és Kriesch Laura tervei alapjan Roth Miksa
mihelyében késziiltek 1916-ban (4. kép). A trianoni béke-
diktatumot kovetden a tdrténelem zavaros idészakaban az
éptilet gazdat és funkciot cserélt, és az tivegfestmények-
nek nyoma veszett — még a szakemberek is csak talalgat-
tak hollétiikrdl. A rendszervaltds utani években vératla-
nul eldkeriilt az dsszes ablak. A veszély eldl az egyhazi
tematikdji miiveket tigyes kezek szakszertien kiemelték
¢s szorosan egymas mellé helyezve papirba csomagoltak.
Az ilymodon lecsokkentett feliiletet mar biztonsdgosan
el lehetett rejteni az orgonakarzaton. Jelenleg a nyolc ab-
lak egymas mellé helyezve a Temesvari Piispoki Palota
folyosojan kapott elhelyezést (5. kép). A Temesvari Papi
Szeminarium esetében lathatjuk, a mai kor felelds egyha-
zi vezetdi kozott is vannak olyan személyek, akik koteles-
ségiiknek érzik az értékmentést.

Torténeti ablakok épitési tormelékben

A temesvari ablakok megmentése valdban sikertorténet,
de ne felejtsiik el — ezek az ablakok ismert alkotoik és
vitathatatlan esztétikai értékeik miatt nemzetkozileg min-
dig is szamon tartott, jegyzett mitargyak voltak. E tanul-
many azonban nem ezekkel foglalkozik, hanem a vidéki
telepiilések templomaiban évszazadok oOta szerényen és
ismeretleniil rejtézkodd egyszerli, geometrikus mintazata
ablakok megdrzésének fontossagara szeretnénk felhivni
a figyelmet, mivel ezek naponként tinnek el latokoriink-
bol. Néhany éve méhsejt alosztast ablakok pusztulasanak
voltunk a szemtanui az egyik ismert székely eréddtemplom
felujitasa kapcsan. Az épitkezés végén a lomtalanitasnal
a templom ablaknyilasaibol korabban sériilés miatt ki-
emelt és addig raktarozott eredeti ablaktablak — val6szi-
niileg munkdsok altal, figyelmetlenség folytdn — a bontasi
tormelékbe keriiltek. Beldliik mara feltehetéen mar csak
az a tanudarab — fémsin és livegelemek — maradtak meg,
amit az egyik kilogo ablakszarnybdl a szerz6 levalasztha-
tott (6. kép).

Ezekben az esetekben is van megoldds. A korabeli
fényképek, az analdg példak és az ablakmaradvanyok is
segithetnek a helyredllitasban. A templomtér még ilyen
esetben is visszakaphatja eredeti megjelenését az liveg-
ablakok rekonstrukciojaval. Az ablakok visszadllitasara
jelenleg megvan az egyhazi vezetés és a kozosség akarata
a felujitas kovetkezo fazisdban. Mint ahogy a bevezetd-
ben kitértiink ra, napjainkban a tantidarabok nanotechno-
logiai vizsgalataval meg lehet allapitani az {iveg és a fém
pontos Osszetevoit, amibodl a készités idejére €és helyére
lehet kovetkeztetni az analdgidk Osszevetésével. Ez a
templom épitéstorténetéhez fontos adatokat szolgaltathat.
A szintelen tivegbdl késziilt — feltehetden tobb szaz éves
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6. kép. A  templom  egyik
ablakanak tanudarabja az épitési
tormelékbal.

7.kép. Az eredeti mchsejt
mintdzata ablakok helyett ma
silany ornament tiveglapok van-
nak.

ablaktablak az 1419-es datumhoz kotheté pompas Szent
Laszlo freskosorozat kdrnyezetében maradtak fenn, egé-
szen a kozelmultig. A templom kdkeretes gotikus ablak-
nyilasaiban most oda nem 1116, osztatlan feliiletii szintelen
és ¢élénksarga ornament iiveglapok vannak (7. kép).

A miiemléki helyreallitasban résztvevo szakemberek-
nek nagy a feleldssége. Feltételezhetd, hogy a kozépkori
templomokban a falképek mellett régi ablakmezdéknek
is lenniiik kellett. Ha az tivegtablakat az id6k folyaman
el is tavolitottak a nyilasokbol, azokat nem dobtak ki,
hiszen eléallitasuk minden iddben a gyiilekezetnek tete-
mes Osszegbe keriilt. gy nem lehet meglepd, ha a régi
fakeretes ablakok a templom egyik félreesé zugaban még
fellelhetok. Az erésen roncsolt ablakmezdket is meg kell
Orizni! Ezek a késObbi hiteles milemléki helyreallitas
alapjaul szolgalnak, mert a miiemlék épiileteknek éppugy
részét képezik az egyszert, diszités nélkiili ablakok, mint
a diszes falképek.

A puritan ablakok kapcsolodasa a liturgidhoz

A geometrikus mintazati ablakok a reformvallasok ide-
jén terjedtek el nagy szamban — a fehérre meszelt fala
templomokban puritansagra neveltek. A bearadd napfény
manipulalatlanul, természetesen vilagitotta meg a bel-
sO tereket, ami Osszhangban volt az 0j hit lényegével.
Nem zavarta a valldsos elmélyiilést az istentiszteletek
alatt, mert a liturgia 1ényege a hit személyes megélése
volt. Az 0j vallasi irdnyzatok elvetették a régi szertartas-
rendhez szorosan ko6tddd bibliai témaju narrativ iiveg-
festményeket, freskokat és az ezekhez kapcsolodd — az
Arpad hézi kiralyi szentek jeles cselekedeteit megorokitd
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8-9. kép. Fakeretes ablak a székelydalyai templomhajoban, és a
karzaton tarolt négy 6lmozassal késziilt fakeretes ablak.

abrazolasokat. Evszazadokon keresztiil egyszerti, diszi-
tetlen falak alkottdk a templomok belsd liturgikus tereit.

A tudatlansagboél ered6 ablakcserék karos hatasai

Egy masik kozépkori épitésti erdélyi templomban —
ugyancsak kozépkori falképek — a Szent Laszl6 legenda,
Antiochiai Szent Margit legenddja és az Utolso itélet szép
freskdinak kornyezetében — lecserélték a régi, szintelen
iivegbdl készitett ablakokat. Az érzékeny szinvilag ab-
razolasok az északi oldalon furcsa megvilagitasba kertil-
tek, miutan a déli oldalfal kdzépkori kdkeretes nyilasai-
bol kiemelt tobbszaz éves méhsejt alosztasu ablaktablakat
rombuszmintas, szines, tarka-barka ujakkal valtottak fel
— a legolcsobb mai katadraliivegekbdl sszeallitva — sar-
ga, rozsaszin, z0ld és lila szinekben. Ez a disszonancia
a szakszerien feltart és szépen restauralt eredeti freskok
megjelenését is lerontja. Nem lehet szineiket eredeti szin-
harmoéniaikban szemlélni a zavard fényhatasok miatt.
Az 1j ablakokat egy Németorszagba attelepiilt csalad jo-
hiszemiien adomanyozta a rendszervaltas utani években
a templomnak. A jo allapotban 1év0, nagyméretii, igénye-
sen kivitelezett régi ablaktablakat a korus alatt a legutolsd
padsorban, egymasnak tdmasztva helyezték el, ahol jelen-
leg is porosodnak, de néhany év alatt a szakszerttlen taro-
las kovetkeztében tonkremehetnek. Ezeket a tévedéseket
a felkésziilt épitészek és livegrestauratorok az egyhazi ve-
zetOkkel egylittmiikodve csekély pénziigyi raforditassal
helyrehozhatjak — a régi ablaktablakat restauralva vissza-
épithetik eredeti helylikre — a kor kovetelményeinek meg-
felel véddiivegezéssel ellatva. Igy visszakapja a kozép-
kori templom az eredeti megjelenését és egyhazmiivészeti
hitelességét.

Eredeti 6lmozott iivegablakok az orgona karzaton

A székelydalyai reformatus templom elsé épitési perio-
dusa a 13. szdzad fordulodjara tehetd. A templom 1882-es
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felujitasakor Huszka Jozsef tarta fel a 16. szazadi falké-
peket. A szentélyben az északi fal freskotdredékei a Szent
Margit legendat, a Kirdlyok imadasat és az Utolso itéle-
tet, a déli falszakaszon Szent Gyorgy alakjat abrazolhat-
tak a korabeli templomfestdk. A jo allapotban fennmaradt
¢lénkzold alaptonust 16. szdzadi késégotikus indadiszes
freskok nyolc cimert fognak kozre a gotikus szentélybol-
tozaton. A templomtér fontos elemeit képezik a kiilonbo-
z0 méretll s formaju livegablakok. Nemcsak a vilagossa-
got engedik be az épiiletbe, de a részletgazdag, dekorativ
falképek szemléléséhez és megértéséhez, az esztétikai
élmény befogadasahoz is nélkiilozhetetlenek. A szentély-
ben €s a hajoban négyféle ablaktipus maradt fenn, felte-
hetden mas-mas épitési periodusbol. A karzat kdzelében
talalhat6 egy fakeretezésti ablak, mely hat osztatlan tiveg-
feliiletbdl all (8. kép). Ez utanzata a korabban beépitett
nyilaszaroknak. Csak forméjaban és méretében hasonlit
a karzaton jelenleg tarolt négy egyforma méreti és alakq,
ivesen zar6do — feltehetéen tobb szaz éves — minden rész-
letében kézmiives eljarassal és anyagokkal megvalositott
fakeretezésti ablakokhoz. Ezek az ablakszarnyak hiien
titkrozik a kornyék mesterembereinek felkésziiltségét és
korabeli tudasat — a rusztikusan megmunkalt keményfa
keretek feliiletiikon 6rzik a szerszamok nyomait, a pontos
csapolasokat, az 6lomsinek preciz forrasztasat, a pontosan
méretre leszabott iivegelemeket, stb. Az ablakszarnyak
sajat mifajukban hiteles technikatorténeti dokumentu-
mok. Mind megjelenésiikben, mind elkészitésiikben saja-

10. kép. Akeret facsapolasa.
11. kép. A szélvasakat az 6lom-
sinek elé helyezve a kerethez
szegelték.

tosak (9. kép). Az ablakszarnyak jellegzetessége az ives
végzddések derékszogi elforditdsa — a fliggdleges szarak
a keret vastagsagi méretével megnovelten folytatédnak
tovabb. A keret fa részeit facsapokkal rogzitették egy-
mashoz (10. kép). Az ablakmezdket a keret két vizszintes
osztasa harom részre tagolja. Az alosztasokat azonos mé-
retll tivegnégyzetekbdl allitottak 6ssze. Egy nagyméretii
ablaktabla 34 tivegelembdl all. Az igen vékony, kb. 2 mm
falvastagsagu liveglemezeket alacsony gerincmagassagu,
de széles 6lomsinekkel fogtak keretbe, melyek a tartds-
sagot szolgaltak. Ezekre fliggdleges iranyban egy szalbol
kovacsolt szélvasakat fogattak (11. kép). Ellapitott atlyu-
kasztott végeiket a fakeret also-felsd részéhez és a viz-
szintes osztasokhoz is kovacsolassal készitett szogekkel



erésitették. Igy biztositottdk a mezOk statikai életképes-
ségét, a vetemedések elkeriilését. Az ablakkeretekkel fel-
tehetéen azonos kort huzalos és buborékos iivegelemek
meglepden jo allapotban vannak — a mérhetetlen szennye-
z6dést leszamitva — csak néhany hidny vagy torés fordul
eld. A kovacsoltvas tartozékok alig korrodaltak, a vastag,
keményfabol késziilt keretek nem vetemedtek (12. kép).

Erdemes lenne megfontolni, hogyan lehetne ezeket az
ablakszarnyakat az eredeti fém alkatrészek megtartasaval
hitelesen restaurdlva, véddiiveggel szendvicspanel-sze-
rlien Osszeépitve visszahelyezni az eredeti ablaknyila-
sokba. Ez igazi attorés lehetne — erdsitve a székelyda-
lyai templom iparmiivészeti, technikatorténeti értékeit.
Vizsgalatokkal, 0sszehasonlité elemzésekkel, életkoruk
meghatarozésa pontos adatokkal szolgdlhat a templom
miiemléki, mivészettorténeti, technikatorténeti kutatasai-
ban. Az egyszerii ablakok beszédes tanui a templom épi-
téstorténetének, megtartasuk kovetendd jo példa lehetne
mas vidékek torténeti livegablakainak visszahelyezésére
és megmentésére.

Amikor indokolt a régi ablakok cseréje

Nem minden esetben lehet és kell a régi ivegezett abla-
kokat a helylikon megtartani. Az épiiletek fennmaradasa
szempontjabol nélkiilozhetetlen a j6 miszaki allapot ki-
alakitasa, a belso terekben megfeleld klimatizacio elérése.
Csak igy lehet megdrizni a falképeket, faberendezéseket,
textilidkat. Ennek egyik feltétele a belsé klimatikus viszo-
nyok rendezése, amely szorosan Osszefligg az épiiletiive-
gezéssel. Marosszék figyelemre mélto, jelentdés miemlék
éplilete a nyaradszentlaszldi unitarius templom, mely egy
12. szdzadi romén kori templom falaira épiilt.” Mai formajat
tobb épitési periddus utan kapta a 15. szazad végén — szen-
télyének falképeit is ebben az idében készithették, melye-
ket Nemes Odén és Kelemen Lajos falkutatasai alkalmaval
talaltak meg 1896-ban. A kozelmultban Ortént részleges
feltaras utan 2007-2008-ban a freskd-szekkod technikaju
falképeket konzervaltak. Az épiilethez régi fakeretes abla-
kok is tartoztak. Az északi oldal harom egyforma méreti,

6 Bako 2007.

' 12. kép. Egy ablak fels§
® harmada.

| 13. kép. Atobbféle fabol
| késziilt keretek kiilonboz
» modon karosodtak.

ives zarodasu ablaka a 20. szazadban késziilhetett, meg-
lehetésen rossz technikai megoldasokkal — nagyobb iiveg-
feliiletekkel. Ebben az idoben mar rendelkezésre alltak
a kereskedelemben kaphato fesziiltségmentes, megfeleld
falvastagsagu tablak. A régiséghatast gy kivantak elérni,
hogy a fakeretes ablakok nagyobb iivegfeliilete elé tovabbi
osztasokat tettek 6lomhalobol, egyes ablakoknal falécek-
bol — valdszintileg a megel6z6 nyilaszarok kisebb feliilet
alosztéasait kivantak ezzel utdnozni. A keretek és szorito-
lécek tobbféle anyagbol, kemény- és puhafabol késziiltek,
amelyek az id6k folyaman eltéréen 6regedtek, deformalod-
tak (13. kép). A vizszintes és fliggéleges elemeket mar fém-
szegekkel rogzitették egymashoz.

Az 1ij ablakszarnyakat a régi ablakkeretek jellegzetes-
ségeit megtartva alakitottak ki statikailag és miiszakilag
megfelelé mindségben. Az el6zdket a templom egyik
belsé helyiségében raktaroztak el. Ebben az esetben indo-
kolt volt az ablakcsere, mivel a régi szarnyak mar hasz-
nalhatatlannak bizonyultak és nem képviseltek torténeti
¢s esztétikai értéket.

Kovetendd példa — megorzott ablakokkal és
kozépkori freskokkal

Homorodkaracsonyfalva 13. szazad masodik felében
épiilt — ma unitarius templomanak északi falat a 14. sza-
zad elso felétdl kezdddden tobb ciklusban, jol felkésziilt
falképfestok freskokkal diszitették. A legkorabbiak a 14.
szazad elso felében a Jézus sziiletése, Szent Ilona, Harom
kiralyok hodolata als6 képsorok. Felettiik a 14-15. szdzad
fordulojaban a falkorona inditasanal a Szent Lasz16 legen-
da kerlési csatdjanak (Cserhalmi iitkozet 1068) esemény-
sorat jelenitették meg folyamatos képsoron — csaknem 12
m hosszl, 2 m széles freskdszalagon. A kozépkori fres-
kokat egészen a kozelmultig vastag vakolatréteg takar-
ta, feltarasuk és restaurdlasuk mara részben megtortént.
Ezeknek a tiizes szinii, gazdag szindrnyalatu, sodr6 len-
diileti falképeknek az atiitd erejét némiképp megtorte az
1853-ban a falazatba vagott nagyméretii ablak, mely a je-
lenetek egy részét elemésztette, de az eredeti ikonografiai
program — a legenda érthetésége — ennek ellenére ma is
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14. kép. Az északi falba vagott hatalmas ablak.
15. kép. A déli oldal egyik karzatablaka.

maradéktalanul érvényesiil.”

A templomban példaértékli moédon mdig megdrizték
az eredeti, 1794-ben késziilt tolgyfakeretbe foglalt egy-
szerd, diszitetlen, méhsejt mintdzata ablakszarnyakat.
A vakolat fogsadgabol kiszabaditott freskociklus az eredeti
ablakokkal egyiitt a hiteles megdrzés jo példajat mutatja
— az eredetiség megtartasanak lehetséges modjat. Az alta-
lanos pénzhiany a szocializmus évtizedeiben lehetetlenné
tette a milemléki helyreallitdsokat. A legtobb templom-
ban a régi — altalaban tobb szaz éves ablaktablak valto-
zatlan keretezéssel és iivegezéssel maradtak fenn egészen
a kozelmultig. Az ablakszarnyak eltt nem volt véddiiveg,
ami meglehetésen nagy hoveszteséget okozott a téli hona-
pokban. A rendszervaltas utdn, amikor végre megindul-
hatott a templomok helyreéllitdsa — nem gondoltak végig
— szinte az els6k kozott cserélték le a régi, szimpla tivege-
z¢€st huzatos, de eredeti ablakokat, jobban zarodo tjakra
ahelyett, hogy restauralva, véddiiveggel ellatva vissza-
helyezték volna helyiikre a meglévdket. Ehhez bizonyara
hozz4jarult az a helytelen vélekedés is, hogy a minta nél-
kiili, szintelen iivegbdl késziilt ablakok nem képviselnek
értéket — dokumentalas nélkil eltavolithatok. A lelkészek
és épitészek koziil sokan csak napjainkban kezdik meg-
érteni az eredeti ablaktablak jelentdségét, melyek diszitet-
lenségiik ellenére magukon viselik készitési koruk min-
den jellegzetességét. A hdszigetelés a régi, restauralhatd
ablakoknal is megoldhato.

A homorddkaracsonyfalvi templomban valtozatlan
forméaban maradtak fenn a régi ablakok. A déli oldalfalon
és a szentélyben talalhatok a korabbiak, valamivel késébb,
1853-ban késziilt az északi falba vagott hatalmas ablak.®
Itt eredetileg nem volt nyilds. A korabeli mesterek nem
sejthették, hogy a vastag fehér vakolatréteg alatt félezer

Léngi — Mihaly 2008. pp. 2-13.
8 Langi — Mihaly 2008. p. 2.
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16. kép.

- A falazatba rogzitett
! fémkampok tartjak a
~ kereteket.

17. kép.
A kerethez szegelt
merevitd szélvas.

éves falképek rejtéznek. Az ablak rusztikus fakeretébe
egyforma méretli szintelen tivegbdl kivagott négyzetes
elemeket alkalmaztak. A déli és az északi ablakok kerete-
zése egyarant tolgyfabol késziilt — melyeket fémkampok
és fastiftek rogzitenek a falazatba. Az egykori mesterek jo
anyagbol jo munkat végeztek, a fa tartoszerkezetek azdta
sem vetemedtek meg.

Az északi oldal egy panelbdl allo, enyhén ives zaro-
dast nagy ablakat harom azonos egységre tagolja két
vizszintes atkotés, melyek ugyanolyan szélesek, mint
maga a keret. A kisebb egységeket vizszintes és fliggo-
leges irdanyban tovabbi merevitések erdsitik és tagoljak.
A legkisebb egységben 4 darab négyzetes livegelem talal-
haté — az egész ablakfeliileten dsszesen 48 elem. Nincs
hiany, de némely iivegelem atrepedt. A toréseket az liveg
torésmutatdjaval megegyez0 lathatatlan ragasztoval szak-
szerlien meg lehet ragasztani — a kereskedelmi forgalom-
ban tobbféle kaphatd. Az eredeti ablakiivegeket meg kell
6rizni (14. kép)! A déli oldalon a templomhajé harom ive-
sen zarddo hosszu ablakbol kapja a megvilagitast. Mind-
egyik egy panelbdl all — az erds tolgyfakereteket beliilrol
helyezték a nyilasokba, de nem épitettek be a falazatba,
a kereteket korben tobb ponton erds fémkampok tartjak
(16. kép). Az egyes ablakkereteket vizszintes osztdsok
négy mezore tagoljak — a harom felsd rész hatszogletl
szintelen tiveglapokbol all. Minden mezdt vizszintes
iranyban gdmbvasak merevitenek a szélnyomas és a felii-
leti deformécio megakadalyozasara.

Ezek ellapitott végeit szdgeléssel rogzitették a fake-
rethez, és az liveg felilletén az d6lomsinekhez vékony
olomszalagokkal fogattak fel (17. kép). Az ivegmezdket
a keretbe a kiils6 oldalrdl épitették be, de a keretet a vako-
lat részben, vagy egészében elfedi. Az ablakok kiilsé
oldali merevitésére kozépen egy fliggdlegesen felfogatott
gombvas szolgal (18. kép).

A régi livegek kozott vannak mar homalyosabb ele-
mek, amit az iiveg alapanyag avulasa idéz el6. Ez az elval-
tozas természetes, mutatja az ablakok életkorat. A felii-



18. kép. Kiilsé és belsd
oldali merevitések.

leti szennyezddéseket viszont idordl idére mechanikus
tisztitassal és vegyszeres kezeléssel el kell tavolitani az
tivegek mindkét oldalarol az ablaktablak szétszedése nél-
kiil. A matt feliiletek szama idével megszaporodik, de ez
hozzatartozik a miitargy dregedéséhez. Ilyen jellegzetes-
ségek a kozépkori tivegablakokon is fellelhetok. Eurdpa
szdmos orszagaban, Franciaorszagban, Németorszagban
ezeket az ablakelemeket megtartjdk — mi is kovethet-
jik a jo példakat. A templom déli oldalfala ablakainak
also, téglalap formaju kisebb feliiletét négy derékszogi
haromszogre osztottak. Itt a haromszdgletii tivegdarabo-
kat beliilrdl épitették be, szoritdléccel és fémszegekkel
rogzitették a fakerethez. A nagy ablakoknal csak egészen
kis tliveghianyok vannak. Keresztben attdrt elemekbdl
ablakmezoénként tobb is el6fordul, de ezeket lathatatlan
ragasztassal mind meg lehet tartani. Egyediil a szentély
déli oldalan egy kisebb ablaknal vannak részleges tiveg-
hianyok. Az 6sszes ablakot észrevehetben rendszeresen
javitottdk, a hidnyokat potoltak. Igy az allagromlas mér-
téke lelassult és nem szamottevo.

Szaszivanfalva — lappangé értékek, elfelejtett
kozépkori ablakok

Vannak kivételes esetek, amikor a reformvallasok el-
terjedése el6tti idokbol maradtak fenn diszes ablakma-
radvanyok. Szaszivanfalva evangélikus templomanak
szentélyében a kobol késziilt faragott pasztofériumon az
1491-es évszam olvashatd. Ez a datum valoszinileg egy-
beesik a hasonlo anyagbdl faragott mérmiives szentély-
ablakok kokereteinek és a benniik fennmaradt 6lmozott
iivegek készitési idejével. A templomban minden ablak-
nyilasban — ha toéredékesen is — maradtak régi, geometri-
kus mintazati részek — négyzetes és kor alaku elemekbdl
Osszeépitve. A harom mérmiives szentélyablakban szines,
a tobbiben jo mindségli vékony, szintelen liveglemezek-
bol, keskeny olomsinek alkalmazasaval készitették az
iivegmezoket. A félkorives zarodasu szentély ablakainak
gbtikus kokereteiben csak a felsd6 mérmiives ablakrészek
disziivegezése maradt fenn — az északi oldalon szinte
a teljes iivegfeliilet. Mindharomban sok a Butzenscheibe
(tanyériiveg) elem.” A legtobb iiveg szinezetlen, melyek
mellett foltszertien, meglepd intenzitasu sarga, voros, na-
rancs, lila és zold szineket is hasznaltak. Az alsé részek
valdsziniileg elpusztultak, ezeket elfalaztak. A kiilsé ol-
dalon a kdzépsé osztoborda és az ablakparkany jeldli az

9 Szabo6 1998.

egykori méreteket.'” A mérmiives ablakmaradvanyoknél
bizonyos hasonldsagokat talalunk Kozép- és Nyugat-Eu-
répaban a késé romankori, korai gotikus ablakok moti-
vumkincsével a régészeti leletek alapjan (19. kép).

A régiség mellett szolnak a szinezett iivegek véletlen-
szerl atmenetei — példaul egy kdzépsé elem mangéannal
olvasztott lila &rnyalatanal, valamint a sarga elemeknél
a huzalossag és egyenetlenség. Ezek a technikai tokélet-
lenségek a szines livegablakok festdiségét adtak a torté-
neti id6kben. Az ilivegolvasztas egyszerliségére utalnak
a légbuborékok és az egyenetlen feliileti kidolgozas. Felii-
leti festést, kontirozast vagy arnyalast nem alkalmaztak.
A kezdetleges livegolvasztas és a gyakorlatlan kidolgozas
erdei livegcestlirben készitett tivegekre utal, amely a kozel-
ben is miikddhetett." Az {ivegolvasztashoz j6 mindségii
homokot hasznaltak, a szintelen {ivegek tisztak, kristaly-
szerlen csillogdk — egyetlen tivegdarabon sem tapasztal-
hatdk az eliivegtelenedés karositd folyamatai. A templom
ablakai sok évszazadot atvészeltek. A templomhajo északi
falanak tobb periodusbdl 4llo hatalmas feliiletli kozépkori
freskociklusa, a templom méretei, a festés igényessége
egykori tehetds egyhazi kdzosséget feltételez. A falképek
feltarasaval és restauralasaval egyidében az ablakok hely-
reallitasa is megtortént. A szaszivanfalvi templom fresko-
ciklusai és hasonl6 kort ablakainak felbukkanasa mutatja
milyen hatalmas, lappang6 értékek vannak a térségben és
egész Erdélyben. A torténelem viharai, a szegénység ¢s az
informacidhiany elfedte a mult kincseit.

19. kép. Geometrikus elemek kombinacidja, restauralas eldtti alla-
pot.

A torténeti ablakok tulélésének koriilményei

A rendszervaltas, késébb az Unids csatlakozas utani gyoke-
res atalakulas a vidéki telepiiléseket elnéptelenitette. A ma-
gukra hagyott — gyiilekezet ¢s lelkész nélkiil maradt temp-
lomok rohamosan pusztulni kezdtek. Ilyenkor legel6szor
az ablakok esnek ki — vagy ami rendszerint tdrténni szokott
— az ablakokat bedobaljak, vagy kiverik. Az elhasznalo-
dott, leszakadt régi csatorndk nem vezetik el a csapadék-
vizet, a lyukas tet6kbol a nedvesség folyamatosan sziva-
roghat az atrepedt falazatokba. Ennek okén azota nem egy

10 A 2014-15-6s helyredllitisnal ezeket feltartdk és rekonstrualtak
a hianyz6 ablakrészeket.
1T Mészaros 2005.

63



20. kép.

Kozépelem mangannal
szinezve, restauralas elotti
allapot.

éplilet mar 6ssze is dolt. Ahol folyamatos maradt a templo-
mok hasznalata és fennmaradt a vallasi kdzdsség, az unios
és egyéb pénzforrasok felhasznalasaval megkezdddhettek
a milemléki helyreallitasok. Ezek régészeti kutatasokkal és
restauralasi feltarasokkal parosulva értékes leleteket hoz-
nak a felszinre — az atvakolt, atfestett falfeliiletek alol fal-
képek keriilnek eld, egykor befalazott ablaknyilasok és fa-
ragott kétagozatok valnak ismét lathatova. Restauralasuk,
konzervalasuk altalaban széleskori szakmai érdeklodéssel
¢és nagy koriiltekintéssel valosul meg. Gyakran azonban
nem ez torténik az altalaban a szem el6tt 1évo régi, veteme-
dett, iiveghianyos, szakadozott 6lomhalos, diszités nélkiili,
puritan, geometrikus alosztasu, tanyériiveg, méhsejt, rom-
busz vagy négyzethal6-mintés ablakokkal, melyeken befty
sz¢€l és beesik az es6. Pedig ezek a szerény megjelenésiik-
kel gyakran évszazadokat is atvészeltek. Az egyes tivegda-
rabokat Osszetartd fémsinek nagyon tartésnak bizonyulnak
a jol megvalasztott anyagosszetételnek és a gondos kivi-
telezésnek koszonhetden. Ezek a mara mar miitargyaknak
mindsiilé épiilettartozékok fontos informaciokkal rendel-
keznek készitési korukrol, mihelyeikrdl és mestereikrol.
A rendszervaltas ota az emlékanyag komoly veszélybe ke-
rilt. A raktarozott, sériilt darabok kihullanak a koztudatbol
és szemétbe keriilhetnek az idészakos lomtalanitasokkor.
Ezzel 6rokre elveszithetjiik targykulturank e hiteles tantit.

A diszités nélkiili torténeti ablakok kutatasanak
jelentosége

A régi, diszités nélkiili, egyszerii halomintas ablakok-
kal, keletkezésiik koriilményeivel, az épiiletekkel valod
kapcsolatukkal, beépitési modozataikkal jellemzd karo-
sodésaikkal, restaurdlasuk modjaval, megmentésiik fon-
tossagaval a hazai szakirodalom mindeddig érdemben
nem foglalkozott. A 19. és 20. szazadi ablakok iiveg alap-
anyaga, az 6lomsinek dsszetétele teljesen eltér a két-, ha-
romszaz-, olykor négyszaz évnél is idésebb ablakokétol.
Az 6lmozassal foglalkozo vallalkozok, akiket rendszerint
felkeresnek a miiemlékvédelmi szakemberek — altaldban
szakiparosok. Nem ismerik a restauralds nemzetkdzileg
elfogadott etikai szabalyait'’, ezért nem értik az ablakok
torténeti jelent6ségét, és nincsenek tisztdban a hiteles
megOrzeés fogalmaval, amely az eredeti anyagok (iiveg és

12 Velencei karta.

64

fém) és az eredeti készitéstechnika megdrzésében és az
egykori beépitési modban oOlt testet. A hiteles megdrzés,
konzervalas és restauralds nagy tapasztalatot, elméleti és
gyakorlati tudést igényel — nemzetkdzi mércével is ér-
tékelhetéen a restaurdlast minden mozzanatat visszake-
reshetéen dokumentalja. Farasztd, hosszadalmas és nem
latvanyos munka ez. A szakipari modszerek még a festett
ablakrészeket sem 6rzik meg, a lepergett, vagy sériilt ere-
deti festéseket nem rogzitik, helyette ujat festenek, az ere-
detit kidobjak. A torott iivegeket nem ragasztjak, ujjal po-
toljak. A régi 6lomsineket lefejtik az eredeti tivegdarabok
koriil, az egész mez6t Gjra 6lmozzak. Igy egy latvanyos
Uj ablak sziiletik, melynek kevés koze van az eredetihez —
sem esztétikai sem torténeti értéke nem hiteles. Sok eset-
ben a megbizo oriil, lam az 6cska régi ablak helyett 0jat
kapott, a piszkos elfeketedett 6lomsinek helyett fémesen
csillogdt, 1j tivegekkel feldusitottat kapott vissza. Eszé-
be sem jut, hogy egy ilyen beavatkozassal a miitargyak
régiségértéke brutalisan lecsokken a szakszerli restaura-
lassal ellentétben, amikor a miitargy valos kora megma-
rad, nem akar fiatalabbnak tiinni keletkezésének idejénél.
Ekkor nem csak az eszmei érték né meg, de felértékelddik
kézzelfoghato, fizikai valdsaga is. Vajon a kdzépkori ka-
tedralisok Osi ablakait ma hogyan csodalhatnank, mennyi
eredeti rész maradt volna meg, ha ezeket az anyagokat
minden felujitasnal Gjakkal potoltak volna? Ernst Bacher
az livegrestauralas nemzetkozileg elismert szaktekintélye
részletesen leirja az iivegelemek megérzésének modsze-
rét. Az 6lomsinek megtartasardl igy nyilatkozik Az ere-
deti 6lomsinek minden esetben megérzendok. Az 6lom-
sinek sériiléseit ki kell egésziteni, ki kell javitani. A torott
forrasztasi csomépontokat at kell forrasztani.”" Sz6 sincs
arrél, hogy ki kellene cserélni azokat. Ugyanigy kiall az
eredeti beépitési modok mellett is. Az tivegrestaurdlassal
foglalkozé nemzetkozi kollokviumok — melyeknek ko-
rabban szervezdje €s iranyitdja volt — tematikusan tar-
gyaljak az aktualis problémakat. Ezekrdl a rendszeresen
megjelend kiadvanyok idérél-idére beszamolnak. Igy
minden szakember tajékoztatast kaphat a nemzetkozileg
jonak tartott beavatkozasi modokrol, az uj anyagokrol és
eszkdzokrdl, azok ajanlott mértékérdl és lehetbségeirdl.™

A szakképzettség megkdvetelése a régi ablakok
helyreallitisaban, védelmében

A kozépkori freskok, falképek restauralasat, szakszert és
hiteles helyreallitasat nem szobafestd kisiparosokra, ha-
nem szakképzett falkép restauratorokra bizzuk a templo-
mokban. A torténeti iivegablakok helyreallitasanal nem
mindig ilyen egyértelmi ez a kdvetelmény. Az utolso6 ora-
ban vagyunk, mivel a helyreéllitdsoknal az épiiletek fiité-
sét, korszerti klimatizalasat eldirasszertien el kell végezni.
A hoszigetelésnek fontos része az ablaknyilasok és ajtok
szigetelése. Minden esetben egyedi megoldasokat kivan

13 Bacher 1985, Bacher 1993.
14 Corpus Vitrearum: http://www.corpusvitrearum.org/



a sok szaz éves torténeti ivegablakok megtartasa az el6-
irt szabvanyoknak vald megfeleltetéssel. Hozzaérté mii-
szaki szakemberekre van sziikség, akik meghatirozzak
milyen hdtechnikai és vagyonvédelmi eléirdsoknak kell
megfelelniiik a nyilaszaroknak. Siirget6 feladatunk elérni,
hogy a restauratorok véleményét kikérve, velik egytitt-
mikddve késziiljenek el a hdszigeteld iivegek a mar szak-
szerlien restauralt ablakpanelek sajatsagait — méreteit, for-
majat, alosztasait figyelembe véve. Szamos jo megoldas
létezik. Lehet szendvicspanelként kezelni a régi mezdket
a hoszigeteld liveggel egybeépitve. Kiilon keretben is el
lehet helyezni a kiilsd véddiivegezést, ha ez miiszaki-
lag megoldhato. Felkésziilt restauratorokra van sziikség,
hogy az eredeti készitéstechnikdk, (6lmozas, rogzités,
beépités, stb.) megtartdsaval a mitargyak torténeti érté-
kének megorzésével, azok esztétikai értékének helyreal-
litdsaval, a hitelesség szem el6tt tartdsaval hossza tavra
sz6ljon a helyreallitas.

A Kkovetésre mélté jo kiilfoldi példak és a sikeres
hazai kezdeményezések

Az egyszert, diszités nélkiili 6lmozassal késziilt ablakok
védelmére szamos helyen taldlunk jo példakat. Eurdpa
pompas, lvegfestményekben leggazdagabb orszagaban
Franciaorszagban, részletes felmérési dokumentaciok-
ban, fotokon, miiszaki rajzokon, metszeteken rogzitették
mar az 1960-as években a legegyszeriibb, 12-19. szdzad
kozott késziilt geometrikus alosztast ablakok adatait.'”
Meg6rzésiikre azota is nagy gondot forditanak.'® Nekiink
sajat sziikebb és tagabb kornyezetiinkben kdotelességiink
kulturalis 6rokségiink értékeit megérizni az utdkornak.
Oktatoink feleldssége a kiilonféle képzési rendszerek-
ben — a szakkozépiskoldkban, a muszaki féiskolakon és
egyetemeken megszervezni a nyari szakmai gyakorlatok
alkalmaval a francia példat kovetve a kevésbé ismert vi-
déki templomokban és mas épiiletekben maig fennmaradt
egyszeri ablakok felmérését és dokumentalasat — felku-
tatva a karzatokat, az épiilet padlasat, raktarait, ahol az
ablaknyilasokbol kiemelt, sorsara hagyott ablakpanelek
még rejtézhetnek.

Szamos jo példat ismeriink. A taljandérogdi Inkler-haz
— barokk kuria és udvarhdz - megmentése ¢s miiemléki
helyreallitasa civil dsszefogassal, a Tiszantali Reforma-
tus Egyhazkeriilet tdmogatasaval, didkok szakmai gya-
korlatdnak keretében kezdddott el. A miiemlékes szak-
emberek nemcsak a barokk boltozatok helyreallitasat
tartottak fontosnak, de az egyszer(, korabeli tablaiivegbdl
elkészitett, osztott fakeretl ablakiivegezés helyreallitasat
is. Ugyancsak anyaorszagi jo példa, még a Porta Spe-
ciosa civil szervezet tevékenysége, épitész szakemberek
Onzetlen segitségével évrdl-évre palyazatot hirdetnek épi-
tészeti szakkozépiskolasoknak egy-egy témakort érintve
épitett orokségiink értékeinek felkutatasara és felméré-

15" Panneaux de vitres-vitraux 1996.
16 Mester 2015.

21. kép. Felvidéki gotikus templom mérmiives ablaka régi, méhsejt
mintazat tivegmezokkel.

sére. Az eredményeket didkkonferencidkon megbeszélik,
kiadvanyok form4jaban kozreadjak. Aktudlis és hasznos
téma lehet az erdélyi épitész hallgatoknak és a politech-
nikumok diakjainak a szakmai gyakorlatokon Erdélyben,
a Partiumban és a szérvanyban fennmaradt telepiilések
templomainak felmérésénél a berendezési targyak mellett
az egyszerll mintazatu ablakok dokumentalasa is. Ez az
els6 1épcséfok ismeretleniil kallodo értékekeink megis-
merésére és késobbi megmentésére.

Osszegzés — siirget6 feladatok

Az egyre gyorsabban pusztuld tivegablakok védelmében
stirgésen lépniink kell — ennek hidnyaban veszteségeink
folyamatosan ndnek. Az anyaorszdgban mar nincsenek
meg a tobb szaz éves egyszerii mintdzat(l ablakaink.
Figyelmiinket a még megmaradt, hataron tuli emlék-
anyagra kellene Osszpontositani. A Felvidéken vannak
jo tapasztalatok (21. kép). A kolozsvari Szent Mihaly
templomban azonban csak kis helyen 6rizt¢k meg az
eredeti kézzel gyartott tanyériivegekbol készitett méh-
sejt mintazata ablakrészeket (22. kép). Nagy feliileten
silany, préselt ivegelemekbdl rekonstrualt ablakok lat-
hatdk. A helyzet katasztrofalisnak mondhatd, amig a régi
ablakok az ¢épitési tormelékbe keriilnek és helyettiik
kozonséges tivegeket épitenek be, vagy ha a tobb szaz
éves szintelen tivegek helyett vasari szinvilagu ablako-
kat tesznek az érzékeny tonusu kozépkori freskok mellé.
Ma még nem lehet feleldsoket talalni ezekre a mulasz-
tasokra. Ez akkor szlinhet meg, ha egyértelmtien kije-
mi a szemétbe. Néhany év, évtized milva mar nem lesz
mit menteni és nem lehet kin szdmonkérni a mulasztast
— a szeméttelepekrdl visszahozni a sok torékeny értéket.
Templomrol-templomra jarva ,,pincétdl a padlasig” akar
helyi civil dsszefogassal szamos kallodo elfelejtett mii-
targyra lehetne rabukkanni és restaurdlva, konzervalva
megmenteni az utokornak.
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22. kép.

Az eredeti livegek
helyett, kommersz
préselt  elemeket
épitettek be.

Kozosen kell megoldast taldlnunk, kulturalis orok-
ségiink minél teljesebb megdrzésére. A liturgikus terek,
templomok értékeinek megmentése felekezeti hovatarto-
zas nélkiili kotelességlink. Ehhez elengedhetetlen a teo-
l6gus hallgatoknak, a leendd lelkészeknek a miiemlékvé-
delmet és miitargyvédelmet a mai gyakorlatnal magasabb
oraszamban ¢és differencidltabban oktatni. Célszerii lenne
beiktatni a tananyagba az iparmiivészeti targyak ismeretét,
a fa berendezések, butorok, fémedények, textilidk vallas-
torténeti jelentdségét, kiillonos tekintettel az iivegablakok
értékének tudatositasat. Tanitani kellene a szakszer(i véde-
lem és a megdrzés fontossagat, mint ahogy egykor Ipolyi
Armold nagyvaradi piispok is tette.'” A miivészettorténeti
oktatas terén a mai altalanos ismeretek mellett fontosnak
tartjuk a gyakorlati és elméleti ismeretek szélesebb kori
elsajatitasat. fgy nem fordulhatna eld, hogy a lelkészek
pusztulasra itéljenek diszitetlen régi ablakokat pusztan egy-
szerliségiik és régiségiik miatt. Ugyanigy fontosnak tart-
juk az livegrestauratorok szakvéleményének kikérését az
ményiik figyelembevételével lenne célszerli megtervezni
és kivitelezni a munkakat. Csak igy lehetne elérni, hogy
a lelkészek a rajuk bizott anyagi értékeket feleldsségtelje-
sen ¢s szamonkérhetden tudjak kezelni. Az elérelépéshez,
a valtoztatashoz minden érintett szakember dsszefogésara
sziikség van. A sikeres munkéhoz elengedhetetlen az épi-
tészek, miivészettorténészek, restauratorok, az épiileteket
feliigyel6 szakemberek €s az egyhazi vezetok, a szolgalatot
teljesitd lelkészek és egyhazi személyek atfogd oktatdsa,
tanitasa és folyamatos, egyetemi szintii tovabbképzése.
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A szegedi Fogadalmi templom egyes mozaikjainak
kutatasa, restauralasa; technikai jellegzetességeik,
karosodasaik vizsgalata

Kiirtosi Brigitta Maria

A dém és mozaikjainak eredete

A Tisza parti varos, Szeged domja az 1879-
es arviz utén épiilt a varos megmenekiilésé-
nek emlékére. Helyén az egykori Szent Do-
motor templom allt. Magyarorszag egyetlen,
a 20. szazadban épiilt székesegyhazat gaz- E
dagon diszitett¢k mozaik technik4ju miivek-
kel. A mozaikok tervezé miivészei Marton
Ferenc és Szorényi-Reischl Karoly, a kivi-
telez6, mozaikraké mester pedig, a Roth |
Miksa tanitvany, Zsellér Imre és miihelye
volt. A munkalatok 1913-ban kezdddtek, de
az I. vilaghaboru alatt az épitkezés nem tu-
dott folytatodni, igy végiil a mozaikok is az

1930-as atadésra és felszentelésre késziiltek I+ kép- A szegedi dom avaté innepsége 1930-ban. A hattérben a dom f6homlokzata

el (1. kép). Az épitészeti tervezés Schulek
Frigyes, majd Foerk Ern6 nevéhez kothetd.

Elézmények

A szazadforduld rovid, de nagyszabasi Art Nouveau
mozgalma magyar viszonylatban is jelentds volt, olyany-
nyira, hogy hatdsa még az 1920-30-as években is kétség-
kiviil érezhetd. A szazadfordulon Europa-szerte viragzott
az livegmilvészet, a festészet és az épitészet egymast at-
hat¢ viszonya.

A mozaikmiivészet magyarorszagi meghonositasa
Roth Miksa nevéhez fliz6dik, aki velencei tanulmanyai
utan, 1885-ben alapitott livegfestd €s mozaikmiihelyt
a févarosban. Két Velencébdl hivott mesterrel' alapozta
meg iveg-, és mozaikmivészeti tevékenységét, mely
teriileteken rovid id6 alatt rendkiviili sikereket ért el, gaz-
dagitva a magyar kulturalis szinteret. 1897-t6l az Oszt-
rak-Magyar Monarchia teriiletén elséként hasznalt Tif-
fany-iiveget szecesszios stilust alkotasaihoz.

Roth 1900-ban a Parizsi Vilagkiallitdison mar szerepelt
munkaival. A kortarsak munkéssaga, alkalmazott anya-
gaik, technikdik tovabb 0sztonozték a kisérletezésben.
Nevéhez flizddik az 1909-es Velencei Biennalé Maroti
Géza 4ltal tervezett Magyar Pavilonjanak diszitése’, ahol

I Giovanni Barbus és Pietro Labuss.

2 Avelencei Magyar Pavilon mozaikjai a 1. vilaghaborus sériilések miatt
1958-ig lezarva vartak a restauralast, melyet elészor Benkhard Agost
végzett el részlegesen. Egyes elfalazott mozaik részletek épitészeti

latszik, kozépen a portikusszal. (Forrs: hitp://szegedma.hu/hir/szeged/2010/10/a-szegedi-fogadalmitemp-

lom-17-ev-epitkezes-es-a-nagyszabasu-avatounnepseg.html (2015.12. 08.)

Korosfoi Kriesch Aladar tervét valdsitotta meg, felhasz-
nalva a Zsolnay gyar eozinmazas épiiletdiszeit is. Koros-
foivel valo egyiittmikodésére korabbi példa Budapesten
a Fiumei 0ti temetd arkadsoranak egyik kupolamozaikja.
Az unité de 'art”, a képzd és az iparmiivészet hatar-
talansdganak szellemében szamos miivész alkotott mai
szemmel szokatlan dgakban. A vilagkiallitdsok és bienna-
1€k katalogusaiban egyiitt szerepeltek a kiilonb6z6 jellegii
mivek. A cseh €s osztrak teriileteken az épitészek fog-
lalkoztak iivegtervezéssel, mig Magyarorszagon, Fran-
ciaorszagban, és az Egyesiilt Allamokban® a miivészek
tekintették munkassaguk részének a ,,formatervezést”.
Magyarorszagon a gddolldi mivésztelep alkotdi képvi-
selték leginkabb a szecesszi6 elveit.

Parhuzamok és eltérések

Zsellér Tmrét* elsésorban iivegfestéként tartjak szamon,
de mozaikmiivészként is jelentds életmiivel rendelkezik.’

feltaras soran kertiltek el 1991-ben. Ezt kovetden 1995-ben dolgozott
restaurator csapat — Androczi Alajos, Brutyé Maria, Bujdosé Anna,
Farkas Laszlo, Forrai Kornélia, Ho6s Mariann — a féhomlokzat moza-
ikjainak restauralasan, és a leletmentésen.

3 Louis Comfort Tiffany (1880-1931).

4 Budapest 1878-1959.

5 Vélogatott mozaik miivei: a zugligeti plébaniatemplom Szent Csalad
mozaikképe, (1917) Budapest; a torokori plébaniatemplom homlokzati
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2. kép. Roth Miksa altal tervezett és kivitelezett mizsa arca a
budapesti Zeneakadémia el6csarnokaban.

3. kép. Zsellér Imre szabad szinhasznalata és rakdsmodja a sze-
gedi dom apszismozaikjan, Marton Ferenc terve nyoman.

Roth Miksanal tanult, majd 1903-t6l 6nalléan dolgo-
zott. Budapesten, a Thokoly tton alakitotta ki sajat mii-
helyét.® A mesterére jellemzd olaszos technikat (2. kép)
alakitva haladt a maga utjan. A szegedi dom szentélyében
a négykaréjos formaba komponalt Magyarok Nagyasz-
szonya, Szorényi-Reischl Kéaroly terve nyoman, egészen
mas hangvételt és formavilagot képvisel, mint a szentély-
boltozat mozaikja, mely Marton Ferenc terve. Egy hely-
szinen kovethetd nyomon Zsellér Imre tehetsége a miivek
megértésében, és a megfeleld hang megvalasztasaban
a kivitelezés soran. Az elébbi miiben megmutatkozik,
hogy miképp sajatitotta el a Rothi, szigorti rakdsmodot,

Lisieux-i Szt. Teréz-mozaikképe, (1928) Budapest; a szegedi Foga-
dalmi Templom (1930) portikusz mozaikja Krisztus monogrammal,
12 apostol mozaikképe a fohomlokzaton (Marton Ferenc terve alap-
jan), a Szentharomsag apszismozaik (Marton Ferenc tervei alapjan),
a Magyarok Nagyasszonya mozaik (Szoérényi-Reischl Karoly tervei
alapjan), a Pali Szt Vince-plébaniatemplom mozaikképe és iiveg-
ablakai (Palka Jozseffel, 1936), Budapest, A Miicsarnok timpanonjat
diszité Orszagépitd Szent Istvan mozaik, (Haranghy Jend terve alapjan,
1938), Budapest, a jeruzsadlemi Dormitio-haz szentélyének kupola-
mozaikja (Muzsinszky Nagy Endre tervei alapjan, 1929).
6 Budapest VII. Thokoly-ut 163.
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az utoébbinal pedig egy szabadabb forma, és szinhasznalat
jelenik meg (3. kép), mely valoban illeszkedik Marton Fe-
renc stilusok hatdran mozgo6 tervéhez.

Hasonloképp kiilonbség van a miivek szignalasi divat-
jéban is. Mig a Patrona Hungariae mozaik a magyar sze-
cesszi0 hagyomanyait kovetve, kifinomultan megterve-
zett monogramokkal szignalt, addig a Szenthdromsag
kupolamozaikon a kompoziciéba tervezett felirat szol-
galja ezt a célt.

Erdekes adalék mindkét példa a mivészi szerepek
kiilonleges viszonyara, és a mai szohasznalattol némileg
eltéré6 megfogalmazasra gondolva. A monogramok kiilén
e célra készitett onallo tesserdk, melyek a mozaikban
hasznalt atlagos méretnél nagyobbak. Aranymozaikok,
melyekre festéssel vitték fel a rajzot.

A Patrona Hungariae mozaik esetében nemcsak a ter-
vezOmiivész (Szorényi-Reischl), és a mozaikmiivész
(Zsellér Imre), de az épitész Foerk Erné monogramja is
helyet kapott, mégpedig a haromszog Kkitlintetett felsd
csucsaként (4. kép). A boltozaton szerepl6 felirat a fes-
tomuvészt, és a mozaikmiivészt emliti meg ekképp:
,,CSINALTA MARTON FERENC 1930, KESZITETTE
ZSELLER IMRE”. Mindez a Szenthiromsag figurai

Lok A - AR “\; s e
4. kép. Foerk Emd, Szorényi Reischl Karoly és Zsellér Imre
monogramjai a szegedi dom szentély Patrona Hungariae mozaik-
jan.
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5. kép.  Marton Ferenc és Zsellér Imre munkajat dicsérd felirat a
dém Szenthdromsag mozaikjan.



alatt, a diszes, voros szényeg szegélyén szimmetrikusan
elhelyezve kozponti helyen szerepel (5. kép).

A mester, Roth Miksa, tobbféle szignatirat hasznalt.
Monogramot, kiirt ,,Roth M.” feliratot; ezek mindegyikét
aranymozaikra feketével felfestve, illetve a 8. Velencei
Biennal¢ Magyar Pavilonjara készitett mozaikon, mig
a tervezd Korosfoi jellegzetes, négyzetbe komponalt
kezddbetiiit és terve évszamat (08), addig a mozaikmii-
vész ,,FECIT ROTH M., BUDAPEST” feliratot rakott ki
mozaikszemekbdl.

Marton Ferenc’ erdélyi magyar miivész. Csiksomlyoén,
majd Kézdivasarhelyen tanult, miutan 1903-ban (Zsellér
Imre ekkor alapitja miihelyét) iratkozott be a budapesti
Rajztanarképzé Fdiskolara, ahol Székely Bertalan ¢és
Hegediis Laszlo voltak a mesterei. Az elsé vilaghabora
alatt hadifestd volt, majd a habora utan Budapesten tele-
pedett le. Festészeti, grafikai munkai mellett az épité-
szettel is kapcsolatba keriilt, igy festett példaul freskokat
a gyongyosi templomba, majd elkészitette nagyszabasu
terveit a szegedi dom szamara. A szentély félkupoldjanak
Szentharomsag mozaikja, és a kiils6 homlokzat apostol-
képei kotddnek a nevéhez. A kupolamozaik kompozici-
0ja, a figurak megjelenitése a kor hazai szecesszids moza-
ikjaival rokon, de magan hordozza a poszt-historizmus
vonasait €s egyfajta népies megfogalmazast, mely Marton
Ferenc ,,székely festomiivészetére” oly jellemzo.

Szorényi-Reischl Kéroly 1908-13 kozott tanult a buda-
pesti Képzémivészeti Fdiskolan. Rajztanari oklevelet
szerzett, majd Miinchenben, Olaszorszagban és Német-
orszagban folytatta tanulmanyait. A 1. vilaghabortiban
Marton Ferenc sorsahoz hasonloan katonaként szolgalt.
Mozaiktervei a szegedi Fogadalmi templom, és a hiivos-
volgyi katonai forealiskola templomanak Patrona Hunga-
riae mozaikképei.

A mozaikok iiveganyagairol: smalti, lepény
(piastra) és az aranymozaik

A mozaikiiveg készitése soran a fémoxidokkal, fémsok-
kal szinezett tivegpasztat a kemencébdl kivéve kiontik.
Smalti-rél akkor besz¢liink, ha az alapanyagot kb. 1 cm
vastagsagura ontik, a kihtlés és megszilardulds utan pe-
dig olyan mddon szabjak fel, hogy a hasitott feliiletek al-
kotjak majd a kép feliiletét. Ha a vékonyabbra (4ltalaban
4-6 mm) Ontdtt livegpasztat tigy alakitjak, hogy az ontott
feliilet alkossa a mozaikot, akkor lepénynek (piastra) ne-
vezziik. A smaltit és a piastra-bol kialakitott tesserakat
legtobbszor keverve hasznaltdk a miivészek, ahogy a sze-
gedi példak esetében is.

Féleg az arany mozaikszemek réteges pusztuldsa,
bevakulasa figyelhetd meg a kiiltéri és a beltéri mozaik-
felilleteken egyarant. Ez a jelenség az aranymozaik ter-
mészetes ,,0regedését” mutatja. Ha a mozaikfeliilet rasz-
terében elszortan lathatok ilyen szemek, az nem jelenti
az alkotas miiértékének csokkenését. Az aranymozaikot

7 Csikszentgyorgy, 1884 — Budapest, 1940.

6. kép. A velencei Orsoni mozaikiiveg gyartd6 manufaktira ,,szin-
konyvtara”.

(torténeti koruk, és készitési helylik szokésai szerint) né¢ha
sargas, zold, kék, illetve halvany lilas-barnas arnyalata
attetsz6, vagy opak vords, esetleg sotétkék alapiivegre
felvitt aranyfiist réteggel boritottak, melyet hagyomanyo-
san még egy vékony liveglemezke (cartellina) is védett.
Amennyiben ez a felsé védoréteg sériil, gy a mikron
alatti vastagsagl fémfolia feliilet fokozottan érzékennyé
valik. Amikor maga a vékony fémréteg is levalik az alap-
rél, a helyén a kornyezetéhez képest sotétnek latszo alap-
iiveg tlinik eld, mely opak hordozoiiveg esetén alapvetden
sotétebb az arany kornyezetnél. Attetsz6 alapiiveg esetén
is hasonl6 jelenség észlelhetd, mivel a fény igy is csak
a beagyazo habarcsig hatol 4t a mozaikiivegen. Ez a jelen-
ség mar a mozaik miiértékének romlasat jelzi.

Napjainkban is mikddik az az 1888 ota fennalld
mozaikiiveg manufaktura Velencében (6. kép), mara
ahonnét feltehetden magyarorszagi miivészeink is besze-
rezhették a sziikséges iiveganyagot a szdzadfordulon, és
az azt kovetd években. Tobb iivegmiihely is mikodott
Murano szigetén, melyek foglalkoztak egyéb livegaru
mellett mozaikiivegek eléallitasaval is.

A Szentharomsag mozaik kutatasa és egyes
vizsgalatai

A szegedi Fogadalmi templom belsd terének nagyszaba-
su diszitéeleme a Marton Ferenc altal tervezett Szentha-
romsag mozaik, mely a 85 m? feliiletii félkupolat boritja.
Az alkotast Zsellér Imre és mihelye készitette el 1930-ban
(7. kép). A kor szokésaihoz hiven a terv megfestett, 1:20
aranyu makett forméjaban valosult meg eldszor, mely ma
a Magyar Epitészeti Muzeum gylijteményét gazdagitja.®
A szegedi félkupola dimenzidi, a mozaikmii szingaz-
dagsaga, kulturalis jelentOsége, illetve a sajnos mar 85 év
utan fennallo karosodésainak és romldsi folyamatainak

8 A Magyar Epitészeti Mizeum miitirgyallomanyénak egynegyedét
2013 6szétdl a Forster Kozpontban, tobbi részét Budapest X1. kertileti
telephelyén 6rzik. Marton Ferenc makettjének leltari szama: 73.13.1.
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7. kép. A félkupolat boritdé Szentharomsag mozaik.

jellegénél fogva specialis, akarcsak az esetleges jovobeli
konzervalasi, restauralasi feladatai. A mozaik csak koz-
vetlen kozelrél szemlélve és vizsgalva adhatott allapota-
r6l megkdzelitden hiteles képet.

A munka soran tett megallapitasok, mért eredmények
egy honap leforgésa alatt sziilettek, igy a karosodasok jel-
legének, azok véltozasainak tavlati dsszevetésére nem nyil-
hatott méd. Az elvégzett beavatkozasok a mozaik allaga-
nak megOrzését szolgaltak. Céljanak emellett anyagainak
megismerése €s karosodéasainak feltarasa tekinthetd. Mivel
a mozaikburkolat 1ényegében egybefiiggd, és problémai
valoszinlileg egyazon okra vezethet6k vissza, részleges
megbontasa nem volt indokolt.

A hianyok, karok felmérése, dokumentaldsa mellett
a karosodott felszini részletekbdl valdé mintavételre, illetve
azok mikroszkopos vizsgélataira, valamint a mozaik és
a hordoz6 vakolatok kotddésének vizsgalatara volt mod.
A beavatkozas soran a mozaik teljes feliiletének széaraz
tisztitdsara’, egyben felszini sotalanitasara keriilt sor,
kiilonosen ovva a kutatas soran felfedezett fehér szin,
mara lemezesen toredezett tesserakbol allo részleteket
(8. a-b. kép). E fehér mozaikiivegek szerkezeti stabilitasa
nagymértékben meggyengiilt, enyhe szinvaltozassal jard
romlas is megfigyelhetd.

Kristalyos fazisok kivalasa, egyfajta devitrifikacio —
eliivegtelenedési folyamat — zajlik (9. a-c. kép). A vizs-
galt fehér smalti magas 6lomtartalommal rendelkezik."
A mozaik feliilet ~1/6-a részben, vagy egészben ebbdl
a fehér szinli mozaikiivegbdl késziilt. Mivel sok részleten
egyéb szinek mellett, illetve keverten szerepel (8. c., 10.
kép), igy allapota, és romlasa hatassal lehet a kdrnyeze-
tére is (11. kép). A lejatszodo folyamat jellegének ponto-
sitasahoz tovabbi anyagvizsgalatok sziikségesek.

A nedvességmérés'' tobb 1épcsében tortént ugyan,
de a kontrollmérésekre egymdashoz iddben tal kozel
volt csak lehetdség. A valds somozgds diagnosztizalasa-

9 Puha ecsetekkel.

10 Saj6 Istvan vizsgdlata, és szobeli kozlése alapjan.

11 Az elsd mérés szélséértékei 2,4 és 11,8. Mérési értékek: 4 alatt szaraz,
8 folott jelentésen nedves. Méréeszkoz: GMI 15.
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8. a-c. kép. A fehér és sargas tesserdk egyes részleteken 6nallo
Osszefliggd formakat toltenek ki, mashol egyéb szinekkel egytitt
keverékben szerepelnek.

9. a-c. kép. A fehér mozaikiiveg minta allapota, eliivegtelenedési
fazisai sztereo-mikroszkopos képeken.

hoz legalabb éves ciklus megfigyelése lenne sziikséges.
A mélyebb rétegek kutatasa a mozaikot hordozo rétegek
allapotat volt hivatott felmérni. Furatmintdk vétele, és
azok tovabbi vizsgalata kdvetkezett. A furatok helyének
kivélasztasa, az eldzetes vizsgalatok nyoman, a veszé-
lyeztetett részleteken tortént; malld fehér tesserak, elva-
lasok kornyezetében.

A tapasztalt lassi romlas oka adddhat kiilsé hatasok-
bol. Valoszintsithetd egy, a boltozatot érintd szerkezeti,
szigetelési probléma, igy a tet6 és a fels6 héjszerkezet

arany szemek kornyezetében van jelen.

vizsgalata a tovabbi romlas megallitasa, megeldzése cél-
jabdl feltétlen sziikséges egy esetleges kés6bbi restaura-
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11. kép. Kartérkép a szegedi dom apszismozaikjanak allapotarol
2015 juniusaban.

las soran. A boltozatot feliilrél éré nedvesedés, bedzasok
fenntarthatjak, taplalhatjak a folyamatot, melyhez az ere-
deti épitéanyagok, de esetleges javitdsainak anyagai is
hozzajarulhatnak, mint s6 forrasok.

A Szentharomsag mozaik miiteremben késziilt elemei-
nek illesztései nyomon kovethetdk a feliileten. A beépi-
tésnél mész-homok vakolat szolgalt agyazd habarcsként.
A beagyaz6 anyag az apszismozaik €s a fokapu mozaik
esetében lényegében megegyezd. A habarcs természetes
szinét, ahol a nagyobb Osszefiiggd szinmezdk ezt meg-
kivantak, szinezett fugdzd anyag alkalmazasaval modo-
sitotta a mester. Egyes részleteken elmaradt a fugazo
habarcs nyomainak visszatorlése a feliiletr6l, mely
ekkora méretnél, és ilyen szingazdag, raadasul ives felii-
let esetében, konnyen elkeriilhette a figyelmet (12. kép).
Ezek a részletek rendkiviil informativak a készitéstech-
nika megértésében. Fekete, kék (13. kép), voros, és sarga
fugazo6 habarcsot hasznalt a mester.

12. kép. Feketére szinezett, eldolgozatlan fugazo habarcs sziget az
Atyaisten halantékanal. A fugdzd anyag mész-homok és pigment
keveréke.

A portikusz mozaik

A szegedi dom fékapu épitményének oszlopos heve-
derivét diszité mozaikja sériilt leginkabb az idék soran.
A geometrikus keretezésli ornamens hulldmzo noévényi
motivumokkal tagolt, kdzépen, a belépd felett, Krisztus

13. kép. Kék szinli pigmentek az apszismozaik hatteréhez hasznalt
fugazo habarcs kvarc szemcséin. Sztereo-mikroszkopos felvétel.

monogrammal. A mozaik anyaga szines liveg-, €s arany-
mozaik. A z6ld, voros, bordd, fehér, sziirke és kék sza-
mos arnyalatabol rakott kompozicié hattere arany, melyet
tobbféle kialakitasti aranymozaik tessera alkot. A mozaik
arany tesserai Otféle arnyalatiak, eltéré szinhomérsék-
lettiek. Egy fajta koziiliik a feliilet kialakitasban is eltér.
E keverék hasznalata fokozza a feliilet mozgalmas vibra-
lasat, a részletek finom elvalasztasat, melyet a miivészek
remekiil kihasznaltak. A dom apszismozaikjan még t6bb
arany arnyalat figyelhet6 meg. A szines mozaikiiveget és
az aranymozaikot gyart6 velencei cég kindlatdban az ere-
detickhez nagyban hasonlé arany valtozatokat' sikeriilt
talalni a kiegészitésekhez.

A portikusz mozaik allapotardl, karosodasairol és
a restauralasrol

A szegedi dom fékapujahoz Foerk timpanonos portikuszt
tervezett, melyet fekvd oroszlanos talpazati oszlopok
tartanak (14. kép). A kapuépitmény ruskicai és carrarai
marvanybol késziilt. A heveder mozaikjanak allapotan jol
lathato volt, hogy a probléma nem ujkeletii; az alaposabb
szemrevételezéskor tobbszori beavatkozas nyomai is fel-
fedezhetdk voltak. A képmezd két alsé szakaszan nagy-
méretll hidnyok, pergések, elvalasok latszottak (15. kép).
Egy korabbi allagmegovo restauratori beavatkozas soran
az akkori hianyok széleit megerdsitették, ami szerencsére
nagymértékben hozzajarult a folyamat lelassitasahoz. En-
nek ellenére azonban ujabb hianyok keletkeztek, a pusz-
tulas frontja pedig latvanyosan felfelé haladt. Megallapit-
haté volt, hogy a kéarosodast kivalté okok valtozatlanul
fennalltak. A kapuzat épitékdveinek elmozdulésa, a koz-
titk 1évo rések, fugak szabadda valasa utat engedett a csa-
padéknak, igy a ciklikus fagykarok is nyomot hagytak.
Az alland6 nedvesség az egyes épitdanyagok vizoldhato
soit aktivalja, igy a ciklikus somozgas folyamatosan ki-
fejtheti rombol6 hatdsat. Az alapvakolatok soterheltsége
a hianyoknal egyértelmien lathatd volt, néhol a szemek
kozotti fugak is fehérek voltak a kikristalyosodott sok-
tol. A nedvességmérések, valamint a sokarok felmérése

12 Kédszamaik: 07, 08, 010, 013, 018.

71



14. kép. A portikusz archiv felvételen Foerk Erné hagyatékabol.
http://vpublic.omikk.bme.hu/epmuv/index.php?page=cut&id=13243 (2015.12. 08.)

a munka kezdeteitdl jelezte a kapuépitmény szerkezeté-
ben zajlo folyamatokat, melyeket 2015 aprilisatol novem-
ber végéig kdvettiink nyomon.

A munka soran kartérképeken bemutatva jeleztiik,
hogy a mozaik, és a keretezd kdelemek pusztulasat is
a kapuépitmény beazasa idézi eld. Hatarozott Osszefiig-
gés latszott a kdelemek fugahalézatan lejutd nedvesség,
¢és a romlas frontjai kozott (16. kép). A mért nedvesség
értékek, a feliileten, a fugdkban és az elvalt mozaikbur-
kolat alatt kikristalyosodott sok (17. kép) latvanyosan
szemléltették a mozaik pusztulasanak okat. A portikusz
szerkezeti problémainak megoldasaig, a bedzas megsziin-
tetéséig a tervezett helyszini munkamenet megvaldsitasa
korlatozott volt. A mozaik sok helyen mar nem volt képes
kielégitéen kotddni a karosodott bedgyazd vakolathoz,
ezért ezeket a részleteket némely esetben sziikséges volt
levédeni, illetve levalasztani (18. kép). Eltavolitottuk
a soterhelt beagyazo vakolatot a hianyok helyén, illetve
korabbi, cementbe rakott kisebb rekonstrualt részleteket
is, mivel a cement — nagy 1éptékben eltérd fizikai tulaj-
donsagai révén — a kornyezetében 1évo eredeti anyagok
romlasat, pusztulasat idézte eld, illetve fokozta tovabb.
A kikristalyosodott sok mellett, egyes levalasztott rész-
letek alatt moszatok nyoma volt megfigyelhetd (19. kép),
mely jelenség kétségkiviil a fennallé nedves kornyezet
velejaroja.
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15. kép. Aportikusz mozaik sériilt, hianyos also szakaszai egyértel-
miien utaltak a bedzasi problémara. 2015. marciusi allapot.

2015, jinius 21

16. kép. Kartérkép a dom portikusz mozaikjanak allapotarol és a
romlast kivaltd okok osszefliggéseirdl.

17. kép.  Akikrista-
lyosodott sok a mozaik
romlasat idézik eld.
Megsztnik a mozaik-
szemek ¢és a beagyazo
vakolat koz6tti kotodés.

18. kép. A sok okozta
kéarosodas nyoman
kotését vesztett mozaik-
részlet levédése utan,
visszarogzitése elott.

19. kép. A levalasztott
mozaikrészlet alatt a
nedves kornyezetben a
moszatok is megtele-

~ pedtek.



21. .

20. kép. A mozaik hianyz6 részletei kornyezetének dokumentala-
sara a helyszinen, a hianyok megrajzolasara a miiteremben kertilt
sor. A rekonstrukcidhoz sziikséges 1:1-es méretli karton egyben
ideiglenes hordozoként is szolgalt. Doharszky Béla felvétele.

21. kép. A mozaikhoz hasznalt iveganyagok kivant méretre és for-
mara alakitasa tivegvago, csipdfogo €s vizes csiszologép segitségé-
vel. Doharszky Béla felvétele.

A mikro-analitikai és rontgen-diffrakcios anyagvizs-
galatok eredményei'’ nyoman tervezhetdk voltak a restau-
ralas soran hasznalhato, kompatibilis anyagok. Az eredeti
vakolat mészbazisu, toltbanyaga valtozatos szemcsemeé-
retll kvarc (kavics és homok frakcid). A nagymiiszeres
vizsgalat eredménye szintén aldtdmasztotta a hordozo
feliileten észlelt problémakat, a karositd sok aktiv jelen-
1étét. P1:. s6 az *A’ részlet bedgyazd vakolatarol: katio-
nok: K és Na, anionok: szulfat és nitrat - ebbdl salétrom
(KNO,), aphthitalit K,Na(SO,), es darapskit Na,(NO,)
(SO,) (H,0) kristalyosodott ki.

A rekonstrukcidhoz és a potlasokhoz sziikséges szinek
mennyiségének felmérése utdn meginditottuk a mozaik-
iivegek beszerzését. Lezajlott a pontos rajzi rekonstruk-
ci6 (karton) elkészitése (20. kép), az archiv felvételekkel
tortént 6sszevetés nyoman, 1:1 es méretben. 2015 nyaran
keriilt sor a megrendelt sziikséges szines iiveg és arany
mozaik alapanyagok méretre alakitasara. Majd a mozaik-
rekonstrukcido mitermi elkészitése kovetkezett (21-22.
kép), valamint a levalasztott eredeti részletek tisztitasa
és elokészitése a visszaépitéshez. A mozaikrekonstruk-
ci6 indirekt rakassal késziilt, ideiglenes hordozéra (PVC
folia, géz, PVAc diszperzi6 és metil-celluldoz 1:3 aranyu
keverékével). A munka soran igazodasi pontként nagy
segitséget jelentettek a levalasztott eredeti mozaikrészle-
tek (23. kép).

A kapuépitmény szerkezeti javitdsa, az idéjarasnak
kitett feliiletek kezelése a dom homlokzat tisztitdsi mun-
kalataival egybekdtve csak 2015 oktoberében kezddd-

13 A mikro-analitikai vizsgalatokat a szerzd, a rontgen-diffrakcios vizsga-
latot Sajo Istvan végezte.

22. kép. A hianyz6 részletek
rekonstrukcidjanak készitése
indirekt modszerrel (hatoldal).
Doharszky Béla felvétele.

hetett meg, mely a mozaik tovabbi sorsat tekintve elen-
gedhetetlen 1épés, sziikségszerl elofeltétel volt a mozaik
érdemi restauralasat illetden. Az ellen6rz6 nedvesség-
mérések sordn a mért értékek minden korabbi mérési
ponton atlagosan ndvekedtek. Ekkor a mozaik feliiletén
mért legmagasabb érték a korabbi 12,1 és 13,3 helyett
13,9, a mozaikot 6vez6 marvany szegélyen 20,6 helyett
22,7 volt."

Ez a mérés a portikusz kdéelemei kozotti fugak nagy
részének javitdsa utdn, a homlokzattisztitds kozben tor-
tént. A kovetkez6 kontrollmérés 2015. november 9-én, b6
harom héttel ra kdvetkezett. A koztes idészakban valoszi-
nilileg megtortént a portikusz iddjarasnak kitett feliiletei-
nek impregnalasa. A fentiekbdl kdvetkezik: csak mindezek
utan szlinhetett meg a mozaikot hordozo vakolatagyat éré
ujabb beazas, €s csak ezutan volt varhato a feliilet kell6
szaradasanak kezdete. Ez a szaradas azonban az anyag-
vastagsagok, a komplex rendszerbe mindaddig beju-
tott nedvesség €s a sok jelenléte, valamint a kiillonbozo
anyagtipusok eltér6 fizikai tulajdonsagai okédn nem képes
néhany hét alatt lezajlani. Annal is inkabb, mivel az iiveg-
mozaik burkolat viszonylag zart feliilet, a mozaikszemek

23. kép. Anagyobb (B) hidnyzo részlet rekonstrukcioja a miiterem-
ben az eredeti levalasztott részletekkel (hatoldal).

14 Mérési értékek: 4 alatt szdraz, 8 folott jelentdsen nedves. Mérbeszkdz:
GMI 15.
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24. kép. A mozaik rekonstrukcié kisebb részletekre felszabva tor-
ténd beépitése. A képen Bona Istvan.

25. kép. A rekonstrukcio beépitése utan az illesztések dsszedolgo-
zasa direkt rakassal. A képen Balazs Miklos Ernd.

savban, illetve a repedéseken érintkezik csak kozvetleniil
a kiilsé kornyezettel. A hidnyzo részleteknél, az iv két alsod
szakaszan az alapvakolatok szabadon voltak; szell6zésiik,
ezaltal a teljes feliilet szaradéasa is konnyebben johetett
volna Iétre igy.

A vizes tisztitdsi munkalatok és az 0szi es6zések nyo-
man is jelentds nedvesség utanpodtlas keriilt a mozaikot
hordoz¢ tagozatokba, maga a ruskicai marvany koele-
mek is képesek telitddni; repedéseiken is atjut a nedves-
ség. A nedvességértékek ismét ndvekedtek, mely magya-
razhaté még a rendszerben 1évé vizoldhaté sok aktualis
oldodasi ciklusaval is. Jeleztiik, hogy egy gyors, mester-
séges szaritas esetén a sok kikristadlyosodésa drasztikus,
a kristalyok mérete is nagyobb, igy hatarozott veszélyt
jelenthet a mozaik hordozévakolatahoz vald kétddésére;
ilyen megoldas tovabbi veszteségekkel jarhat. Az eredeti
anyagokkal kompatibilis, mészbazisu anyagok hasznalata
muiemléki kdrnyezetben természetesen sziikségszerti, am
a kozelgd téli iddjaras, a fagykozeli hdmérsékletek, és
a nagymértékili ingadozas miatt a kivitelezés nem tekint-
hetd biztonsdgosnak. A hidnyzo, rekonstrualt mozaik-
részletek beépitését, valamint az eredeti mozaikfeliiletek
megerdsitését valdsziniisithetéen a hordozoé allapotanak
stabilizalodasa, a felfokozott nedvességértékek optima-
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26. kép. A rekonstrualt és az eredeti részletek ,,0sszevarrasa”. Bona
Istvan felvétele.

lis értékekre valo lecsokkenése utan lenne célszerii elvé-
gezni, a jovébeni tartossag érdekében.

Ennek ellenére 2015. november kdézepén a munka
befejezésére, és a beépitésre vald felszolitas érkezett
a Generalkivitelez6 részérél 2015. december 3.-i hatar-
idével. A munkalatok ebben a periddusban vald elvég-
zése a kivitelezd, illetve a megrendeld részérdl volt
elvart. Ismerve azonban a muiemlék allapotat, jeleztiik,
hogy a beavatkozas szakmai szempontb6dl nem indokolt.
A feltart és dokumentalt valos allapotok (restauratori terv
és korabbi szamos jelentés) ismerete nyoman felmeriil
a feliilet id6 el6tti romlasanak lehetdsége.

A beépités és egyéb helyszini munkalatok mindezek
utan 2015. november 17-25. kozott zajlottak. Az eredeti
levalasztott mozaikrészletek és a rekonstrualt feliiletek
kisebb elemekre felszabva keriiltek beépitésre (24. kép).

NN

27. kép. A restauralt feliilet részlete 2015. december elején.

A munkat beépitési térkép segitette. A beépités utan az
egyes elemek egymassal, illetve az eredetivel valé talal-
kozasai mentén direkt rakassal késziiltek a varrdsok
(25-26. kép). Lokalis fugazasok torténtek. A munkakhoz
hidraulikus mész'® és sziirke kvarchomok'® 1:2, illetve 1:3

IS NHL 3,5. Otterbein Gmbh & Co., Németorszag.
16 Szemcseméret: 0-1,4 mm .



28. kép. A dom portikusz mozaikjanak dsszképe a kiegészitésekkel
2016. marciusaban. Kisapati Ivett felvétele.

aranyu keverékét hasznaltuk. Az elkésziilt feliilet tiszti-
tasa utan a fugdk retusalasara keriilt sor, mely az eredeti
feliiletek sajatossagait kovetve foképp az arany hattér
egységét szolgalta (27-28. kép).

Az utolsé napokban megérkezett téli id6jaras hélégbe-
favo mikodtetését tette indokoltta, mivel az eredetiekkel
kompatibilis, mészbazisi anyagok papiron 5-8°C, valo-
jaban 8-9°C alatt nem mitkddnek. Ezzel egyiitt a fagy-
kozeli homérsékletek, és a nagymértékii ingadozas miatt,
a kivitelezés nem volt biztonsagosnak tekinthetd, mivel
a meszes kotések a kezdeti szilarduldson tul hosszabb
tavon zajlanak.

A munkat segitették és kozremitkodtek: Balazs Mik-
16s Ern6 DLA habil, Bona Istvan DLA habil, Sajo Istvan.
Tarsszerzd: Seres Andras. Segitségiiket ezlton is kdszoni
a szerz0.

A kozélt fotokat és kartérképeket a szerzo készitette.
Eltérd esetben a foto alatt jeloltiik a forrast.
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KURTOSI B. M. — SERES A.: Restauratori végdokumen-
tacio a szegedi Fogadalmi templom portikusz mozaik-
jarol, 2015.

http://www.labiennale.org/en/art/history/pavilions.
html?back=true (Letdltve: 2016.03.08.)

http://www.ipernity.com/doc/297783/26757405
(Letoltve: 2016.03.08.)
http://www.forsterkozpont.hu/gyujtemenyek-magyar-epi-
teszeti-muzeum/magyar-epiteszeti-muzeum/661#1
(Letoltve: 2016. 03. 19.)
http://szegedma.hu/hir/szeged/2010/10/a-szegedi-fogadal-
mitemplom-17-ev-epitkezes-es-a-nagyszabasu-avatoun-
nepseg.html (Letoltve: 2015.12. 08.)
http://vpublic.omikk.bme.hu/epmuv/index.php?page=cut-
&id=13243 (Letolteve: 2015.12. 08.)

Kiirtosi Brigitta Mdaria
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1062 Budapest Andrassy ut 69-71.

Tel.: 436 70 5627-674
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Digitalis nyomatok a gytijteményekben

Sor Zita

Az analég fényképezés koraban természetes volt, hogy
a negativra exponalt kép megnézéséhez eldbb pozitiv ké-
pet kellett késziteni. A digitalis technika azonban lehetdvé
tette a papirkép elhagyasat. Manapsag a felvételek nagy
részét csak digitalis formaban Orizzilk meg. Ugyanak-
kor az elmult huszonot évben a digitalis nyomdatechnika
olyan fejlddésen ment keresztiil, hogy az igy késziilt ké-
pek teszik ki a jelenleg muzeumba keriil6 kortars fotogra-
fiai anyag nagy hanyadat. Hordozoi jelenlegi és jovobeli
kulturalis 6rokséglinknek.

2014-ben Budapesten, a Magyar Nemzeti Muzeum-
ban keriilt megszervezésre a los angeles-i székhelyll
Getty Conservation Institute nemzetkdzi fotdrestauratori
workshopja.' Az egyik téma a digitalis nyomatok techni-
ka-felismerése és konzervalasi lehetdsége volt. A kurzus
egyik eldadoja Martin Jiirgens, az amszterdami Rijksmu-
seum fotdrestauratora 2009-ben publikalta a digitalis nyo-
matok azonositasarol €s konzervalasarol szolo konyvét,
The Digital Print cimmel.”

Napjainkban szinte minden, amit latunk magunk koriil
(plakatok, széréanyagok, iratok, jegyek, magazinok stb.)
digitalis nyomdatechnikdval késziilt, legtdbbje tintasu-
garas nyomat, inkjet, valgjaban tinta papiron. A dolgok
megfordultak. Ha besétalunk egy kortars fotografiai kial-
litasra, leginkabb kutatni kell és kiilon felhivni a figyel-
met arra, ami analdg technikaval késziilt. Gyermekeink,
unokaink nagy része csak hirbdl fogja ismerni az analog
technikat. El sem tudjak mar képzelni, hogy milyen lehe-
tett gy fényképezni, hogy nem lehetett kitérdlni a nem
kivant képeket. E16szor elohivtuk a negativot, majd papir-
képet készitettiink, és akkor tudtuk biztosan eldonteni,
hogy melyik expozicid lett jo. A fénykép készitésével
régen megallitani szandékozott id6, mara inkabb gyor-
sitja az életet. Ha latunk valami irott informéciot, eld-
kapva telefonunkat, elébb fényképezziik le, minthogy
tollat és papirt ragadjunk. Kézzel szinte mar alig irunk.
Egyre masra szlinnek meg, vagy allitjak le a termelést az
analog fényképészeti anyagokat gyartd gyarak. Nem Kkifi-
zetddo a viszonylag kisszamu felhasznalonak életben tar-
tani a miikddéstiket.

I Identification and Conservation Strategies for Color and Digital Prints.
2014. jalius 28-t0l augusztus 8.-ig.
http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/newslet-
ters/29 2/gcinews6.html
Szerz6 itt szeretne koszonetet mondani a Magyar Nemzeti Mizeum —
Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpontja dsszes érintett
munkatarsanak a workshop lebonyolitasaban nyujtott technikai segit-
ségéért.

2 Jiirgens 2009.
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Ezzel parhuzamosan, a 19-20. szazadi régi analog
technikak, alternativ fototechnikdk elnevezéssel, ujra
¢lednek. Lassan nem lepddiink meg, ha analdg fényké-
pezbdgépet, vagy bontatlan csomagolésu zselatinos, vegy-
szeres eldhivast igényld fotopapirokat a hangzatos retro
megjeldléssel arulnak valamelyik aukcids oldalon.

Ezzel felmeriil a kérdés, amire fotérestauratorként
illene valaszt adni, mit jelent ma az a szo6, hogy fénykép?
Ehhez meg kellene hatarozni, hogy mit jelentett régen.
Mik azok az Osszetevok, amikkel koriilirtuk. A magyar
wikipedia szocikk szerint: a fénykép valakinek vagy vala-
minek optikai Gton, fényérzékeny anyagra készitett, vegyi
eljarassal rogzitett képe.’ Ezt csak azért jegyezziik meg,
mert megdobbentd, hogy ,,digitalis fénykép” magyar szo-
cikk nem létezik, még emlités sincs rola az interneten.
Angolul viszont, nagyon helyesen, dsszevontan a ,,pho-
tography” szocikk* mindkettére kitér: A fénykép egy kép,
melyet a fény hoz létre egy fényérzékeny feliiletre, legyen
az akar fotografiai film, vagy egy elektronikai médium
(CCD, CMOS chip). A legtobb fényképet fényképezdgép
segitségével készitik, ami egy optikai eszkoz, mely allo-
képet készit és rogziti egy elektronikus szenzorra, vagy
fotografai filmre. Az eljarast magat fényképészetnek hiv-
juk. A szot ,,fénykép”, 1839-ben Sir John Herschel angol
matematikus és csillagdsz hasznalta elészor, mely két
gordg eredetli sz6, a phos = fény és a graphé = rajzolas,
iras Osszevonasabol eredeztethetd. O hasznélta elészor
a negativ és pozitiv elnevezéseket is. O volt a cianotipia
fototechnika atyja, neki kdszonhetd hogy a natrium-tio-
szulfatot, a fényképek fixalasahoz sziikséges anyagként
kezdték el alkalmazni.

Tehat mi a fénykép?

Dusan Stulik, a Getty Conservator Institute berkeiben,
a nyugdijba vonulasaig folyt fotdémitargyvédelmi kutata-
sok vezetdje szerint, ,,a fénykép potolhatatlan idékapszu-
1 a”.S

Mas szemszOogbdl nézve, olyan kép, amit kamera-
val készitettek. Vagy kép, mely a kameraban jon létre,

ott keletkezik. Esteleg az a kép, mely negativrol torténd

3 https://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9nyk%C3%A9pa
2016. janius 10.)

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Photography(letdltve: 2016. junius 10.)

5 Fotorestauratoroknak, kuratoroknak, miivészettorténészeknek, adatta-
rosoknak irt konyve: Dusan Stulik - Art Kaplan: Atlas of Analytical
Signatures of Photographic Processes, Getty Conservation Institut,
2013.

(letdltve:



levilagitast, majd el6hivast kovetden a fényézékenny¢ tett
anyagon keletkezik.
A fény kikeriilhetetlen tényezé minden esetben.

Mi ma a fénykép?

Az elézbéekkel ellentétben nincs negativja. De van helyet-
te egy elektronikai médium, a CCD, mely a fényt elekt-
ronikus jelekké alakitja, vagy a CMOS, mint fényérzé-
keny feliilet.

Akkor tehat mi a digitalis fot6? Ami a kameraban
sziiletett, vagy csak a kimeneti, nyomtatobol kijovo
kép? Vagy mindkett6? Vagy a file? Melyik, hogyan lesz
mitargy?

Ami biztos, hogy az elnevezés a digit, digitus latin
szavakbol ered. Jelentése ujj, szdmolas az ujjakkal.

Szerz6 megkérdezte a mar emlitett budapesti works-
hop résztvevéit, 16 orszag, 16 intézményébdl, egy kore-
mailben, gyljtenek-e digitalis fényképeket, mit gytjte-
nek, nyomatot, vagy file-t, és hogy taroljak azokat?

A leginformativabb valaszt a new yorki Metropolitan
Museum of Art-bél kaptuk, gondoljuk, nem véletleniil.®

A legtdbb esetben a nyomatot gyijtik be. Két nyo-
matot bevételeznek, az egyik lesz a gyiijteményi darab,
amit sosem allitanak ki, a masik pedig a kiallitasi kopia.
Amennyiben ez utobbi megsemmisiil, példaul kifakul
a kiallitason, akkor ujat nyomtatnak, felhasznalva a mas-
terként eltett példanyt dsszehasonlitas végett, és a foto-
grafustdl eldre begyiijtott instrukciokat a nyomtatashoz,
valamint inkjet nyomatok esetén a begylijtott file-t is.
A file-ok nagy felbontast, nem tomdoritett TIFF file-ok,
melyeket miutargyként kezelnek, biztonsdgi szerveren
taroljak, limitalt hozzaféréssel. A tartalék inkjet printeket
4°C alatt, 40% RH-n késziilnek tarolni, a chromogenic
tartalék fényképek pedig fagyasztasra keriilnek.

Alkalmazzak az un. Photograph Information Recor-
dot, egy, az American Institute for Conservation honlapja-
16l letlthetd kérddivet’, ami arra szolgal, hogy a gyfijte-
ménybe keriil6 képrol az dsszes fellelhetd adat rogzitésre
keriiljon (a készitd, a nyomtatas helye, a nyomtato tipusa,
a tinta markéja, a papir adatai, proveniencia, stb.).

Az Amerikai Image Permanence Institute® 2007 6ta
vizsgalja laboratoriumi koriilmények kozott a fontosabb
digitalis nyomdatechnikékat, valamint azok végtermékeit.
A technika-azonositas, annak kozérthetové és kozzété-
tele, a képi stabilitas, a romlasi jellemzok feltérképezése,
a megfeleld miitargykornyezet (hémérséklet, paratarta-
lom, fény, csomagoléanyagok, csomagolasi technikak)
kikisérletezése, valamint a konnyen és jol hasznalhato ter-
minoldgia kidolgozasa volt a 6 cél.

6 Ami gylijteményeink, itt Kelet-K6zép-Europdban még nem jutottak el
ezekig a kérdésekig.

7 Nem 4ll szerzdi jogvédelem alatt, letdlthetd, masolhatd, engedély nél-
kiil hasznalhato. http://www.conservation-us.org/publications/our-pub-
lications/specialty-group/photographic-materials/photographic-infor-
mation-record#.V7I6E8df2MS8 (letoltve: 2016. 08. 16.)

8 https://www.imagepermanenceinstitute.org

A kutatas el6tt, annak sziikségességét bizonyitando
statisztikai felmérést készitettek. Kérddiveket tettek
elérhetévé az interneten tobb, szakmabelieket egyesitd
online csoportban ¢s kiildtek ki személyre sz6ldan, hogy
a valaszokbol felmérhessék, mi van beépiilve a szakmai
koztudatba a digitalis nyomatokrol. Kérdéseket tettek
fel a digitalis technikakkal foglalkozé gy(ijtés szamsze-
riségét illetden, kérdezték a targyak allapotat, miitargy-
kornyezetét, az intézmény ezzel kapcsolatos miitargy-
védelmi stratégidjat, a digitalis nyomtatok intézményen
beliili hasznalatat, valamint rakérdeztek a ,,digitalis nyo-
mat” kifejezés jelentésére.

Az eredményekbdl az deriilt ki, hogy a legtobb intéz-
mény gytijt, illetve maga is készit digitalis nyomatokat.
Utobbiak késziilnek rovidtava céllal, munkakopiaként,
belsé publikaciokként, kiallitdsi nyomtatvanyokként,
azonban elég nagy hanyaduknak kellene fennmaradni
hosszu tavon, ilyenek példaul a restauratori dokumenta-
ciok is. A felmérés kimutatta, hogy az intézményekben
Orzott digitalis nyomatallomany allapotaban mar romlas
mutatkozik. Ennek oka pedig alapvetden az, hogy nem
rendelkeznek kell6 ismerettel, hogy a technikakat azo-
nositsak, megfeleld mitargykoryezetet alakitsanak ki
a szamukra, romlasi jellegzetességeiket felismerjék, lelas-
sitsak, megallitsak.

A vizsgalatok alapjan megallapithato volt, hogy a digi-
talis nyomatokra hato karosito tényezék ugyanazok, mint
az analdg technikaknal:

— hé

— légnedvesség

— légszennyez6 anyagok

— fizikai bandsmod

— fény.

Ezek hatasa az adott nyomatra, annak készitéstechni-
kajatol fliggden, eltérd lehet. Foként azonban e tényezok
hirtelen valtozasa okozhat visszafordithatatlan karokat.

A legalapvetobb a karosodasi formak:

— halvanyodas (az 6zon oxidal6 hatasa)

— papirsargulés (nitrogén-oxid és/vagy 6zon hatasa)

— tinta elfolyas/levérzés (nitrogén-oxid és/vagy
magas paratartalom, 80% felett kevesebb, mint 24
oOra alatt mar lathatéan beinditja a tinta elfolyasat)

— repedezés (6zon, alacsony relativ paratartalom,
25% alatt)

— rétegelvalas (a digitalis fotopapirok legtdbbje, az
analog fotopapirokhoz hasonldan réteges szerke-
zetll, alacsony relativ paratartalom, 25% alatt)

— felfényesedés (magas paratartalom)

— hulldmosodas, holyagosodas

— penészedés.

Ezért elengedhetetlen fontossagli a hoémérséklet,
a relativ paratartalom, valmint a levegé mindségének
folyamatos ellendrzése.

A digitalis nyomatok érzékenysége alapvetden ter-
mékfiiggd. Sokszor a készitéstechnikailag egy csoportba
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sorolandd darabok kozott nagyobb az eltérés, mint az
egyes csoportok kozott.” Két fotd, mely két kiilonbozd
gyartd tintasugaras nyomtatdjan késziilt, egymasnak
megfeleltethetd tintat €s papirtipust hasznalva, teljesen
mas romlasi jeleket mutathat csak a finom tinta, illetve
papirmindség eltérések miatt. Ezért a digitalis nyomatok
nem rutinbol, hanem kiilon-kiilon egyedileg kezelenddk.

Amit tehetiink a digitalis nyomatok megérzéséért:

— ellendrizziikk a homérsékletet, a paratartalmat és
a levegd mindségét

— végezziink technika-azonositast (kiilondsen a tin-
tasugaras nyomatok esetén /pl. pigment vagy dye
inkjet/)

— viseljlink kesztyit (nitril, vagy pamut)

— haszndljunk alatamaszt6 kartont a targyak meg-
emelésénél

— ne beszéljiink a képek felett, mert bizonyos tech-
nikék esetén a nyalcseppek is elegenddk lehetnek
a megfolyashoz

— ajanlott a Photography Activity Test-en megfelelt
taroldanyagok hasznalata (a ragasztok hatasa még
nem feldolgozott a digitalis nyomatokra nézve)

— alkalmazzunk poliészter taroldoanyagokat (klor,
celluloz és lagyitomentes milanyagok), hogy a 1ég-
szennyezOket és a paratartalmi valtozasokat ameny-
nyire csak lehet, kizarjuk a targy kormyezetébol

— inkjet nyomatokat csak fedett (iveg/akril) keretben
allitsunk ki, 99,9%-o0s UV védelem mellett

— ne tekerjiik fel a nyomatokat

— ne rakjuk kupacokba a nyomatokat

— fedjiik a feliiletet poliészter foliaval a 1égszennye-
z0ktol, addig is, amig eldl vannak

9 A technika-azonositashoz a DP3 portalon elérhetd egy jol hasznalhato
technika-azonosito feliilet. http://www.dp3project.org/
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— inkjet nyomatokon ne hasznaljunk nyomasér-
zékeny ragasztoszalagokat, valamint vizbazist
ragasztoanyagokat.

Az IPI kutatasai szerint 30-50% RH mellett az inkjet
fotografiak idealisan 4°C alatt, vagy fagyasztva tartandok.
A tobbi, mas digitalis technikéba sorolt nyomat, hason-
l6an az analdg technikékhoz, idedlisan 12°C alatt, elégsé-
gesen 20°C alatt 6rzenddk.

Az ismertetett kutatdsok alapjan varhatoan meg fog
jelenni az a sztenderd, mely mindezt tartalmazza.

Nem kell ujat kitalalni, csak kovetni a mar - masok
kutatdsi erdeményeivel alatamasztottan - leirtakat.
Ez ugyantigy igaz a muzeumi digitalizalasra, melyre szin-
tén nemzetk6zi sztenderdek sziilettek, csak alkalmazni
kellene azokat, elkeriilve az Gjabb és tjabb feleslegesen
elvégzett munkat.
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Restaurarea unei perechi de falera din fier damaschinat
din perioada avara tarzie

Eszter Toth

Introducere

Artefactele din secolul al 8-lea denumite 1n titlu, se pas-
treaza in Muzeul Ferenczy din Szentendre si au fost resta-
urate in 2015 in cadrul lucririi mele de diplomi', la Uni-
versitatea de Arte Plastice a Ungariei, Departamentul de
Arte Aplicate, Specializarea Restaurare Metal-Orfevrarie.
Restaurarea artefactelor metalice necesitd multa atentie si
precautie, in special daca se compun din mai multe si di-
ferite metale. Datorita starii precare de corodare a artefac-
telor, restaurarea a urmadrit un protocol invers, deoarece
unele analize ale materialelor au putut fi efectuate doar in
urma dezvelirii ornamentatiei. in cadrul acestei lucrari am
beneficiat de posibilitatea efectuarii imaginilor CT indus-
triale. Studiul prezinta, pe langa etapele de restaurare, si
aceasta tehnica de generare a imaginii.

Perechea de falera

Perechea de falera usor convexa (foto 1), adica discurile,
care divizeaza curelele, decorau capastrul calului. Pe su-
port circular din fier forjat se prezintd damaschinare de
cupru’ auriti. Stratul de aurire parea sa fi fost pastrat doar
partial, Tnsa in timpul restaurarii a iesit la iveala cd aurirea
se regaseste aproape pe toata suprafata metalelor decora-
tive. Falerele au fost fixate pe curelele din piele cu cate
doua nituri de bronz situate aproape vizavi, pe marginile
discurilor.

Circumstantele artefactelor

In toamna anului 2011 Muzeul Tragor Ignac din Vac’ a
efectuat sapaturi arheologice preliminare in periferia co-
munei Szddliget, in hotarul din Csérdg, de-a lungul iesirii
de pe autostrada M2 traseul Vac-Szédliget. In timpul

I Indrumitoarea lucrarii de diploma a fost Szatmariné Bakonyi Eszter,
sefa specializarii metal-orfevrarie.Vezi mai detaliat: Toth Eszter: Tausi-
rozott vas phalera-par restauralasa. (Restaurarea perechii de falera din
fier damaschinat.) Lucrare de diploma, Universitatea de Arte Plastice a
Ungariei, 2015.

2 Damaschinarea este tehnica decorativd prin care se aseaza metale
pretioase sau neferoase in inciziile efectuate in metale nepretioase, cu
scop decorativ.

3 Cercetarea a fost condusd de Kdvari Klara, arheoloaga pensionatd a
Muzeului Tragor Ignac din Vac.

cercetdrilor arheologice au dezvelit un fragment dintr-un
cimitir din perioada avara tarzie si urmele sporadice ale
unei localitati din aceeasi perioada. Din mormantul lupta-
torului avar Tnmormantat Impreuna cu calul sau, in urma
deranjarilor anterioare ale mormantului, lipsea aproape
complet scheletul uman, iar partile de schelet ale calului
au fost Tmprastiate Intr-o masurd mai micd. Discurile se
aflau alaturate, cu partea incrustata spre jos, sub craniul
calului (foto 2).

Datarea artefactelor mormantului a fost definitd de ca-
tre Farkas Zoltan*, arheolog specializat pe perioada avara.
El a datat artefactele la prima treime a perioadei avare
tarzie (700-730), pe baza formei si particularitatilor de stil
ale scarii la sa si ale cantului curelei mari.

Prezentarea generala a tipului de obiect
si a tehnicii de decorare

Perechile de falerd de mari dimensiuni’, cu diametru intre
10-16 cm, au Tmpodobit capastrul calului la punctul de
imbinare a curelei de frunte cu cea de bot® (fig. 1’). Fale-
rele au fost fixate cu nituri pe curelele de piele (cate doua
pe marginile discurilor, ori cite un nit pe mijloc). Piese
de dimensiuni mai reduse pot fi observate la incrucisarea
curelei de nas cu cea de bot. Perechile de falera de fier de-
corate prin damaschinare, adica incrustatie metalica, sunt
semnificative din punct de vedere istorico-cultural, fiind
descoperite in 17 situri arheologice din Bazinul Carpatic®,
in special din Ungaria. Falera nu constituie un ornament

4 Farkas Zoltan, fostul colaborator al Muzeului Ferenczy, momentan luc-
reaza pentru Salisbury S.R.L. si este doctorand la Institutul de Arheolo-
gie la ELTE.

5 Termenul falera este de origine greaca (forma lexicografica: t6 pdrapov,
-ov), inseamna nasture de coif, partea de cap al harnasamentului, po-
doaba de cap (Gyorkosy 1993. p. 1151). Denumirea in limba latina
(forma lexicografica: phalerae, -arum) inseamna onoare, decoratiune
de bust (emblema militara de merit), agrafa de frunte, agrafa de piept
(pentru cal) (Gyorkosy 1996. p. 417).

6 Kiss 1996. p. 112. Falerele damaschinate au fost colectate si prezentate
de prima data de catre Kiss Gabor, in contextul publicarii pieselor des-
coperite la Lukacshaza (Kiss 1996. pp. 107-143).

7 Sursa imaginii: Kiss 1996. pp.107-143.

8 Autorul Kiss n articolul sdu din 1996 prezinta doar 13 situri arheolo-
gice. Grupul de artefacte s-a imbogatit in urma cercetarilor in literatura
de specialitate cu inca trei piese provenite din diferite locuri. (Horvath
1999. p. 109, Heinrich-Tamaska 2005. p. 112, 115, respectiv Born
1994a. p. 79). Al 17-lea sit arheologic este locul de descoperire al arte-
factelor descrise in studiul prezent (Szédliget, hotarul din Csorog).
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de harnasament specific perioadei avare, Insa piesele de-
corate prin damaschinare au aparut exclusiv la acest grup
etnic, mai precis in perioada avard tarzie (de la rascru-
cea secolelor 7-8 pani la 811°). Damaschinarea poate
fi realizata cu aliaj de argint sau de cupru, iar suprafata
metalului incrustat poate fi auritd. Clasificarea falerelor
damaschinate (fig. 2-3"°) se realizeaza dupa marime, for-
ma si ornamentatie. Pe baza acestora este stabilitd ordi-
nea cronologicd'' a falerelor damaschinate din perioada
avara tarzie. Cele mai timpurii sunt piesele de dimensiuni
mai mari, cu forma circulara, cu margini decorate cu or-
namente de Tmpletiturd si cu ornamente de plasa in mij-
loc, care sunt Impartite In 4 sau 8 parti prin incrustatii in
forma de petale. Intr-un alt stadiu de dezvoltare se inca-
dreaza falerele circulare impodobite cu diferite ornamente
repetate, combinate sau identice, incadrate in mai multe
circuri concentrice. Cronologic urmeaza grupa falerelor
decorate pe canturi cu numai o Impletitura si in mijloc cu
una sau doud campuri umplute cu ornamente in forma de
S, pozitionate radial. Piesele cele mai tarzii constituie dis-
curile cu canturi lobate, fara cadru, divizate cu petale in
campuri, respectiv piesele cu ornamentatie de solzi. Inter-
valul de executie si de utilizare al falerelor poate fi situat
de la sfarsitul primei treimi a perioadei avare tarzie pana
la sfarsitul acesteia. Insa la datarea pieselor trebuie sa fie
luate in considerare si celelaltele obiecte din mormant, cu
datare mai sigura, respectiv situl arheologic.

Tehnica damaschinarii a fost cunoscutd de lume deja
din mileniul 4 1.Hr. in Orientul Apropiat si in Egipt, iar in
mileniul 1 1.Hr. a ajuns si in Europa. Arta damaschinarii
a avut perioada de inflorire din punct de vedere stilistic
si tehnic in secolul al 7-lea."” Prima mentiune scrisi a
tehnicii se giseste la Theophilus Presbyter.”” Denumirea
provine din cuvantul arab tausija, adici decoratie'*, si ex-
tinde ca terminus tehnicus in unele limbi (in Ib.italiana:
tausia, in 1b. spaniola: tauija, in lb. germana: Tauschie-
rung), in timp ce in teritoriul lingvistic anglosaxon gasim
sub forma damascening, damascene work.” Incrustarea
poate fi executatd prin metoda directa si indirecta. La pri-
ma variantd metalul incrustat creeaza ornamentul, in timp
ce la cealaltd metoda, ornamentul este format din metalul
suport, iar metalul incrustat indeplineste rolul de fond si
accentuazi ornamentatia.'® In cazul perechii de falera din
Szddliget ambele metode pot fi observate. Ornamentul de
plasa este realizat direct, iar cele de Tmpletitura si panelu-
rile cu motive vegetale sunt facute prin metoda indirecta.

Tehnica de executie a inciziilor, a firelor metalice, re-

9 Vida 2003. p. 306.

10 Sursa imaginilor: Kiss 1996. pp. 136-137.

I Vezi mai detaliat: Kiss 1996. pp. 111-112.

12 Heinrich-Tamaska 2005. p. 22.

13" Theophilus 1986. Cartea 3. Cap. XC.

14 Born 1994a. p. 72.

15 Acelasi cuvant denumeste si tehnica prin care se pregitesc lame de sa-
bie sau de cutit prin plierea mai multor otele cu continut de carbon mai
scazut sau mai ridicat. Otelul de Damasc astfel obtinut, este usor de
recunoscut prin contrastul zonelor inchise si deschise la culoare.

16 GuBmann 1994. p. 135.
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spectiv a fixrii acestora in metalul suport este variata.'” In
cazul falerelor avare, metalul incrustat putea fi fixat in in-
ciziile realizate in discurile de fier'"® prin ciocanire, aceas-
ta tehnica fiind denumita in terminologia de specialitate
germana Draht-Tauschierung, adicd damaschinare cu fir.
O altd metoda de fixare constituia topirea in inciziile a
metalului decorativ, denumit damaschinarea prin topire
(tradus din termenul german Schmelz-Tauschierung).”
Tehnica damaschinarii pe un obiect nu poate fi identificata
doar cu ochiul liber.

Starea de conservare a discurilor inainte de
restaurare

Tipul de obiect studiat exista in perechi, in asa fel, discu-
rile din Szddliget alcdtuiesc o pereche, cu diametru de 13
cm. Dintre cele doud piese una a fost intreaga, iar cealalta
fragmentard. Discul din urma se compunea din trei frag-
mente nerestaurate, respectiv din inca doud bucati restau-
rate anterior’ (foto 3-4), redescoperite odati cu studierea
completa a artefactelor mormantului.

Ambele piese ale perechii se aflau intr-o stare degrada-
td. Materialele componente, fierul si incrustatia din aliaj
de cupru, al carei prezenta a fost semnata de produsii de
coroziune verzi, s-au corodat aproape complet. Acest fapt
s-a demonstrat si prin caracterul slab magnetic al fieru-
lui suport. Suprafata discurilor a fost fisurata, la atingere
se desprindeau bucati mai mici si mai mari, iar metalul
suport s-a scojit. Procesele de corodare viitoare ar fi de-
terminat distrugerea totala a obiectelor. In produsii de co-
roziune pe versoul si rectoul discurilor s-au depus pietre
mici si local au aparut eflorescente de sare, determinate
probabil de nivelul ridicat al apei freatice. Deteriorarile
mecanice si rupturile au fost cauzate de starea fragila, fri-
abild a perechii de falerd. Pe suprafata falerei complete a
fost vizibild o crapatura semnificativa, de-a lungul careia
s-a despartit falera, deja inainte de restaurare. Capetele
niturilor din bronz au fost acoperite cu un strat gros de
coroziune, 1nsa toate niturile s-au pastrat intr-o stare buna

17" Cercetarea tehnicilor de executie pe baza etnica nu este oportund, de-
oarece din punct de vedere tehnic, arta epocii migratiei popoarelor a
fost uniformd. Din aceastd cauza rezultatele cercetarilor obiectelor
merovingiene pot fi folosite la investigarea tehnicii de damaschinare.
(Toth 1979. pp. 191-192). Despre tehnica damaschinarii in cultura me-
rovingiana vezi mai detaliat la: Born 1994a. pp. 72-81, Gulmann 1994.
pp. 135-154, Urbon 1997. pp. 9-11. Despre tehnica damaschinarii in
cultura avara vezi mai detaliat la: Heinrich-Tamaska 2005. pp. 92-119.

18 Damaschinarea cu fir este amintitd in lucrarea de specialitate a lui
Radics Andras (Radics 2007. pp. 28-29), ca tehnica de decorare a fa-
lerelor avare impodobite cu incrustatii. Afirmatia este suportatd de o
reconstructie a tehnicii de executie completata cu documentatie fotog-
rafica, facutda despre unul dintre discurile descoperite la Lukacshaza
(Radics 2007. pp. 48-57, respectiv pp. 108-135).

19 Pornind de la opinia lui Heinrich Tamaska Orsolya, falerele damaschi-
nate in perioada avara tarzie au fost create prin metoda de topire (cu
exceptia perechii din Boly). (Heinrich-Tamaska 2005. p. 113.).

20 Majoritatea artefactelor metalice provenite din mormant au fost resta-
urate in Muzeul Tragor Ignac.



de conservare. Deformarea discului incomplet probabil
putea fi datorata de uscarea rapida a acestuia dupa ridicare
din mormant. Un nit din acest disc lipsea.

In momentul primirii obiectelor nu a putut observa cu
ochiul liber nicio incrustatie pe discuri, Insd produsii de
coroziune verzi, sporadice, vizibile in fierul corodat, au
ardtat existenta unui aliaj pe baza de cupru. Urmele, pete-
le mici de aurire pe versoul falerei ne-au dus la concluzia
ca produsii de coroziune ai fierului au indepartat aproape
in totalitate aurirea de pe suprafata incrustatiilor.

Analiza materialelor

Analizele materialelor au avut scop dublu, pe o parte am
dorit s primim informatii despre obiecte si materialele
componente pentru a putea planifica restaurarea, pe de
alta parte am fost curioase dacd se poate identifica tehnica
de executie a falerelor, in special cea a damaschinarii pe
baza rezultatelor investigatiilor. Analizele efectuate inain-
te de restaurare si in urma dezvelirii ornamentatiei au ofe-
rit informatii despre anumiti pasi ai tehnicii de executie,
dar metoda damaschinarii nu s-a putut identifica.

Analizele materialelor inainte de restaurare

Radiografie

Inainte de restaurare a fost necesar si ne convingem cu
ajutorul radiografiei’’ despre existenta incrustatiilor pe fa-
lere. Inregistrarile (foto 5) au demonstrat acest fapt si au
suportat constatarile efectuate cu ochiul liber, legate de
starea de conservare a discurilor.

Microanaliza cu fascicul de electroni

Identificarea peliculei de aur prelevata din obiect a fost
ficutd cu microanaliza cu fascicul de electroni.” Prezenta
mercurului detectat prin analizd a demonstrat ca suprafata
incrustatiilor a fost auritd prin amalgamare (cu mercur), la
care s-a folosit un aliaj de aur”, cu aur foarte curat.

Examen computertomografic

Pe baza celor 1600 imagini* realizate prin scanarea com-
putertomografica (in continuare CT) a obiectelor, s-a for-
mat structura tridimensionald a discurilor. Dezavantajul
examindrii constd in faptul cd imaginea tridimensionala
poate fi analizata doar prin intermediul calculatorului, iar
prezentarea rezultatelor se poate efectua doar pe baza in-

21 Imaginile au fost facute de Horvath Matyas, colaborator al Universitatii
de Arte Plastice a Ungariei.

22 Analiza a fost efectuatd de dr. Toth Attila, fizician, colaborator al
Academiei Maghiare de Stiinte, Institutul Tehnic si de Stiinta Materia-
lelor.

23 Aliajul se compune din 96% aur.

24 Examinarea a fost efectuatd de inginerul laborant Bencze Zsolt in La-
boratorul Central pentru Calitate, Continental Automotive Hungary
SR.L.

registririlor bidimensionale (plane). Pe aceste imagini>’
(foto 6) ornamentatia incrustatiilor a devenit mai usor de
interpretat si de studiat, iar fragmentele au putut fi imbina-
te.” Desenele de reconstructie celor doua discuri au fost
realizate pe baza acestor imagini’’ (fig. 4).

Ornamentul de plasa, impartit in patru campuri de cate
un ornament similar unei plante, este conturat pe marginea
si in miezul discului de cate un motiv circular de curpen.
Ornamentatia discurilor este aproape identica, diferente
principale sunt prezente in directia sirului de impletitura,
respectiv pe partea superioara a panelurilor cu ornament
vegetal. Aceste forme asemandtoare unei perechi de pa-
sari sunt pozitionate diferit pe cele doua discuri: pe unul
se afla fata in fata, iar pe celalaltul cu spatele intoarse.

Examenul computertomografic a oferit un rezultat mai
evaluabil, decat radiografia. Utilizabilitatea imaginilor
CT in etapele urmatoare a studierii obiectelor a ramas o
intrebare Inca nerdspunsa. Evaluarea imaginilor CT s-a
efectuat in timpul si dupa dezvelirea ornamentatiei, de-
oarece aurirea iesita la suprafatd in decursul restaurarii a
ridicat probleme noi.

Pe imaginea CT a ornamentatiei, suprafetele unde lip-
seau incrustatiile puteau fi clar determinate.

Pe sectiunile transversale s-a putut defini adancimea si
latimea™ inciziilor pe baza metalului incrustat, precum si
faptul ca incrustatia nu poate fi diferentiatd pe imagini de
stratul de aurire, aflat superior, probabil datoritd caracte-
rului subtire al acestuia.

Pornind de la culoarea incrustatiilor, vizibila pe ima-
gini, poate fi afirmatd ferm ca zonele deschise la cu-
loare pe imaginile CT arati incrustatia si nu aurirea. in
consecinta, au fost descoperite in decursul restaurdrii si
suprafetele care nu contineau incrustatii pa baza imaginii
CT, dar unde, in realitate s-a pastrat aurirea.

Prin analiza fundului si peretelui fiecérei incizii s-ar
putea identifica metoda executiei inciziilor (gravare sau
indesare), unealta utilizatd si eventual directia folosirii
acesteia, insd marirea necesara pentru aceastd analiza, a
rezultat o imagine neclara.

In perioada avari firele incrustate puteau fi executa-
te din fir de metal plin ori tubular, cel din urma a fost
pregatit prin infasurarea benzilor metalice tdiate subtire.
Pe imaginile de radiografie ale obiectelor damaschinate
pot fi usor observate benzile oblice caracteristice firelor
metalice infasurate, atunci cand firele nu au fost fixate in
inciziile prin topire. in cazul perechii de falera din Sz6dli-
get, imaginile de radiografie si CT nu arata textura oblica
descrisa. Acest lucru poate sa datoreze folosirii firului plin
la executie, insa nici tehnica topirii nu poate fi exclusa,

25 Pe imaginile CT partile inchise se referd la suportul de baza din fier,
cele deschise la culoare reprezinta incrustatia.

26 Nu s-a efectuat inregistrare CT despre cele doud piese ale discului frag-
mentar, restaurate anterior.

27 Desenele de reconstructie au fost ficute de autoarea.

28 Diferentele de adancime, de latime si in sectiunea transversala puteau fi
generate de unealta folosita, unghiul acesteia diferit fata de suprafata si
roaderea acesteia.
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prin care dispar urmele caracteristice ale benzilor metali-
ce. Sectiunea transversald originala a firului incrustat nu
mai poate fi definitd pe obiectul finisat, deoarece acesta isi
ia intotdeauna forma inciziei.

Studierea metodei damaschindrii s-a efectuat prin
analiza partilor realizate prin tehnica directa si indirecta.
Pe radiografia damaschinarii prin topire, in mod caracte-
ristic, liniile $i marginile incrustatiilor apar neregulate,
neclare, iar inciziile sunt relativ superficiale. Marginile
taiate ale firelor alaturate, precum si ordinea cronologica
a asezdrii, nu pot fi recunoscute pe radiografii, datorita
tehnicii de topire aplicate, prin care ornamentele prezinta
contur neclar, ondulat.”” Caracteristicul damaschinrii cu
fir constituie pe radiografie, marginile taiate determinabi-
le ale firelor, respectiv ordinea cronologica recogniscibila
a asezirii firelor.”

Pe baza imaginilor CT am ajuns la concluzia ca la um-
plirea inciziilor largi, realizate cu tehnica damaschinarii
indirecte, este posibil sa fi fost asezate paralel mai multe
fire. Aceste fire nu au astupat complet incizia efectuata in
metalul suport, prin urmare firele au trebuit sa fie aplatisa-
te prin intermediul unor unelte, ori metalul incrustat a fost
topit cu scopul de a prelua forma negativa. In suprafetele
incrustate, deschise la culoare pe imagini, am cautat zone
mai inchise, longitudinale, care se referd la o grosime
mai redusad de material. Am gasit pe alocuri, in special pe
partea interioard a ornamentului exterior de Tmpletitura,
semne concludente (foto 7-8), insad pentru studierea unei
diferente astfel de mici de grosime ale materialului, a fost
necesard o marire prea mare, care a generat imagine ne-
clara.

La analiza ornamentului de plasa, imaginile radiogra-
fice si CT ale perechii de falera din Szddliget au fost com-
parate cu alte trei radiografii’' de falere damaschinate din
perioada avara. Radics Andras a afirmat in cazul falerei
din Szeged-Makkoserdd, ca la executia texturii de plasa
au asezat firele mai Intai 1n inciziile, nuturile radiale, apoi
in cele bombate.”” Textura caracteristicd a acesteia poate
fi observata si pe discurile din Szddliget, insa dupa opi-
nia noastra aceasta nu arata ordinea cronologica a agezarii
firelor (adica damaschinarea cu fir), ci defineste ordinea
executiei inciziilor. Observatiile noastre le-am demonstrat
printr-o serie de reconstructii.”

Pe imaginile CT ale ornamentului de plasa (foto 9)
nuturile radiale prezintd o latime relativ uniforma, in
timp ce firele bombate, perpendiculare fatd de aceas-
tea, se subtiazd dinaintea si dupa punctele de intersectie,
fragmentandu-se virtual in segmente mai scurte. Seria
de reconstructie a aratat cauza subtierii: nuturile reali-
zate in urma, deformeazad primele incizii in punctele de

29 Heinrich-Tamaska 2005. p. 114.

30 Radics 2007. p. 29.

31 Heinrich-Tamaska 2005. p. 112 (Privlaka), p. 115 (Sarszentlérinc-Uzd),
p- 116 (Szeged-Makkoserdd).

32 Radics 2007. pp. 28-29.

33 La experimentul de reconstructie a ajutat restauratorul de metal Jeges
Andras, oferind materiale, unelte si cunostinte profesionale.
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intersectie, si le fragmenteaza virtual in segmente de fire
mai scurte (foto 10). Ordinea asezarii firelor nu a putut fi
definita in cazul ornamentului de plasa.

Experimentul de damaschinare l-am efectuat cu ambe-
le tehnici, Insa nici reconstructia, nici examinarea compa-
rativa cu radiografiile altor falere nu au adus un rezultat
pentru definirea mai exactd a tehnicii de damaschinare,
folosite pe discurile din Szédliget.

Investigatiile materialelor dupa dezvelirea
ornamentatiei

Dupa indepartarea coroziunii de pe falera fragmentara am
analizat 1n special componenta materialelor.

Investigatii cu spectrometrie de fluorescentd de raze X
(XRF)

Definirea materialelor de baza™ ale incrustatiilor si ale ni-
turilor a fost efectuata cu spectrometrie de fluorescenta de
raze X.” Pe baza masuritorilor poate fi afirmati ca nitu-
rile falerei complete au fost executate dintr-un aliaj simi-
lar®, in timp ce continutul de cupru al unui singur nit de
pe falera fragmentari este mult mai ridicati.”” Compozitia
incrustatiei™ a fost misurati prin stratul de aurire.

=34
a

Microanalize cu fascicul de electroni

Cu scopul de a controla si preciza rezultatele analizelor
anterioare ale materialelor, s-au efectuat din nou microa-
nalize cu fascicul de electroni.’”” Analiza nu a necesitat
prelevare de probe din obiect, in loc de aceasta, am folo-
sit un fragment mai mic al falerei incomplete. Rezultatele
masuratorilor au aratat doar o mica diferenta fata de cele
anterioare ale microanalizei cu fascicol si ale radiogra-
fiei. Diferentd mai semnificativa a fost prezentd doar in
continutul de staniu al incrustatiei®, de aceea s-a dovedit
ca incrustatia este compusa din cupru de mare puritate. Pe
imaginile efectuate cu microscopul electronic de baleiaj
(SEM) se vad clar urmele de slefuire pe suprafata damas-
chinata, precum si urmele de netezire ale auririi (foto 11-
12).

34 Masurarea materialului de bazd a incrustatiei a putut fi efectuatd, in
mod firesc, doar in cazul falerei fragmentare, dar analiza niturilor a fost
facuta pe ambele discuri.

35 Analiza a fost executatd de dr. May Zoltan, colaborator al Academiei
Maghiare de Stiinte, Institutul de Substante si Chimie Ambientala, cu
un aparat mobil de XRF.

36 Continutul de cupru al niturilor discului intreg este aprox. 50%.

37 Continutul de cupru al nitului falerei incomplete este aprox. 92%.

38 Pe baza analizei XFR continutul de cupru al incrustatiei este aproape
94%, iar continutul de staniu este 5,6%.

39 Analiza a fost executatd la Facultatea Tehnic si de Stiinta Materialelor
a Universitatii din Miskolc, in Institutul de Studiul Metalelor si de For-
mare Plastica a Metalelor. Masuraturile au fost efectuate de dr. Kovacs
Arpad, seful laboratorului SEM.

40 Pe baza microanalizei cu fascicul de electroni, continutul de cupru al
incrustatiei se afla intre 95-98% (in functie de punctele de masurare), iar
continutul de staniu nu a depasit 0, 5% la niciuna dintre masuraturile.



Coroziunea i posibilitdtile de restaurare ale obiecte-
lor damaschinate

Pregatirea planului de restaurare a fost anticipatd de stu-
dierea cauzelor de corodare ale obiectelor damaschinate,
a proceselor de formare ale straturilor de coroziune® si
a posibilitatilor de restaurare ale acestora. Pentru acest
studiu am folosit surse de la secolul al 18-lea®, pani in
prezent. Metodele contemporane aplicate, le-am urmarit
prin patru studii de cazuri.* Dintre metodele vechi fac
parte diferite tratamente cu chimicale, metoda originala
de Krefting", procese electrochimice, respectiv folosirea
echipamentului de sablare, deja din 1913. Autorul artico-
lului afirma ca multe obiecte incrustate au devenit victi-
me ale experimentelor efectuate de-a lungul multor ani
petrecuti.”

Tratamentele cu chimicale sunt necontrolabile, in ciu-
da evaluarilor frecvente, mecanismul lor de actiune nu
este neaparat uniform pe intregul obiect damaschinat.
Dezavantajul utilizarii chimicalelor consta in faptul ca
nu pot fi indepartate total dintre straturile de coroziune
discontinue si neuniforme, nici prin clatire si neutraliza-
re. In asa fel existd pericolul de degradare al obiectelor,
prin activitatea continud a resturilor de chimicale rama-
se n obiect. Dezvelirea prin electroliza este periculoasa
pentru incrustatii, deoarece hidrogenul gazos format poa-
te sd desprinda coroziunea de pe suprafatd impreuna cu
incrustatiile.

Coroziunea obiectelor incrustate este cauzata de dife-
rite metale componente, care activeaza procese electro-
chimice, In urma efectelor umiditatii. De prima data se
corodeazd metalul suport executat din material mai putin
pretios, dupa care ii creste volumul. Coroziunea formata
in metalul suport inconjoara firele incrustate, pe care apoi
le poate distanta fatd de planul obiectului, datorita cresterii
volumului. Incrustatiile se pot desprinde cu timpul de pe
suprafata, iar inciziile lor originale se deformeaza, devin
neinterpretabile. Dupa mai mult timp, stratul de coroziune
cu incrustatia inglobata poate sa se desprinda de pe me-
talul suport. In cazul in care procesele de corodare ajung
sd afecteaze incrustatiile, volumul metalului incrustat se
creste, iar forma originald a sectiunii transversale a firelor
devine incerta.

Dintre metodele descrise in studiile de cazuri se gaseste
atat folosirea slefuitorului micro, cat si a echipamentulu-
lui de sablare. Datorita utilizarii materialelor cat mai mo-
derne, se gasesc in aceste articole diferite substante de
consolidare, de lipire si de protejarea suprafetei. T. Bru-
der Katalin a afirmat deja in 1992 despre metoda slefuirii

41 Bathy 1992. pp. 16-19.

42 Bathy 1992. pp. 16-19.

43 Bruder 1992. pp. 167-170, Bathy 1992. pp. 9-20, Horvath 1999. p. 108,
Flatsker 2003.

44 Metoda dezvoltatd in 1886 contine folosirea acidului sulfuric diluat si
banda de zinc, in loc de hidroxidul de sodiu si folia de aluminiu, utili-
zate in zilele noastre.

45 Born 1994b. p. 87.

ca ,,metoda slefuirii trebuie sa fie subtilizatd, deoarece
se vad urmele slefuirii in lumina razantd, in ciuda ne-
tezirii'®”. Ne atrage atentia in articolul respectiv asupra
importantei si indispensabilitdtii radiografiei la restaura-
rea obiectelor cu incrustatii, care ajutd la Tmpiedicarea
rezultatelor nedorite, grave ale indepartarii ,,oarbe”.” Pe
baza interpretarilor radiografiilor afirma ca ornamentatia
se vede mai detaliat pe imagini, decat cu ochiul liber. In
cazul obiectelor damaschinate, corodate total, incrustatia
transformata intr-un produs de coroziune, este vizibila pe
imagini, in timp ce aceasta dispare dupa inlaturarea coro-
ziunii.

Tratarea obiectelor damaschinate nu poate fi realizata
dupa o reteta exactd, general valabila, iar materialele me-
nite sa fie utilizate trebuie sd fie alese de fiecare datd in
raport cu obiectul respectiv.

Plan de restaurare al perechii de falera din
Szodliget

In primul rand a trebuit sa decidem daci interventia asupra
discurilor este cu adevarat necesara, ori este deajuns sa le
conservam 1in starea de conservare actuald. Pornind de la
discutiile avute cu muzeul detinator, am ales restaurarea
obiectelor, deoarece acestea nu oferau o imagine placuta
vizitatorilor, si nu puteau fi cercetate de specialisti, nici pe
baza imaginilor CT.

Pornind de la literatura de specialitate, am considerat
folosirea sablarii cea mai potrivitd solutie pe discurile pre-
zente, care a necesitat consolidarea obiectelor. Procesul
de sablare am planuit s urmarim prin microscop. Inain-
te de interventie am efectuat experimente cu scopul de
a putea alege substanta cea mai optimad de consolidare,
respectiv sa definim marimea si forma potrivita de gra-
nule, precum si presiunea adecvati. Am folosit pentru
experimente bucati de fier corodate asemanator falerelor,
insa rezultatele astfel obtinute au fost doar vagi, generale,
deoarece nicio bucata nu a fost incrustata ori aurita.

Restaurare
Dezvelirea ornamentatiei

Procesul sablarii l-am probat mai intdi pe un fragment
mic al falerei incomplete (foto 16), deoarece stratul de
incrustatie menit sa fie pastrat, a fost vizibil si cu ochiul
liber. In unele cazuri am remarcat reusita metodei cu va-
lori stabilite, experimentate (granulatia, forma si presiu-
nea), insd In mare parte am constatat efectele negative ale
interventiei asupra obiectelor. Aceasta s-a datorat faptului
ca aurirea, contrar asteptarilor, s-a pastrat pe aproape toata

46 Bruder 1992. p. 169.
47 Bruder 1992. p. 169.
48 Bruder 1992. p. 169.
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suprafata incrustatiilor. Granulele au desprins pe alocuri
coroziunea de pe suprafatd, fara degradarea stratului de
aurire (foto 13), dar pe alte zone au zgarait, ori au distrus
pe acesta (foto 14). Experimentele suplimentare efectu-
ate pe obiecte nu au oferit un rezultat pozitiv, nici prin
schimbarea presiunii i a granulatiei, nici dupa consoli-
darea fragmentului (foro 17), de aceea am exclus aceasta
metoda. Sablarea a fost o tehnica neadecvata pentru dez-
velirea ornamentatiei perechii de falera, datorita prezentei
stratului de aurire.

Dupa incercari suplimentare am trecut in sfarsit la uti-
lizarea aparatului de detartraj cu ultrasunete. Varful de otel
original al aparatului a fost adecvat pentru indepartarea de
pe aurire a produsilor ancrasate de coroziune ale fierului
(foto 18). Preliminar, toate fragmentele au trebuit sa fie
consolidate cu scopul de a impiedica deteriorarea obiec-
telor in urma vibratiilor generate de aparat. Consolidarea
s-a efectuat cu Paraloid B 72 in diferite concentratii® di-
zolvat in amestecul acetonului cu toluol (1:1), in camera
vacuum, prin imersare.

Dezvelirea ornamentatiei a putut fi urmarit i controlat
prin microscop (foto 15). In decursul restaurarii am folosit
imaginile CT ale obiectelor, listate in marimi reale, impie-
dicand inlaturarea ,,0arba” si eventualele efecte negative
ale acesteia.

Cu scopul de a accelera procesul indepartarii, subtierea
stratului de coroziune al fierului s-a efectuat cu slefuitor
micro, aproape pana la suprafata auririi. Apoi stratul
subtire de coroziune ramas dupa slefuire a putut fi usor
indepartat cu aparatul de detartraj cu ultrasunete. Praful
de rugina format in decursul interventiei I-am indepartat
de pe suprafata cu aer comprimat. Tratarea pieselor de fa-
lerd anterior restaurate s-a realizat cu aceeasi metoda.

Cu toate cd la dezvelirea ornamentatiei am studiat
imaginile CT pe care apare incrustatia de cupru in culoare
deschisa, in realitate am urmarit nivelul auririi. In asa fel
am reusit sa descoperim zone unde pe baza imaginii CT
nu s-a pastrat incrustatie, dar se gasea aurire, si zone unde
s-a pastrat incrustatia de cupru, dar a disparut stratul de
aurire.

Conform faptului ca nivelul auririi nu a fost neaparat
identic cu cel al incrustatiei, am fi gresit de multe ori, daca
ne-am fi bazat doar pe imaginile CT. Metoda descrisa a
constituit solutia cea mai blanda pentru obiecte, contrar
incercarilor anterioare de dezvelire. Desi aurirea s-a de-
teriorat pe alocuri, aceasta a fost un lucru inevitabil, de-
oarece a trebuit sd se indeparteze un strat gros si tare de
coroziune de pe un strat moale si destul de subtire.

Pasivare, tratarea suprafetei

Partile de fier menite sa rdmana liber, neacoperite, le-am
. . -50 q- ~ -y
pasivat cu pensularea taninului™ dizolvat in alcool etilic.

49 Continutul de rasina sintetica al solutiilor folosite la consolidare a fost
de o concentratie de 5, 10, respectiv 15%.
50 Pasivarea s-a efectuat cu tanin de concentratie 10% dizolvat in alcool
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Fierul devenit putin mai inchis la culoare in urma pasiva-
rii, oferd un contrast mai ridicat fatd de aurirea. La urma
fragmentele au primit o peliculd de protectie hidroizo-
lanta™, strat care a parut ulterior prea lucios. Luciul peli-
culei pe partea incrustatd putea fi atenuatd prin stergerea
suprafetei cu ceard microclistalina.

Completarea

Cu toate ca fragmentele puteau fi asamblate, unite pe baza
ornamentatiei, Imbinarea acestora prin lipire nu a fost re-
alizabila, datoritd coroziunii lamelare a metalului suport.
suport de sustinere™, in carui adancituri formate potrivit
originalului, se aseaza fixat, fara lipire, fragmentele fa-
lerei, iar partile vizibile ale suportului completeaza lip-
surile discului. Reintegrarea cromatica retinutd, efectuata
cu foita de aur si culori acrilice, este putin mai inchisa la
culoare fata de original, in asa fel nu distrage ochiul si
atentia de pe obiect (foro 19).
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Obiecte de cositor din colectia Muzeului National de Istorie
a Transilvaniei

Maria-Marta Kovacs

Expozitia cu titlul Arta cositorului transilvanean (sec.
XVI-XIX). Functiune si iconografie', organizati de Mu-
zeul National de Istorie a Transilvaniei in toamna anului
2014, a prezentat publicului larg o ramura uitatd sau putin
cunoscuta pana in prezent a artei mestesugaresti, care pro-
ducea una dintre cele mai numeroase si populare categorii
de piese din cultura materiala premoderna a Transilvaniei.
Obiectele de cositor au reprezentat o parte semnificativa
a obiectelor din gospodariile secolelor XVI-XVIIIL, in-
ventarele curtilor nobiliare, ale parohiilor protestante si
ale breslelor relateaza despre un numar mare de vase de
cositor. Erau utilizate in trei domenii sociale principale,
cu mai multe functiuni: in familii erau utilizate ca vese-
la si obiecte decorative, in bisericile protestante aveau
functiune liturgica, iar canile si farfuriile de breasla, folo-
site ca vesela la ocazii speciale (adunari prilejuite de ale-
gerea noii conduceri etc.)’, au depasit cu mult atributiile
lor de uz comun. Din numarul mare de vase de cositor
care figureaza in inventarele curtilor nobiliare, s-a péstrat
doar o mica parte pana in zilele noastre. Desi Transilvania
avea renumite centre mestesugaresti de confectionare a
cositorului, recunoscute si pe plan european (dintre cen-
trele sasesti amintim Sibiul, Brasovul, Sighisoara, Bistrita
si Clujul), piesele de cositor s-au bucurat de o apreciere
mai scazutd fatd de cele de orfevrarie, datorita calitatii in-
ferioare a materiei prime si datorita tehnologiei de prelu-
crare. Cauza principald a faptului ca majoritatea acestor
piese nu s-au pastrat pana in zilele noastre, este topirea
pieselor deteriorate si refolosirea materiei prime. Deca-
derea artei cositorului se datoreaza si marilor schimbari
petrecute in cultura materiald a secolelor al XVIII-lea si
al XIX-lea, raspandirea faiantei, descoperirea europeana
si raspandirea pe arii largi a portelanului. Toate acestea au
condus la inlocuirea pieselor de cositor in uzul cotidian.
In secolul al XVIII-lea cositorul a fost inlocuit de faianti
si de ceramica dura in cercurile aristocratiei si a nobilimii,
respectiv, incepand cu secolul al XIX-lea, in mediul bur-
ghez si in bresle.’ Astfel, inainte de marele val al fonda-
rii de muzee in Transilvania (a doua jumatate a secolului
al XIX-lea) majoritatea pieselor laice s-au distrus, iar in
colectiile muzeelor au ajuns in mare parte vasele diferite-
lor bresle.

I Curatorul expozitiei a fost Mihaly Melinda, istoric de artd — muzeograf
al Muzeului National de Istorie a Transilvaniei.

2 Vida  2013. Vezi http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.03.
php?bm=1&kr=A_ 51 %3D%2202%22 (Accesat in 29 februarie 2016).

3 Kovacs 2011a. p. 187.
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Colectia de cositor a Muzeului National de Istorie a
Transilvaniei

Intre colectiile muzeelor din Transilvania, colectia Muze-
ului National de Istorie a Transilvaniei este una dintre cele
mai semnificative atat cantitativ cat si calitativ, numarand
213 de piese. Cu toate acestea, in afara catorva obiecte
de breasla si piese apartinand secolului al XVI-lea, ma-
joritatea lor este nestudiatd, neprelucratd si nepublica-
ta, ele fiind rar expuse pe parcursul timpului. Expozitia
mentionatd a avut menirea, printre altele, de a umple acest
gol, prezentand o selectie diversa si bogata din colectia
muzeului. Baza colectiei actuale de cositor a muzeului
este constituitd din obiectele de cositor ale Societatii Mu-
zeului Ardelean, Colectia de Numismatica si Antichitati,
infiintatd din donatii si achizitii In a doua jumaétate a se-
colului al XIX-lea. Piesele de cositor au fost achizitionate
la cumpédna secolelor al XIX-lea si al XX-lea de la
colectionari renumiti, cum ar fi Resch Adolf din Brasov,
Csallner Adolf din Bistrita sau Griinblatt Bend din Sibiu.
In primele patru decenii ale secolului al XX-lea, colectia
a continuat sd creascd prin mostenirea lasatd de contesa
Wass Ottilia din Cluj-Napoca si de sibianul Biro Albert,
prin obiecte transferate de la fostul Muzeu al Industriei
din Cluj-Napoca, prin achizitiile Societatii Carpatine Ar-
delene, prin donatiile breslelor clujene si achizitii de la
diferite parohii protestante din Transilvania." La incepu-
tul secolului al XX-lea din cauza dificultatilor financiare
(dificultati in intretinerea cladirilor) multe parohii protes-
tante au fost nevoite sa-si vanda obiectele de cult si texti-
lele-” Vasele de cositor neutilizate ale parohiilor au intrat
de multe ori in custodia muzeului, altele au fost schim-
bate cu obiecte noi. Directorul Colectiei de Numismatica
si Antichitdti a Societatii Muzeului Ardelean, Pdsta Béla,
s-a angajat cu drag in demersurile acestor schimburi, n
primul rand pentru Imbogatirea colectiilor muzeale, in al
doilea rand pentru salvarea obiectelor de cult iesite din
uz.” Multe parohii (ca Ileanda)’ au dat in custodie cleno-
diile neutilizate, altele (TArgu Mures, Tirimia, Pava)’ au
facut schimb cu obiecte noi, dar majoritatea comunitatilor
le-au vandut muzeului (Abrud, Orasu Nou, Biborteni,

4 Multumiri curatoarei Mihaly Melinda pentru datele de achizitie si de
inventar.

Kovacs 2011b. p.732.

Vincze 2009. pp. 88-89.

Ibidem. p.89.
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Deva, Fantanele, Martinig, Sanpaul, Covasna, Cobor,
Logig, Cipau, Malnas, Tirimia, Santana Nirajului, Pava,
Simeria, Odorheiu Secuiesc, Oiejdea, Hunedoara)’ Banii
primiti au fost utilizati pentru constructii noi sau cheltuieli
de intretinere ale cladirilor vechi.

Colectia muzeului, care prezintd o mare varietate in
ceea ce priveste functiunea vaselor si provenienta lor, este
alcatuitd din cani, farfurii, platouri, vase provenite majo-
ritar din ateliere transilvanene (Sibiu, Sighisoara, Brasov,
Bistrita si Cluj-Napoca), dar cuprinde si piese strine,
provenite din Niirnberg, Breslau ori Viena. Din punct
de vedere cronologic, trebuie mentionate cele doud cani
timpurii, realizate in secolul al XVI-lea, fiind considerate
raritati si pe plan central-european.

Rezultatele analizelor

In timpul expozitiei, cu ajutorul firmei Total Spectrum
SRL din Bucuresti, am avut posibilitatea sa analizam unele
obiecte prin metoda fluorescentei de raze X (XRF). Anali-
zele au fost executate cu un spectrometru portabil, model
S1 Titan, produs de firma Bruker Elemental.'’ Misuritorile
au fost efectuate direct pe piesa, fara prelevare de probe, re-
zultatele procentuale privind componentele aliajului au fost
calculate din media a 2-3 masuratori efectuate pe aceeasi
piesa. La unele obiecte s-a analizat separat aliajul diferite-
lor elemente constituente ale piesei, compozitia diferitelor
elemente nefiind intotdeauna similara.

Provine din Transilvania sau din strdindtate?

Piesele supuse analizelor au fost selectate dintre expona-
te, conform unor ipoteze formulate in prealabil, privind
diferite tematici. Una dintre intrebari s-a referit la origi-
nea platourilor decorate in relief prin tehnica ,,Edelzinn”,
deoarece opinia specialistilor in aceasta privinta este con-
tradictorie. Gabriella Vida, cea care s-a ocupat cel mai re-
cent cu aceasta tema, considera ca tehnica de ornamentare
in relief prin turnare, care da dovada de o exigenta re-
marcabild si este cunoscuta sub denumirea de ,,Edelzinn”,
adica “cositor nobil”, nu s-a incetatenit in arta cositorului
transilvanean, iar piesele decorate cu acest tip de orna-
ment, pastrate in colectiile autohtone, provin din comertul
de mare distanta si au fost confectionate in centre sud-ger-
mane (Niirnberg)."' Concluzia ei ignori opinia Anamariei
Haldner, care pe baza patenei detinute de Muzeul Bruk-
enthal, marcatd cu stema Brasovului, considera ca tipul
farfuriilor / talerelor decorate in relief plat cu scena Me-
mento mori este de provenienta transilvineana.'” Acest tip
de farfurie, care Tmbina motivele “cositorului nobil” fran-
cez si nlirnberghez de secol XVI-XVII, a fost creat rela-
tiv tarziu, la Inceputul secolului al XVIII-lea, probabil de

9 ArhConsSupr 1. 30/1903. és Vincze 2009. p. 123.

10 Multumiri doamnei Cecilia Merticaru pentru efectuarea analizelor.

I Vida 2013. Vezi http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=1
&as=4&kr=A_51 %3D%2201%22# ftn5 (Accesat in 1 martie 2016)

12 Haldner 1972. pp. 11-12.

mesterii turndtori in cositor din Brasov. Opinia lui Hald-
ner este sustinutd si de inventarele parohiilor reformate
din Transilvania, care aseminitor celor din Ungaria®,
mentioneazd numeroase piese decorate cu ornamente in
relief, realizate prin turnare."* O parte dintre aceste piese
apartine celei de a doua etape a cositorului nobil ,,Edel-
zinn”, cu debut 1n jurul anului 1630; la aceste piese dispar
reprezentarile alegoriilor antice, locul lor fiind preluat de
scene din Vechiul si din Noul Testament, de portretele ec-
vestre ale conducatorilor, precum si de ornamente florale
abundente.” Farfurii decorate cu portretul ecvestru al re-
gelui Ferdinand al I1I-lea, sunt mentionate de inventarele
parohiilor din Anghelus din regiunea Trei Scaune, precum
si de cele din Gogan Varolea, Mica si Seuca din proto-
popiatul Tarnavelor; farfurii decorate cu reprezentarea
celor 12 apostoli sunt amintite la Moacsa'®, in regiunea
Trei Scaune si la Pestisu Mare din zona Hunedoara-Za-
rand."” Talere cu tipul de reprezentare Memento mori, au
fost intalnite pana in prezent numai in colectiile parohiilor
reformate din aria de influentd a pietei brasovene: s-au
pastrat pana in zilele noastre piesele din Valea Crisului
si din Marcusa, dar izvoarele mentioneaza si o alta piesa
cu decor asemanitor, la Filia."® Pe cand celelalte tipuri de
farfurii cu decor realizat prin turnare pot fi legate de ateli-
ere din Niirnberg pe baza marcilor purtate, piesele de tipul
Memento mori, cu exceptia farfuriei din colectia Muze-
ului Brukenthal, care poartd stema Brasovului, sunt ne-
marcate. Inscriptiile pastrate pe aceste obiecte, sugereaza
raspandirea lor in prima jumadtate a secolului al XVIII-lea;
pe farfuria de la Muzeul Brukenthal apare anul 1745", iar
farfuria din Filia a fost cumparati tot in anul 1745.%°
Dintre farfuriile cu decor in relief, realizate n tehnica
turnarii, aflate In colectia Muzeului National de Istorie a
Transilvaniei, trei au fost expuse: farfuria cu reprezenta-
rea lui Noe™ si talerul/patena cu scena invierii lui Iisus,
provenite din Niirnberg”, precum si farfuria nemarcati
cu reprezentarea Memento mori.” Medalionul din centrul
primei farfurii, este decorat cu scena Jertfa lui Noe. Pe
marginea lata a piesei apar patru medalioane ovale, deli-
mitate de chenare perlate, reprezentand scene din Cartea
Genezei: Crearea Evei, Pomul interzis, Pacatul originar si
Izgonirea din Rai. Intre medalioane, apar vaze din care se

13 Cercetdrile lui Takéacs Béla referitoare la Ungaria enumdra 25 de farfurii
cu decor turnat in inventarele din secolele XVIII-XIX ale parohiilor
reformate. Takacs 1983. p. 170.

14 Kovdcs 2010. pp. 216-219.; Kovécs 2012. pp. 650-651.

15 Orgona 2002. p. 92.

16 Kovacs 2010. pp. 216-219.

17 Buzogany—Osz 2003. p. 117.

18 Kovacs 2010. p. 39.

19 Haldner 1972. p. 63.

20 Debreczeni Vazlatkdnyvek 1932/187.: ,,P. Bogdan Péter Fiilei M(ester)
vette ezen fiilei ecclesia szamara 1745.” / Caietele de schite ale lui De-
breczeni, 1932/187.: ,,Mesterul / dascalul din Filia, P. Bogdan Péter, a
cumparat pentru biserica din Filia 1745”.

21 Nr. inventar: F. 4661.

22 Nr. inventar: F. 4686.

23 Nr. inventar: F. 4702.

87



revarsa vrejuri florale. Sigla mesterului niirnberghez Hans
(Johann) Spatz II. (1630-1670)** apare intercalati intre
detaliile scenei Crearea Evei.

Patena “Invierii” este decorati in centru cu scena Invi-
erii; lisus, stdnd in picioare pe lespedea de mormant, tine
in mana stindardul invierii si este inconjurat de un grup
de soldati (foto I). Pe marginea piesei sunt reprezentati
cei 12 apostoli; inscrisi in medalioane cu borduri perla-
te, sunt insotiti de atributele specifice si inscriptii, dupa
cum urmeaza: Petru, Andrei, [acob cel Batran, loan, Filip,
Bartolomeu, Iuda, Toma, Iacob cel Tanar, Simion, Matei
si in locul lui Tuda Iscarioteanul apare Matia. intre me-
dalioane sunt intercalate vrejuri florale. Marca mesterului
este poansonatad in compozitia centrald. Pe baza acesteia
patena poate fi atribuitd mesterului niirnberghez Paulus
Oham cel tanar (1634-1671).”

In medalionul central al farfuriei cu reprezentarea te-
mei Memento mori apare un tanar nud, sprijinit pe un cra-
niu. Elementele din fundalul scenei simbolizeaza trecerea
timpului: clepsidra cu o cruce, o lumanare stingandu-se.
Emblema este Inconjuratd de inscriptia HODIE MIHI
CRAS TIBIL” Decorul bordurii late este alcituit din me-
dalioane ovale cu opt reprezentari alegorice (cele patru
anotimpuri si cele patru elemente principale, Focul, Pa-
mantul, Aerul, Apa), intre care se intercaleaza masti inca-
drate de manunchiuri de fructe (fofo 2).

Rezultatele analizelor efectuate la farfuriile decorate
in relief prin turnare, sustin ipoteza Anamariei Haldner:
din masuratori reiese clar ca tipul de farfurie Memento
morinu provine din acelasi atelier cu celelalte doua obiec-
te. In cazul pieselor provenite din ateliere niirnbergheze,
aliajul folosit este mult mai pur, contine 89,11 % staniu
si numai 6,3 % plumb. Totodata, caracteristic atelierelor
din Niirnberg este si folosirea cuprului intr-un procent mai
mare de 1% (Tabelele 1-2). In cazul celei de-a treia farfu-
rii, consideratd de provenienta transilvaneand, continutul
de plumb al aliajului este in jur de 19%, iar cel de cupru
mai scazut, 0,8% (Tabel 3). Comparand aliajul farfuriei cu
cel al pieselor care provin cu certitudine din ateliere tran-
silvanene, putem afirma ca aliajul talerului Memento mori
seamana cel mai mult cu aliajul pieselor confectionate in
Transilvania, la cumpéana dintre secolele al XVII-lea si al
XVlIll-lea.

Tabelul 1. Farfuria din Niirnberg cu nr. de inventar F. 4686.
Fe Cu In Sn Pb
0,23% 1,47% 0,37% 89,11% 6,30%

Tabelul 2. Farfuria din Niirnberg cu nr. de inventar F. 4661.

Fe Cu In Sn Pb

0,35% 1,05% 0,34% 89,12% 6,30%

24 Hintze 1921. pp. 97.
25 Ibidem. p. 101.
26 Azi mie, maine tie.
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Tabelul 3. Platoul cu decor Memento mori cu nr. de inventar F.
4702.

Fe Cu In Sn Pb
0,45% 0,71% 0,51% 78,90% 18,40%

Diferitele componente ale canilor de cositor au fost
confectionate din aliaje diferite

Obiectele de cositor au fost confectionate intotdeau-
na prin turnare. in cazul canilor, componentele au fost
turnate separat si asamblate ulterior. Accesoriile, precum
picioruse, sarniera, buton, toarte, plachete de fund deco-
rate cu rozete, plachete montate in interiorul capacului,
au fost sudate ulterior de corpul obiectului. Ornamentele
turnate in relief, prelucrate pretentios, sunt insemnele ca-
racteristice ale canilor transilvanene de secol XVII; ase-
menea detalii decoreaza butonul, sarniera, capatul inco-
voiat al toartei, plachetele montate la interiorul capacului
si plachetele de fund in formi de rozeti.”” Ornamentele
turnate nu au fost executate intotdeauna de acelasi mester
caruia i se datoreaza corpul obiectului. Cererile mari pen-
tru aceste componente turnate au determinat aparitia unor
specializdri in randul maistrilor turndtori in cositor; ala-
turi de confectionarea vaselor, unii s-au perfectionat in
turnarea acestor componente, iar altii au procurat canti-
tatea necesara de la ei. Un astfel de mester a fost Lukas
Meldt (1701-1735) din cadrul breslei brasovene; alaturi
de confectionarea obiectelor, activitatea lui se caracte-
rizeazd prin multiplicarea toartelor decorate in relief.
Tiparul, prevazut cu marca turnatorului, a fost frecvent
utilizat de mesterii din secolul al XVIll-lea si astfel
aceeasi compozitie decoreaza toarta a numeroase vase de
cositor.” In cadrul centrului din Sighisoara, in secolul al
XVll-lea, toartele au fost turnate de mesterul identificat
prin monograma GB, in timp ce la Brasov, in ultima tre-
ime a secolului al XVIlII-lea, de catre mesterul Christian
Teutsch (1773-1794).%

In cazul canilor supuse investigatiilor de materiale, am
formulat ipoteza conform careia corpul piesei si acceso-
riile sale nu au fost executate in acelasi atelier, precum
impun o compozitie diferentiatd a aliajului. Prin alierea
staniului cu plumbul a rezultat un produs toxic, breslele fi-
ind nevoite sa tind cont de sdnatatea cumparatorilor; acest
lucru a fost posibil prin precizarea si controlarea conti-
nud a raportului dintre cele doud componente, staniul si
plumbul. Proportiile aliajului au fost stabilite de Dieta,
in Transilvania reglementarile fiind modificate in repeta-
te randuri. Acele parti ale vaselor, care au intrat in con-
tact direct cu mancaruri si bauturi, au fost confectionate
dintr-un aliaj a carui proportie de staniu si plumb a fost
controlata sever in cadrul breslei. Astfel, corpul canilor a

27 Kovacs 2012. pp. 639-640.

28 Kovacs 2010. p. 188.; Mitran 2002. p. 127.

29 Vida 2013. Vezi: http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=1
&as=4&kr=A_51_%3D%2201%22 (Accesat in 4 martie 2016)



fost confectionat intotdeauna dintr-un aliaj mai pur decét
celelalte elemente constitutive; acest fapt a fost confirmat
si de rezultatele analizelor. in cazul elementelor accesorii,
un procent mai mare de plumb 1n aliaj se justifica printr-o
mai bund functionalitate si avantaje in prelucrare; butonul
si toarta, care sustin o greutate mai semnificativa, sunt ex-
puse unor solicitdri mai intense. In cazul acestora a fost
nevoie de un aliaj mai solid fatd de staniul usor deforma-
bil. Duritatea necesara a fost obtinuta printr-un procent
ridicat de plumb. Prelucrarea aliajului cu procent ridicat
de plumb, a fost mai simpld; s-au Tmbunatatit calitatile de
turnare si maleabilitatea aliajului fatd de staniul pur, iar in
cazul ornamentelor in relief, cu detalii mai exigente, a fost
necesar un aliaj mai usor de modelat. La cele patru cani de
cositor analizate, s-au folosit aliaje cu o compozitie diferi-
ta pentru corpul piesei, respectiv pentru celelalte elemen-
te constitutive. Putem stabili astfel o raspandire a acestei
practici nu numai intr-o anumita perioada si in cadrul unui
anumit centru: aceasta a fost neintrerupta de la inceputul
secolului al XVI-lea pana in secolul al XVIII-lea in cen-
trele de cositor insemnate din Transilvania (tabelele 4—7)

Tabelul 4. Cana de cositor realizata in prima jumatate a secolului
al XVlI-lea la Cluj-Napoca, cu nr. de inventar F. 4686.

Locul probei Fe Cu In Sn Pb
peretele canii 0,56 1,10 0,45 87,97 | 5,93
toarta 0,43 1,07 | <LOD | 80,07 | 11,64

Tabelul 5. Cana de cositor realizata la cumpana secolelor al XVI-
lea si al XVII-lea, cu nr. de inventar F. 3111.

Locul probei Fe Cu In Sn Pb
0,29 | 0,58 | 0,35 | 82,93 | 15,09
0,27 | 0,68 | 0,37 | 78,88 | 19,11

peretele canii

toarta

Tabelul 6. Cana de cositor realizata in anul 1646 in atelierul
mesterului LK din Sighisoara, cu nr. de inventar F. 3112.

Locul probei Fe Cu In Sn Pb

peretele canii 0,41 0,67 0,31 | 80,46 | 17,47
toarta 0,23 | 0,83 | 0,65 | 75,62 | 21,89
butonul 0,31 0,77 | 0,44 | 73,18 | 24,46

Tabelul 7. Cana de cositor realizata in anul 1721 in atelierul
mesterului CG din Brasov, cu nr. de inventar F. 4561.

Locul probei Fe Cu In Sn Pb

peretele canii 0,22 | 0,62 | 042 | 68,84 | 29,13
placheta din capac| 0,35 | 0,71 | 0,39 | 65,05 | 32,37
toarta 0,28 | 0,67 | 0,34 | 67,14 | 30,84

Compozitia aliajului poate fi un argument de datare

Analiza compozitiei obiectelor de cositor provenind
din perioade diferite, permite o datare mai exacta; totoda-
td se poate stabili cat de strict au fost respectate proportiile

impuse de reglementdrile Dietelor. Pe parcursul secolelor
al XVl-lea si al XVII-lea, proportiile de staniu i plumb
in aliaj au fost modificate in repetate randuri: la Dieta din
1571 au adoptat mostra niirnbergheza, care a permis fo-
losirea plumbului doar 1n cantitate redusa, in raport de 10
la 1. Dietele din anii 1609 si 1625, au acceptat un aliaj in
proportie de 6 la 1. Acesta a fost cositorul de cea mai sla-
ba calitate din Europa, permisa in confectionarea vaselor
pentru mancare si depozitarea mancarurilor.™

Analizele canii de cositor, realizatd in prima parte a
secolului al XVI-lea la Clyj (nr. de inventar: F. 4636, foto
3), au confirmat datarea prealabild pe baza formei si a de-
corului’’, totodata au relevat faptul ca in prima parte a se-
colului, turnatorii in cositor din Cluj au utilizat aliajul de
staniu si plumb de cea mai buna calitate, denumit ,,Prob
Zinn””, 1a fel ca atelierele din Niirnberg (tabelele 1-2,8).
Acest aliaj, de cea mai buna calitate, a fost obtinut din 15
parti staniu si o parte plumb. Continutul ridicat de cupru
in aliajul canii, sugereaza de asemenea influenta ateliere-
lor niirnbergeze.

In pofida faptului ci Dieta din 1571 a hotarat prelu-
area mostrei din Niirnberg, ceea ce permitea mesterilor
adaugarea unei singure parti de plumb la 10 parti de sta-
niu, analizele canii de cositor din 1582 (F. 3151, foto 4),
respectiv a celei de la cumpana dintre secolele al XVI-lea
si al XVIlI-lea (F. 3111, foto 5), dovedesc ca aceste regle-
mentari nu au fost respectate in realitate. A fost utilizat
un aliaj cu un continut mai ridicat de plumb, decat cel
prevazut de reglementari (in jur de 17 %), chiar mai mare
decat amestecul de 6 lal, adoptat mai tarziu (in 1609 si in
1625) (tabelul 8). In comparatie cu prima parte a secolu-
lui al XVlI-lea, s-a redus in mod semnificativ si proportia
de cupru din aliaj; de la o valoare de peste 1%, aceasta a
scazut sub 0,4 %. Aliajul devenit uzual in ultima treime a
secolului al XVI-lea a fost utilizat pe tot parcursul seco-
lului al XVII-lea.

Calitatea aliajului a scazut treptat incepand cu secolul
al XVIlI-lea, paralel cu decaderea popularitatii obiectelor
de cositor; o explicatie posibild pentru acest proces ar fi
dorinta mesterilor de a ramane pe piata prin confectionarea
unor produse mai ieftine. Obiectele realizate in prima par-
te a secolului prezintd un procent mai ridicat de plumb,
indiferent de tipul de obiect (cana de cositor cu nr. de in-
ventar. F. 4561 si farfurie de cositor cu nr. de inventar F.
4660) si de centru mestesugaresc (Brasov, Sibiu); cantita-
tea de plumb reprezinta un sfert din aliaj (tabelul 8).

In functie de calitatea aliajului, analizele permit de-
limitarea a trei perioade de evolutie: prima perioada, ca-
racterizata de folosirea aliajelor de buna calitate, dureaza
pana in a doua treime a secolului al XVI-lea; in al doilea
interval de timp, situat Intre ultima treime a secolului al

30 Ibidem. Vezi http://onedenyek.neprajz.hu/neprajz.02.02.php?bm=1&as
=3&kr=A_51 %3D%2201%22 (Accesat in 4 martie 2016)

31 Benkd 2004. p. 41.

32 La confectionarea vaselor de cositor, mesterii au folosit staniu curat,
fara plumb, denumit Fein Zinn, sau un aliaj de staniu si plumb, denumit
Prob Zinn.
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Tabelul 8. Aliajul vaselor de cositor provenite din secolele XVI-XVIII.

Locul si perioada confectionarii Fe Cu In Sn Pb
Cana realizata la Cluj-Napoca (F.4636) in prima jumatate
a secolului al XVIII-lea 0,56 1,10 0,45 87,97 5,93
Cana realizata de mesterul clujean ICK 1n anul 1582 (F. 3151)| 0,31 0,21 0,53 80,88 17,31
Cana realizata la cumpana secolelor al XVI-lea si al XVII-lea,
intr-un atelier transilvanean neidentificat (F. 3111) 0,33 0,40 0,44 81,55 16,57
Cana realizata n atelierul mesterului sighigsorean LK,
in anul1646 (F. 3112) 0,41 0,67 0,31 80,46 17,47
Cana realizata de mesterul sighisorean HB la
sfarsitul secolului al XVII-lea (F. 4600) 0,29 0,51 0,39 80,00 17,97
Cana realizata de mesterul brasovean
C(?) Gin anul 1721 (F. 4561) 0,22 0,62 0,42 68,84 29,13
Farfurie de cositor realizat de mesterul sibian
Daniel Schuster in anul 1746 (F. 4666) 0,28 0,76 0,35 75,67 22,20

XVl-lea si pragul dintre secolele al XVI-lea si al XVII-
lea, a fost utilizat un aliaj mai slab decat proportia de 6
lal; ultima perioada, secolul al XVIII-lea, este caracte-
rizatd de utilizarea unui procent foarte ridicat de plumb,
aliajul obtinut nefiind acceptat in mod oficial pentru
confectionarea veselei.

S-au efectuat cercetari la 15 obiecte de cositor; ana-
liza comparativa a rezultatelor investigatiilor privind
componenta aliajului si provenienta piesei a relevat faptul
ca, In decursul unei anumite perioade, mesterii au folosit
aliaje asemanatoare, indiferent de centru si atelier. Astfel,
in Transilvania, compozitia aliajelor nu constituie un re-
per pentru stabilirea exactd a provenientei obiectelor de
cositor.
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Tehnica picturilor murale din biserica din Mugeni

Erika Timea Nemes

Picturile murale ale bisericii au fost descoperite cu oca-
zia renovarilor din 1865, cand au practicat o fereastra pe
peretele nordic al navei. Dupa aceea, cu acordul comite-
tului de conducere al comunitétii reformate din Mugeni,
in 1898, Csehély Adolf a indepartat repictarile de pe re-
gistrul inferior al ansamblului mural. Acesta a relatat re-
zultatele cercetarilor in luna mai a aceluiasi an, in revista
Udvarhelyi Hiradé.' Pe baza celor descrise in articol, Co-
misia Nationald a Monumentelor decide sa fie degajate si
celelalte picturi murale. Lucrarea va fi incredintata profe-
sorului Huszka Jozsef din Budapesta si lui Csehély Adolf.
La fata locului Huszka Jozsef a realizat mai multe foto-
grafii, copii in acuarela si pe hartie calc, precum si relevee
despre cladire.” La putin timp intocmeste un raport citre
Comisia Nationala a Monumentelor, precum cd a execu-
tat lucrdrile date in grija lui si cere comisiei sa Impiedice
revopsirea picturilor murale. In pofida faptului ca aceasta
Comisie a luat masuri imediate si a cerut mijlocirea comi-
telui de Odorhei, Jakab Gyula, interventiile au intarziat.
Dupa doud luni de asteptare, in lipsa unor dispozitii din
partea Comisiei, preotul reformat decide varuirea pictu-
rilor murale.’

O noud descoperire a picturilor murale a avut loc in
anii 1920-1930. In toamna anului 1930, Szigethy Béla
si Kassay F. Pal scoate la lumind o suprafatd mai mare.

I Csehély 1898a. ”Faptul, ca in biserica frumoasa de stil ogival, despre
care Orban Balazs scrie in opera sa cu titlul ”A székelyfold leirasa”
(Descrierea Tinutului Secuiesc) cu atata incantare, sub varuiala se as-
cund picturi murale, s-a constatat deja cu ani in urma. Stratul de var s-a
desprins in cateva locuri si la petele aparute se recunostea un fragment
dintr-o sarpe, precum si o femeie sfanta, care-si intindea mantia in jurul
unor figuri orante. Pe baza acestor doua fragmente am dedus, ca in acel
loc trebuie sa fie reprezentata Judecata de Apoi; in aceastd constatare nu
m-am inselat, fiindca dupa acordul comitetului de conducere al ecleziei
reformate din Mugeni, pe parcursul lucrarilor de restaurare ale bisericii,
aflate in curs, am indepartat o parte din varuiala ce acoperea peretii, si
ca rezultat al muncii mele de doua zile si jumatate, a iesit la lumina zilei
cea mai mare parte din ciclul Judecatii de Apoi, cu o lungime de 10 m si
inltime de 134 cm. In afara de acest ciclu am reusit si mai desfac ima-
ginea a doi sfinti de dimensiuni mari. Identitatea sfintilor insa, datorita
starii lor foarte precare, a fost imposibila de determinat.”

2 Csehély 1898a. “Pe baza deciziei Comisiei Nationale a Monumentelor
de a continua descoperirea si inregistrarea picturilor ascunse sub varu-
ieli, luata in urma prezentarii imaginilor in articolul meu precedent, si
in urma careia l-a insarcinat cu efectuarea acestor lucrari pe profesorul
Huszka Jozsef impreuna cu persoana mea, la sfarsitul lunii iunie si ince-
putul lunii iulie anul curent, tot ce a ramas acoperit pe peretele de nord,
precum si o scend aparuta pe peretele de vest, am reusit sa eliberam in
intregime de sub startul de var.

3 Jan6 2008. pp. 153-156.
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In anul 1938, Kelemen Lajos relateazi in jurnalul siu
despre o calatorie, cu prilejul careia a vizitat si picturi-
le murale din biserica reformata din Mugeni. In jurnal se
mentioneaza si faptul ca "Hadz Rudolf a eliberat de sub
viruiala figura intreagi a unei frumoase sfinte”.*

La insistenta lui Dercsényi Dezs6, in 1943, Comisia
Nationald a Monumentelor reia pe ordinea de zi restaura-
rea picturilor murale din Mugeni. In 1944, restauratorul
Farkas Tibor incepe lucrarile, dar datorita circumstantelor
de razboi, acestea nu pot fi finalizate.

In 1964, la initiativa preotului Vetési Sandor, prin in-
termediul lui Kos Karoly, consiliul bisericesc reuseste sa
depuna o cerere la Directiunea Monumentelor Istorice din
Bucuresti privind renovarea bisericii si inlaturarea repic-
tarilor de pe suprafata picturilor murale. Cu prilejul lu-
crarilor efectuate intre anii 1964 si 1966, va fi demontata
tribuna de lemn de pe latura de nord si vest a navei, si va
fi reconstruitd pe latura de sud, devenind astfel vizibile
picturile murale de pe peretele de nord si de vest. Conser-
varea picturilor murale nu a fost efectuata.

In anul 1995 s-au descoperit noi picturi, care au dispa-
rut pe parcursul decaparii.

In 2012 a fost initiat un program de cercetare si restau-
rare a bisericii. In acest an s-a realizat eliberarea integrala
a picturilor murale, conservarea si restaurarea lor, sub in-
drumarea restauratorilor Kiss Lorand si Pal Péter, de catre
echipa firmei SC Imago Picta SRL.’

Prezentarea picturilor murale

Picturile murale au fost dispuse pe trei registre orizontale.
Suprafata cea mai impunatoare a bisericii este registrul
superior al peretelui de nord; imaginile pictate aici produc
cele mai adanci impresii asupra celui care paseste in bi-
serica prin intrarea sudica. La Mugeni, ca si in multe alte
biserici din Tinutul Secuiesc, pe aceasta suprafata au fost
pictate scenele legendei Sfintului Ladislau. In registrul de
mijloc vedem legenda Sfintei Margareta din Antiohia. Ul-
timul registru este rezervat scenelor din Judecata de Apoi,
precum si reprezentdrilor: Sfanta Doroteea, Naframa lui
Veronica, Sfanta Elena si Sfantul Nicolae.

4 Jano6 2008. pp. 166-167.

5 La lucrare au participat: Kiss Lorand, Pal Péter, Tordai Zsuzsanna,
Lukacs Katalin, Marton Ferenc, Hegeds Ignac, Sim6 Annamaria, Bird
Rozsa, Beke Néandor, Szappanyos Tiinde, Mednyanszky Zsolt, Nemes
Erika Timea.



Din punct de vedere cronologic, scenele au fost pictate
de sus in jos, incepand din stanga spre dreapta. In regis-
trul superior, scenele legendei Sfantului Ladislau incep
pe peretele de vest si continud pe peretele de nord.’ Pe
imaginile realizate in lumina razantd se evidentiaza con-
trastant limitele registrului. Scena de debut de pe peretele
turnului are o inaltime de 200 cm si latime de 210 cm.
Scena imediat urmatoare, situatd tot pe peretele de vest,
are dimensiuni de 200x200 cm (fofo 1). Pe latura de nord,
limita superioard a acestui registru nu s-a pastrat pana la
fereastrd. In dreapta ferestrei, limita frizei decorative ce
incadreazi scena Infruntdrii, coincide cu iniltimea pictu-
rilor din acelasi registru de pe peretele de vest.

In privinta tehnicii de executie, scenele registrului su-
perior se prezintd in felul urmator: cdmpurile scenelor nu
au fost delimitate prin incizare in stratul de tencuiald si nu
se observa nici urmele sforii de trasat. Compozitia a fost
schitatd cu pensula, cu vopsea rosiatica, dupa care a fost
pictata. in momentul realizarii imaginilor, in multe locuri,
tencuiala a fost deja destul de uscata. Picturile murale au
fost executate deci in tehnica al fresco, dar procesul de in-
tarire, solidificare a fost diferit. Pe latura de vest, culoarea
fundalului din jurul cetdtii nu este datd de nuanta neutra,
deschisd a tencuielii, ci a fost pictata o altd nuanta cu var
colorat. Pe acest strat au fost pictate diferite forme: feres-
trele, acoperisul, turnurile cetatii etc. In final, zonele mai
accentuate au fost conturate cu negru; linia neagra apare
uneori si ca element individual (foto 2).

Portretele personajelor au un desen primar cu rosu, pe
care a fost aplicat un fond intr-o nuanta roz, apoi contu-
rurile cu negru si rosu, iar in final luminile. Chipul unui
personaj din scena, aflat in pozitie oranta, a fost pictat
cu un decalaj fatd de desenul primar. Mainile, parul si
vesmintele au fost pictate in aceeasi tehnica, prin aplica-
rea unei culori de fond, apoi conturare cu negru sau rosu.

Episcopul binecuvantdnd apare intr-un vesmant mai
solemn, adecvat statutului, dar prelucrarea detaliilor nici
aici nu este mai exigentd. Caracterul sever al fetei este
marcat prin liniile simple ale ochilor, ale gurii, ale nasului
si ale sprancenelor, pictate pe o culoare de fond. Capul
episcopului este inconjurat de o aureold, a carei culoare de
fond este data de fundalul rosu, fiind conturata cu negru,
cu mana liberd. Nu se observa urmele inciziilor (foto 3).

In scena urmitoare, chipul Sfantului Ladislau a fost
schitat cu rosu, apoi pictat cu alb, in final contururile au
fost accentuate cu negru. Conturul negru al aureolei, de-
corat cu puncte albe, a fost trasat cu mana libera. Coroana
nu detine un decor deosebit (foto 4). Vesmantul de zale a
fost pictat pe fundalul rosu, inelele camasii de zale fiind
trasate cu negru.

Portretele personajelor de pe peretele de nord difera
de cele prezentate pana acum. La scena Batdaliei culoarea
carnatiei nu este alb sau roz, ci un ocru deschis, asternut
pe schita rosie. Contururile fetei au fost trasate cu negru,
iar pe nas si pe frunte, deasupra sprancenelor, au fost apli-

6 Kiss 2013. pp. 18-21.

cate lumini albe. Aceasta schimbare a fost pricinuitd pro-
babil de fundalul rosu, care putea fi mai usor acoperit cu
un ocru deschis, cu putere de acoperire, decat cu un strat
alb, de sub care ar fi transparut rosul intens. Luminile albe
apar de multe ori sub forma de laviuri. Carnatia cailor este
redatd sub forma unor pete circulare albe si gri. S-a con-
statat desprinderea lamelara a starturilor de culoare super-
ficiale, spre exemplu detaliile portretelor, mainilor sau ale
cailor, ceea ce sugereaza ca in momentul aplicarii acestor
culori tencuiala era deja zvantata (foto 5-8).

Portretul Sfantului Ladislau de pe scena Urmaririi a
fost pictat de catre un membru mai talentat al atelieru-
lui. Fata de reprezentarea regelui de pe peretele de vest,
aici observam o prelucrare mult mai exigenta a detaliilor.
Ochii, sprancenele si nasul sunt pictate cu finete. Coroana
este coloratd si ornatd cu pietre pretioase, in timp ce la
celalalt portret era marcat simplu, printr-un contur. Cu-
lorile calului sunt mai vioaie, hamul este pictat cu rosu,
fatd de cel negru de pe peretele de vest. La dreapta de
fereastra, portretele sfantului rege sunt realizate iarasi de
o altd mana. Cu toate ca se pastreaza in stare fragmentara,
erodata, se observa prelucrarea detaliatd a coroanei si a
chipului, dar caracterul fetei difera. Ochii sunt pozitionati
mai aproape unul fatd de celalalt. Conturul gloriei este
trasat cu mana liberd. Pe latura de vest a peretelui na-
vei, Sfantul Ladislau apare calare intr-o cdmasa de zale,
rosiatica, fara sa poarte mantie. Pe latura nordica, in stan-
ga si In dreapta ferestrei, il vedem in mantie rosie cu guler
si cu captuseald de blana gri spre alb. Pe fiecare scena
Stantul Ladislau este reprezentat cu un alt tip de arma. La
prima tine Tn mana o barda, iar pe coastd este Tnarmat cu
o sabie introdusa intr-o teaca lunga, bogat decoratad si un
pumnal (foto 9).

Pe flancul stang al ferestrei sfantul galopeaza dupa cu-
man cu scut si sulitd in mana. Pe scena Infruntarii dintre
rege si cuman, Ladislau poarta doar un pumnal la brau,
fara teacd. In ultima scend pe coasta lui atarni o sabie,
introdusa intr-o teaca rosie, decorata. Pe fiecare scena
calul Sfantului Ladislau este gri cu pete albe, iar calul
cumanului este rosiatic. Se modifica si culoarea fundalu-
lui, de la rosul inchis intalnit la primele scene, la un bej
deschis in scenele Urmdrirea cumanului, Infruntarea si
Decapitarea. Datorita caracterului fragmentar al picturii
murale, nu putem oferi descrierea detaliata a vesmantului
na rosiatica, lunga, dungata, si doar fragmentar in ultima
imagine.

Picturile registrului superior

Pictorii nu s-au straduit sd redea efectul spatial. Figurile
orante, caii luptdnd sau stdnd in picioare, ostasii in ba-
talie, apar unul in spatele celuilalt, dar par ca si cum ar
fi pozitionati unul peste celdlalt. Ferestrele si turnurile
cetatii de pe prima scend sunt reprezentate intr-un singur
plan, vazute din fatd. Pe cea de-a doua scena orizontul
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este marcat de intretdierea culorilor rosu si gri. In fundalul
scenei Infruntarii au fost pictati copaci, dispusi ca niste
elemente de decor. Chipurile au fost pictate cu o culoare
de fond deschisa, dupa care profilul fetei, ochii, gura, na-
sul si ondulatia parului au fost marcate cu o culoare mai
accentuatd. La unele portrete apar lumini mai mult sau
mai putin accentuate pe zonele proeminente ale fetei, dar
caracterele Tn ansamblu raméan plane. Vesmintele au fost
pictate cu o culoare de fond care umple formele delimi-
tate, iar liniile faldurilor, rareori ornamentate, au fost tra-
sate cu negru sau rosu. Nici aceste detalii nu dobandesc
plasticitate.

Intre figuri nu existi o ierarhizare dimensionala, perso-
najele mai insemnate sunt diferentiate doar prin vesminte
mai bogate si portrete mai detaliate.

Picturile registrului de mijloc

Din punct de vedere cronologic, dupa ciclul Sfantului
Ladislau urmeaza legenda Sfintei Margareta de Antiohia,
dispusi pe cel de-al doilea registru. In contrar cu legen-
da Sfantului Ladislau, aceasta nu incepe pe peretele de
vest, ¢i numai din coltul vestic al peretelui de nord. Intre
chenarele decorative ale celor doud legende, la inceput se
intercaleaza o suprafatd nepictata, cu o inaltime de 30 de
cm, pana la scena chemarii Sfintei Margareta in fata pre-
fectului. Aceasta incepe direct sub chenarul decorativ al
legendei Sfantului Ladislau. Inaltimea registrului legen-
dei Sfintei Margareta este variabila: la scena de debut ma-
soard 200 de cm, iar Incepand cu scena amintitd mai sus,
masoara 180 de cm.

Pe fotografiile in lumind razantd se contureaza
impartirea verticala (foto 10-12). Prima data au tencuit si
au pictat o suprafatd din registru, lunga de 460 de cm,
care include primele doud scene ale ciclului. Urmatorul
tronson are o lungime de 260 de cm si este Impartit tot in
doud scene. Urmeaza o zona de mare amploare, de 500 de
cm lungime, care include sase scene, iar in final, ultimele
doud scene sunt pictate pe o suprafatd tencuitd, lunga de
240 de cm.

Suprafata tencuielii a fost pregatita, netezitd pentru
picturd, dar nu s-au straduit si egalizeze si denivelarile
peretelui. Campurile compozitionale, formele figurilor
sau aureolele nici aici nu au fost incizate in tencuiala. Li-
mita dintre cele doud registre a ramas neprelucrata.

Scenele nu sunt delimitate intre ele de un chenar verti-
cal, ci formeaza un sir de imagini continuu. Indiferent de
actiune, scenele se desfasoara in fata unui sol rosu-galbui
si un fundal sau cer gri.

Limita campurilor si compozitiile au fost schitate cu
rosu pe tencuiala umeda. Ca si in cazul legendei Sfantului
Ladislau, au aplicat in prealabil fundalul, cerul gri si solul
rosiatic, apoi au pictat figurile si in final chenarul deco-
rativ. La primele doud scene portretele personajelor au
fost schitate cu rosu, apoi s-a aplicat culoarea alba pentru
carnatie si s-au trasat contururile cu rosu si negru. Fata de

94

portretele din registrul superior, aici se aplica rumeneala
pe obrajii personajelor sub forma de pete roz. S-a acordat
o atentie mai mare si prelucrarii vesmintelor. Apar semne-
le incipiente de redare a luminii si umbrei. Faldurile pro-
eminente sunt accentuate cu benzi de lumini, iar partile
umbrite sunt marcate cu linii negre.

Pe urmatorul tronson tencuit si pictat, portretele pre-
zinta diferente fata de cele de pe scena de debut. Culoarea
carnatiei este un ocru deschis, si apar lumini pe nas, pe
frunte si pe pleoape (foto 13).

Se observa diferente calitative semnificative la urma-
toarea zona de lucru, lunga de 500 de cm. Chipul Sfintei
Margareta sau cel al Ingerului nu este dominat numai de
contrastul dintre culoarea de fond si liniile de contur, ci
apar si nuante cromatice. Alaturi de rumeneala obrajilor,
un rol important revine si luminilor. Vedem degradeuri
fine, de la tonuri inchise spre tonuri deschise. Draperiile
sunt mai atent pictate. Consideram, ca aceste detalii au
fost pictate de catre un membru mai indemanatic al ateli-
erului. Portretul Sfantului Ladislau de pe scena Urmaririi
a fost pictat probabil de aceeasi mana. Personajele secun-
dare, precum credinciosii In rugaciune, au fost tratate fara
a intra n detalii (foto 14). Pe carnatia de ocru deschis au
fost marcate, sugerate nasul, gura, ochii, sprancenele si
conturul fetei. Pe reliefurile fetei au aplicat in laviu lu-
mini albe. Culoarea de fond a vesmintelor este monocro-
ma, traseul faldurilor fiind marcat de linii si cateva lumini
albe.

Pe ultima zona tencuita sunt pictate doua scene, la care
chipul Sfintei Margareta apare prin doua executii diferi-
te Intre ele si fatd de reprezentarile anterioare. Celelalte
portrete prelucrate mai amanuntit, sunt caracterizate de
rumeneala aplicata pe obraji si pe frunte sub forma a doua
pete si de degradeuri fine. In cazul acestui portret vedem
o culoare de fond cu doud pete rumene, cu fruntea incrun-
tata si privire aspra. Alaturi de luminile aplicate pe nas si
deasupra sprancenelor, aici sunt scoase in evidenta si zone
ale gatului si brazda dintre nas si gura. In ultima scen,
nasul sfintei cu capul tiat este alb in intregime, pana dea-
supra sprancenelor. Apar si aici cele doua pete rumene pe
frunte (foto 15).

in fiecare scend aureola Sfintei Margareta are o culoa-
re rosu-gabui, fiind conturatd cu o linie neagra decorata
cu puncte albe. Aureolele au fost trasate cu mana libera.

La fragmentul pastrat din ultima scend, in coltul din
dreapta sus, precum si la figura céalaului, vedem doar de-
senul preliminar. Credem, ca pictura nu este neterminata,
ci doar uzata, stearsa. Culoarea inchisa a fundalului este
de asemenea erodatd sub forma de dungi verticale, suge-
rand spalarea sub actiunea infiltratiilor de apa. Aceluiasi
factor se datoreaza probabil si degradarea avansata a ul-
timelor scene din acest registru si din registrul inferior.



Picturile murale din registrul inferior

Picturile registrului inferior diferd de cele din registrele
superioare prin datare, tehnica de executie si stil. Indltimea
suprafetei pictate masoara 160 de cm de la limita chenaru-
lui decorativ al registrului superior pana la chenarul infe-
rior. Fiecare scend a registrului este incadratd de o banda
rosie. Partea superioara a primei scene din capdtul vestic,
este distrusa. Se observa faptul, ca tencuiala registrului in-
ferior a acoperit candva treimea inferioara a primei scene
din legenda Sfintei Margareta (foto 16). Limitele campu-
rilor nu au fost incizate in tencuiala si nu se identifica nici
urma sforii de trasat. Scenele au fost pictate succesiv din
stdnga spre dreapta. Prima zona tencuitd si pictatd are o
lungime de 250 de cm si cuprinde Cortegiul mantuitilor
(foto 17). Pe suprafata urmatoare, cu dimensiunea redusa
de 160 de cm, a fost pictata scena Invierea mortilor (foto
18). Urmeaza un tronson de 200 de cm, care include sce-
nele Cosmogonia si Mantia Fecioarei, apoi o suprafata
tencuitd cu o lungime de 260 de cm, cu Pantocratorul
(Isus pe tron, judecdnd) si Apostoli (foto 19). Scena de
incheiere a acestui ciclu, Sfantul Mihail cu damnatii in
fata Leviatanului, ocupa ultima zona tencuita, lunga de
160 de cm. Urmeaza o suprafata, lunga de 230 de cm, cu
trei scene: Sfdnta Doroteea, Naframa Veronicai si Sfdanta
Elena. Registrul inferior se incheie cu o suprafata tencuita
cu o lungime de 165 de cm, reprezentandu-1 pe Sfdantul
Nicolae cu cele trei fete, vizibile sub arcade.

La ultimul registru, precum si la celelalte doua, situate
deasupra lui, a fost pictat in prealabil fundalul imaginii,
apoi personajele. La scena Judecdtii de Apoi, figurile au
fost pictate pe un fundal gri si ocru. Prima data a fost apli-
cat griul, sugerand probabil cerul, apoi ocrul, reprezen-
tand solul. La lacunele stratului de culoare de la portrete,
se observa griul fundalului, ceea ce indica faptul, ca griul
a fost aplicat pe intreaga suprafata, fara sa fi fost lasate
liber zonele unde urmau sa fie pictate figurile, in ciuda
faptului ¢a au schitat compozitia in prealabil. In multe lo-
curi detaliile picturii s-au desprins sub forma de lamele,
sugerand faptul ca tencuiala era deja zvantatd in momen-
tul prelucrarii detaliilor finale. La figurile ingerilor, care
deschid mormintele la Judecata de Apoi, s-au desprins,
s-au pierdut aproape in totalitate penele lungi ale aripilor
si parul, amanunte pictate la finalul executiei (foto 20).
Pe ocrul aureolei ingerilor apar in mod accentuat culorile
de fond deschise ale portretelor, parul pastrandu-se doar
in urme.

In scena Invierea mortilor, se observi si cu ochiul liber
un decalaj al picturii finale fatd de desenul preliminar la
trompeta si aripile ingerilor. Capatul sabiilor din gura lui
Isus tronand a fost schitat de asemenea mai sus.

Diferentele de dimensiune intre personaje, sugereaza
o ierarhizare. Acest fenomen apare deja la scena de debut
a ciclului. Ingerul inaripat din fata méntuitilor, are cele
mai mari dimensiuni si este urmat de figuri cu marimi din
ce in mai reduse. Reprezentarea Judecatii de Apoi este do-
minata de figura centrala a Pantocratorului, care se intin-

de pe intreaga Inaltime a registrului. Alaturi de diferentele
dimensionale, se observa o distingere a personajelor prin
prelucrarea detaliilor picturale conform rangului, functiei
ocupate. Portretul lui Isus, cele ale ingerilor si ale aposto-
lilor sunt cele mai amanuntite.

Ingerii si sfintii din Judecata de Apoi au aureole iden-
tice in fiecare scena. Exceptie prezinta Sfantul loan, in-
genuncheat in partea dreaptd a lui Isus si ingerul inaripat
de langa el. Aureolele sunt schitate cu ajutorul compa-
sului, dar punctul central din mijlocul cercului, unde a
fost infipt compasul, nu se poate identifica datorita alte-
rarii suprafetei. Contururile nu sunt incizate; ele au fost
trasate cu o pensuld fixatd pe compas. in afari de cele
doud exceptii, aureolele au fost pictate in felul urmator:
suprafata marcata prin cercul schitat a fost pictatd cu un
fond ocru si a fost conturata cu trei linii de diferite culori:
rosu inchis in interior, negru in centru si alb pe exterior. in
aureola lui Isus a fost pictatd o cruce rosie. Spre deosebire
de acestea, aureola lui loan este mult mai nuantata (foto
21). Parca ar avea o aureola dubla. Culoarea de fond este
si aici ocru. La margine este conturatd cu o linie neagra
si una rosie, urmand spre interior un cerc alb, din care
pornesc raze de lumini spre exteriorul nimbului. in zona
centrald culoarea de fond rosie se schimba treptat in ocru,
in masurd ce se apropie de chipul sfantului. Aureola in-
gerului, care indruma damnatii spre infern, seamana cu
aureola celorlalti sfinti, cu exceptia unui detaliu: aici, de
la linia interioara de contur, pornesc raze de lumina, in-
dreptate spre chipul ingerului.

Vesmintele au o prelucrare simpla, cu o culoare de
fond, faldurile reliefate fiind marcate cu alb. Ornamentele
florale ale draperiilor nu urmaresc traseul ondulat al fal-
durilor, fiind pictate in mare parte cu sablon. O abordare
distincta se constatd la imbracamintea rosie a lui Isus si la
hainele ingerilor.

La picioarele lui Isus se observa urme de arsuri, dato-
rate probabil lumanarilor.

Ultimele trei scene individuale ale registrului prezin-
td o abordare stilistica asemandtoare a aureolelor cu cele
prezentate la Judecata de Apoi. Starea de conservare frag-
mentara nu ne permite o descriere amanuntitd a caractere-
lor si a tehnicii de executie.

La partea inferioara, registrul se termina printr-o ban-
da decorativa geometrica, formata din cercuri intrepatrun-
se (foto 22). Cercurile au fost incizate in tencuiald si se
observa si punctul central al formelor, trasate cu compas.
Pictura murala a continuat sub acest registru, insd tencuia-
la de pe soclu a fost indepartata si inlocuita cu o tencuiala
pe baza de ciment. Cu prilejul interventiilor de restaurare
din anul 2012, tencuiala de ciment a fost indepartata.

Restaurarea din 2012 a scos la iveala picturi murale si
pe peretii exteriori ai bisericii (fofo 23). Deasupra intrarii
actuale si la dreapta de aceasta se pastreaza fragmentele
unei scene Incadrate de un chenar decorativ. Mai exact,
se identificd jumatatea unei scene si chenarul decorativ al
urmatoarei scene, situat in partea dreapta a primei picturi.
La deschiderea ferestrelor gotice In nava si la construirea
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contrafortilor in vederea consolidarii peretilor, majorita-
tea picturilor murale au fost distruse. Scena pastratd pe
o suprafatd mai mare este fragmentara si erodata, repre-
zentarea este greu de interpretat. In centrul imaginii se
contureazd un baldachin trilobat, sub care statea probabil
Maica Domnului cu Pruncul in brate. La dreapta sta in-
genuncheat un Inger inaripat, intors catre figura centrala.
Presupunem, ca pe latura stdnga stitea in pozitie simetrica
perechea ingerului, din care nu s-a pastrat nimic.

Picturile au fost realizate in tehnica al fresco. La scena
situatd deasupra intrdrii sudice, tencuiala a fost pictata cu
un fundal alb, apoi au fost zgariate elementele arhitecto-
nice si formele geometrice din cadrul ornamental. Pe alo-
curi se identificd urme rosii, rimase probabil de la desenul
preliminar, dar datoritd uzurii si caracterului fragmentar,
nu putem afirma acest lucru cu certitudine. Schitarea
compozitiei a fost urmatd de executarea elementelor de
decor si de pictarea figurilor. In final a fost pictat chenarul
decorativ al scenei. Formele geometrice au fost incizate
in tencuiald cu liniar si compas. La formele circulare se
regaseste punctul unde a fost infipt compasul. Tencuiala
s-a faramitat la margini, ceea ce sugereaza, ca era deja
zvantata in momentul incizarii. Este interesant faptul, ca
partile figurative nu au fost incizate.

Probabil si peretii laterali ai turnului erau pictati; cu
prilejul interventiilor de restaurare din 2012, s-au iden-
tificat resturi de pictura murald pe suprafata acoperita de
contrafortii sudici ai turnului (foto 24).

Analize microscopice

Rezultatele analizelor de microscopie optica au aratat ca
stratul de infonacco al registrului superior se compune din
var si nisip. Tencuiala este bogata in liant, si in compozitia
sa se identifica mici bulgari de var, atingdnd dimensiuni
de mai multi milimetri, care sugereaza o tehnica de stin-
gere uscatd a varului. Culoarea liantul este de un alb mur-
dar; dizolvarea lentd a carbonatilor sub actiunea acizilor
sugereaza ca varul a fost obtinut dintr-un calcar dolomitic,
sau materialul de umplutura continea si calcar dolomitic
macinat. Imaginile realizate despre fractiunea de nisip,
aratd doud fractiuni bine delimitate. O fractiune foarte
mica de argild, cu granulatie foarte find, de culoare mai
deschisa, si una mai mare, cu granulatie intre 0,2—0,5 mm.
Apar si cateva particule mai mari, mai grosolane, cu di-
mensiunea maxima de 2,63 mm. Laturile particulelor sunt
rotunjite, avand o forma mai mult sferica, decat alungita.
Ca material de adaos hidraulic, au amestecat in mortar
praf de caramida, cu scopul de a spori rezistenta meca-
nica a tencuielii. Dimensiunea particulelor este mai mica
de 1,14 mm. Caramida pisata constituie aproape jumatate
din materialul de umplutura.” Datoriti compozitiei, tencu-

7 Kiriston 2002. p. 14. ”Cu cat mai mare este proportia liantului hidraulic
in mortar, cu atat duritatea tencuielii este mai mare si activitatea capila-
ra mai mica”.
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iala se pastreaza in stare bund, cu o rezistentd satisfaca-
toare. Nu contine adaosuri de materiale vegetale fibroase
ori carbune.

Imaginile realizate despre sectiunile microscopice ara-
ta ca granulele materialului de umpluturd sunt inglobate
in Intregime in liant. Pictura a intrat In contact direct cu
tencuiala.

La realizarea picturii au folosit culori de pamant,
carbune si var. Analiza efectuatd cu microscop in lumi-
na polarizata, a identificat urmatorii pigmenti: ocru rosu,
ocru galben, carbune vegetal si var. Pentru obtinerea unor
tonuri mai deschise au amestecat culorile cu var. Funda-
lul aparent albastru inchis, a fost obtinut din amestec de
carbune vegetal si var. Pentru aplicarea luminilor, 1n loc
de albul San Giovanni, au folosit var aplicat in mai multe
straturi sau intr-un strat gros.

Tencuiala registrului median este identica cu tencuiala
registrului superior. Din punct de vedere stilistic picturile
celor doua registre dateaza din aceeasi etapa de executie,
fapt sustinut si de rezultatele analizelor microscopice. In-
talnim aceeasi pigmenti ca si in cazul legendei Sfantului
Ladislau.

Tencuiala registrului inferior diferd in mod semnifica-
tiv de tencuiala celorlalte doua registre superioare. Este
tot o tencuiala de var si nisip, dar difera prin proportiile
componentelor si prin materialul de umplutura. Contine
mai mult nisip cu particule colorate. Proportia de var si
nisip este de 3:1. Se observa si n aceasta tencuiala aglo-
merate de var cu marime de mai multi milimetrii. Materi-
alul de umplutura nu a fost spalat de data aceasta, resturi
de impuritati argiloase au ramas in nisip. Fractiunea de
namol a materialului de umplutura contine mult fier, aces-
tuia i se datoreaza culoarea maro inchis. Particulele de ni-
sip prezinta o granulometrie intre 0,2—1 mm. Principalele
sale componente sunt cuartul si alte minerale colorate. Nu
contine materiale hidraulice.

La realizarea picturii s-au folosit culori de pamant, var
si carbune vegetal. Pe baza caracterelor optice, pigmentii
folositi sunt urmatorii: ocru rosu, ocru galben, var si car-
bune vegetal. Culorile, nuantele deosebit de vii, au fost
obtinute prin amestecul acestor pigmenti. Pentru albastrul
deschis al fundalului s-a folosit carbune si var. Albas-
trul inchis din spatele leviatanului si al apostolilor a fost
obtinut din carbune de lemn. Rosul intens, culorile roz si
galben deschis au fost obtinute din nuantele de ocru rosu
si galben, In amestec cu var.

Tencuiala picturilor, situate deasupra porticului, sea-
mana cu tencuiala registrului inferior din nava. Pigmentii
utilizati sunt: ocru rosu, ocru, var si negru de carbune
(foto 25).

Probele prelevate din fragmentele de tencuiala cu pic-
turd murala, gasite la baza turnului, aratd similitudini cu
tencuiala celor doua registre superioare din nava. Pe aces-
te bucati s-au identificat ocru rosu, ocru si carbune vegetal

(foto 26).



Concluzii

Despre picturile murale din nava bisericii reformate
din Mugeni putem afirma, precum mentioneaza si Kiss
Lorand in articolul sau publicat in revista ISIS, ca atat din
punct de vedere stilistic, cat si prin tehnica de executie,
picturile celor doua registre superioare au fost realizate in
acelasi timp, inainte de ultimului registru inferior pastrat.®
Au fost realizate in tehnica al fiesco. Iniltimea celor doui
registre diferd, Legenda Sfantului Ladislau masoara 200
de cm, in timp ce registrul median doar 180 de cm. Limi-
tele verticale dintre giornate nu coincid la cele doua re-
gistre. La picturile Legendei Sfintei Margareta acestea se
evidentiaza in lumina razantd, dar nu se potrivesc cu cele
din registrul superior. Picturile au fost realizate probabil
intr-un ritm diferit. Tencuiala a fost netezitd in ambele ca-
zuri, pe aceasta suprafatd au fost marcate cu rosu limitele
campurilor compozitionale, pictate cu pensula. in preala-
bil a fost aplicat fundalul, apoi elementele arhitectonice
si in final figurile. Contributia mai multor maini se mani-
festd In primul rand prin tratarea diferentiatd a portretelor
si a vesmintelor. La legenda Sfantului Ladislau, cea mai
mare atentie s-a acordat in mod evident formadrii carac-
terului sfantului rege, totusi nu are o prezenta unitara pe
parcursul ciclului nici prin chip, nici prin Tmbracaminte.
Caracterul fetei difera la fiecare scena in parte.

Credem, ca scenele legendei Sfintei Margareta au fost
pictate de asemenea de mai multe maini. Se constata deo-
sebiri insemnate in formarea portretelor. La scena de de-
but a ciclului fetele sunt pictate prin aplicarea unei culori
de fond si trasarea contururilor, spre sfarsit acestea sunt
prelucrate din ce in ce mai amanuntit. Diferentele sunt
cele mai evidente la chipul sfintei si la vesmantul perso-
najelor.

Tencuiala celor doud registre superioare este destul de
deschisa, ceea ce se datoreaza folosirii in cantitati mari
a varului si a calcarului macinat. Particulele de calcar si
caramida pisatd confera duritatea tencuielii.

Conceperea si pictarea compozitiilor si a figurilor
aminteste de vestigii de secol XIV. Personajele sunt alun-
gite, neproportionale si stilizate. Chipurile sunt schemati-
ce, fard a transmite sentimente reale. Mainile sunt simpli-
ficate, iar miscarile rigide. Fundalul si spatiul inconjurator
sunt neutre. Scenele se desfagoara in fata unui decor re-
strans la cativa copaci, o cetate sau un stalp. Solul este
marcat prin linii simple valurite sau o banda de despartire.
Rolul primordial al contururilor accentuate cu efect deco-
rativ, este de a scoate in evidenta anumite forme si detalii.
Culorile nu sunt naturalistice. Compozitiile de grup sunt
integrative, personajele apar unul in spatele celuilalt. Ten-
tativele de redare a perspectivei, esueaza.

Picturile ultimului registru difera atat stilistic, cat si
ca tehnica de executie. Se pune accent pe realizarea per-
sonajelor, acestea fiind prelucrate mai amanuntit. Chipu-
rile mai putin schematice, sunt mai expresive. Proportiile

8 Kiss 2013. pp. 18-21.

figurilor devin mai umane, mai reale. Observam primele
semne ale unei reprezentdri mai naturaliste. Culorile se
apropie de realitate. Faldurile vesmintelor sunt mai rele-
vante, cu accentuarea cutelor indoite in zig-zag. Pentru
sugerarea fastuozitatii si a frumusetii broderiilor, au ape-
lat la ornamente decorative. Scenele sunt caracterizate
de compozitii aditive, personajele fiind insirate unul lan-
ga altul. Apar si aici tentative de redare a spatiului, mai
reusite decét la registrele superioare. In timp ce la legenda
Stantului Ladislau si cea a Sfintei Margareta, cetatile sunt
reprezentate intr-un singur plan, vazute din fata, la edifi-
ciul menit si intruchipeze Imparatia Cerului, observam o
redare stangace in esentd, dar ugor perspectivica. Privind
tehnica de executie a picturii, in prima faza s-a realizat
fundalul, apoi personajele compozitiilor. Figurile vadesc
o ierarhie dimensionala si calitativa.

Imaginea stereomicroscopica a tencuielilor celor doua
registre superioare, comparatd cu cea a registrului infe-
rior, releva diferente atat in culoare cat si in compozitia
stratului. Culoarea tencuielilor superioare este deschisa,
aproape alba, in contrast cu tonul inchis al tencuielii re-
gistrului inferior, datorat continutului ridicat de fier din
fractiunea de namol. Nisipul provine probabil din surse
diferite. Paleta cromatica este redusa la cateva culori de
baza, dar apar amestecuri si nuante mai bogate, mai va-
riate.

Concluziile analizelor microscopice aratd o asemana-
re totald intre tencuiala celor doud registre superioare ale
picturii murale din nava bisericii si fragmentele de pictu-
ra murald acoperite de contraforti, descoperite pe latura
sudicad a turnului. Acest fapt dovedeste ca turnul exista
inainte de presupusa datd de executie a picturilor murale
interioare.

Compozitia tencuielii din registrul inferior este simila-
ra cu tencuiala picturii murale exterioare situate deasupra
porticului sudic, cele doud opere fiind contemporane.

In lumina rezultatelor cercetrilor efectuate, presupu-
nem ca pictura murala de pe cele doua registre superioare
din interiorul navei si fragmentele pastrate sub contrafortii
sudici ai turnului, dateaza de la sfarsitul secolului al XIV-
lea. Scena Judecatii de Apoi si reprezentarea Fecioarei
trondnd, de pe fatada exterioara sudica, au fost realizate
in prima treime a secolului al XV-lea.
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LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Legenda Sfantului Ladislau: scena de debut. Pere-

tele de vest.

Foto 2. Legenda Sfantului Ladislau: Fotografie in lumina
razanta despre cetatea Oradiei.

Foto 3. Legenda Sfantului Ladislau: episcopul, binecu-
vantand armata.

Foto 4. Chipul Sfantului Ladislau.

Foto 5. Legenda Sfantului Ladislau: lupta dintre ostasi.

Foto 6. Legenda Sfantului Ladislau: cumanul si fata rapita.

Foto 7. Legenda Sfantului Ladislau: portret de ostas.

Foto 8. Legenda Sfantului Ladislau: fotografie in lumina

razanta, cap de cal.
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Foto 20.

Foto 21.
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Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Legenda Sfantului Ladislau: Portretul Sfantului
Ladislau pe scene diferite ale ciclului.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita orizontald dintre nive-
luri de schela.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita verticala la Tmbinarea
zonelor de lucru.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: Fotografie
in lumina razanta cu limita verticala la Tmbinarea
zonelor de lucru.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: chip de
inger.

Legenda Sfintei Margareta de Antiohia: credinciosi
mantuiti In rugaciune.

Portretul Sfintei Margareta pe scenele diferite ale
ciclului.

Judecata de Apoi: scena de debut: imbinarea ten-
cuielii celor doua registre.

Judecata de Apoi: grupul mantuitilor.

Judecata de Apoi: Invierea.

Judecata de Apoi: Isus judecand.

Judecata de Apoi: Inger cu trompeta. Inainte de in-
tegrare cromatica.

Judecata de Apoi: Chipul Sfantului loan.

Judecata de Apoi: Chenarul decorativ al registrului
inferior, Tnainte de integrare cromatica.
Fragmente de picturd murala exterioara, situate
deasupra porticului sudic. Fotografia lui Mednyan-
szky Zsolt.

Fragment de pictura murala acoperit de contrafor-
tul turnului. Fotografia lui Kiss Lorand.

Imagini stereomicroscopice: fractiunea de nisip
din tencuiala registrului inferior din nava bisericii
si din tencuiala fragmentelor de picturd murala ex-
terioare situate deasupra porticului sudic.

Imagini stereomicroscopice: fractiunea de nisip
din tencuiala registrului superior din nava bisericii
si din tencuiala fragmentelor gasite sub contrafor-
tul turnului.

Traducere: Erzsébet Szasz



Picturile murale din Malancrav. Investigatii privind
modificarea culorilor si procesele de degradare

Eva Galambos — Zsuzsanna Vali — Akos Torok — Erika Nemes

Biserica evanghelica din Malancrav a fost construitd in
stil romanic, iar in secolul al 14-lea a fost modificata in
maniera goticd. Picturile murale din cor dateaza din anii
1390-1400 si sunt printre exemplele cele mai intacte ale
picturii murale gotice din Transilvania; nu au suferit re-
pictari (revopsiri), iar interventiile de restaurare efectuate
asupra lor au fost minime.

Cercetarea si investigarea in profunzime a zidariei
si a suportului de tencuiald, precum si a stratului pictu-
ral, au fost efectuate in cadrul unui proces de pregatire a
interventiilor de restaurare planificate. Degradarea si mo-
dificarea cromaticii originale a picturilor a fost cauzata
de umiditate si de saruri solubile. Scopul investigatiilor
prezentate in acest studiu, a fost determinarea cauzelor de
degradare si propunerea unor solutii pentru combaterea
efectelor acestora, cat si obtinerea datelor necesare pri-
vind planificarea procesului de restaurare.

La inceputul anului 2015, am fost solicitati de ca-
tre Centrul Forster (Forster Gyula Nemzeti Ordkségvé-
delmi és Vagyongazdalkodasi Kozpont) pentru cercetarea
bisericii evanghelice. Cercetarile au fost organizate de re-
prezentantul Centrului Forster, Gabor Kovacs Gaylhoffer,
ajutand munca noastrd cu documentatie fotografica pre-
gatita in prealabil, iar la fata locului, impreund cu colegii
restauratori din Transilvania', au pregitit schela pentru
accesarea suprafetelor pictate.

Analizele la fata locului au fost efectuate de catre dr.
Akos Torok si dr. Eva Galambos. La prelevarea probelor
a contribuit Erika Nemes. Analizele de laborator au fost
realizate pe de-o parte in laboratorul de analiza, sectia
studiul rocilor, acreditat sub nr. 1-1258/2011, din cadrul
Departamentului de Inginerie Geologica si Geotehnica;
al Universitatii Tehnice din Budapesta, de citre dr. Akos
Torok, iar pe de alta parte 1n laboratorul de analiza a ope-
relor de arta din cadrul Departamentului de Restaurare al
Universitatii de Arte Plastice, Budapesta. Analiza stratu-
rilor picturale a fost efectuatd de catre dr. Eva Galambos,
cea a sarurilor de catre doctorand Zsuzsanna Vali, iar ana-
liza suportului de tencuiala de catre Erika Nemes.

Analizele elementale (SEM—EDX / microscop elec-
tronic de baleiaj —spectroscopia electronicd de dispersie
a razelor X) au fost efectuate de Zsolt Bend6 la Universi-
tatea ELTE TTK FFI, Departamentul de Petrologie si Ge-
ochimie, iar analizele prin metoda difractiei de raze X au

I Grupul de restauratori care a executat decaparea si restaurarea zonei
inferioare a peretilor din cor, condusi de Lorand Kiss.

fost executate la Institutul de Cercetari Chimice al Aca-
demiei Stiintifice Maghiare, de catre Istvan Sajé. Analiza
liantilor a fost realizatd de catre Timea Varga si Katalin
Judik, la Institutul de Cercetare Geochimica al Academiei
Stiintifice Maghiare.

Analize foto-tehnice

La fata locului am observat si am documentat suprafetele
pictate prin metode foto-tehnice, in lumina razanta si in
luminescenta UV. S-a evidentiat luminescenta mai accen-
tuatd a unor suprafete in comparatie cu mediul inconjura-
tor (foto 1-2). Fenomenul se poate explica in doud feluri:
materialele prezintd luminescenta, sau reflecta razele do-
meniului vizibil, de lungimi de unda scurte, care provin
din sursa UV. Sub forma de suprafete luminescente se
prezintd eflorescentele de saruri sau tencuiala de var de-
venitd vizibild in urma desprinderii stratului de culoare
(de exemplu petele luminoase albastre de la cheia de bolta
din mijloc, la inceputul nervurii; partile luminescente de
la nasterea boltii; dungile cu luminescenta portocaliu-roz,
vizibile pe peretii laterali). De obicei, 1n aceste locuri,
umiditatea din pereti este mult mai concentrata.

Determinarea continutului de umiditate

Am masurat $i am determinat continutul de umiditate a
peretilor pe suprafetele interioare tencuite si pictate din
cor, cat si pe boltd, cu ajutorul instrumentului portabil
GANN Hydromette UNI 1. Pe unele zone interioare am
executat analize non-distructive cu duroscop, in scopul
misurdrii rezistentei tencuielii. In partile examinate am
prelevat probe din tencuiald si din stratul de picturd pentru
determinarea compozitiei tencuielii si a continutului de
saruri solubile, a stratigrafiei picturii si pentru identifica-
rea pigmentilor folositi de catre artisti.

Pe baza masuratorilor efectuate pe suprafata externa
a zidariei corului, continutul de umiditate a rostuirilor
originale s-a dovedit a fi, conform asteptarilor, mult mai
ridicat, in comparatie cu cel al pietrelor din jur. in cazul
mortarelor folosite la renovare, continutul de umiditate
este mai redus decat in roci. Acest fapt poate sugera o
concentratie mai ridicata de saruri in suprafetele originale
mai poroase. In apropierea solului zidurile sunt umede in
fiecare segment, iar partea de est si nord-est a zidurilor
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exterioare este extrem de umeda; elementele de piatra si
rosturile de imbinare, pand la nivelul superior al soclului,
sunt saturate. In concluzie, putem afirma ca partea infe-
rioard a peretelui exterior al corului este umeda pana la
aproximativ un metru naltime, iar acest lucru indica fap-
tul ca sursa de umiditate a picturilor murale din interior
este solul.

Pe baza masuratorilor efectuate in interiorul corului,
este evident ca peretii sunt complet umeziti in apropie-
rea nivelului solului cat si de-a lungul santului de drenaj
umplut cu piatrd concasata, care nu isi mai indeplineste
functia. Deasupra acestei parti umede urmeaza o altd
zond, cu tencuiald slab umezitd, apoi o suprafata, Tnalta
de aproximativ 50-100 centimetri, la o altitudine varia-
bild, intre 20-120 cm de sol’, unde umiditatea este relativ
redusd. Deasupra acesteia urmeaza iarasi o zona umeda.
Continutul de umiditate este mai semnificativ pe partea
de nord si est.>

Am efectuat masuratori la picturile murale de pe bolta
corului cat si in podul bisericii, deasupra corului. Podul
bisericii este momentan uscat, umiditatea nu poate pa-
trunde din aceasta directie, deci urmele de scurgeri vizibi-
le pe bolta se datoreaza unor infiltratii anterioare.

Investigatii privind stratul suport

Rezultatele analizelor de laborator au confirmat doua stra-
turi de tencuiald, servind ca suport pentru picturile murale
din corul bisericii. Raportul de liant—umplutura al stratu-
lui superior de intonaco este aproximativ 1:1. In mostrele
analizate, au fost identificati bulgari de var, fenomen spe-
cific tencuielilor din evul mediu, a céaror prezenta indi-
ca tehnica de preparare a varului, prin metoda clasica de
stingere uscatd. Fragmentele de tencuiald s-au descompus
cu usurinta 1n acid clorhidric de 10%, acest fapt inseamna
ca nici liantul, nici materialul de umplutura nu contin do-
lomita sau compusi hidraulici. Probele contin faramaturi
de caramida, insd nu intr-o cantitate suficientd pentru a
contribui semnificativ la rezistenta mortarului. Privind
granulozitatea particulelor de nisip,se pot defini doua in-
tervale de marimemi specifice: unul cu granulatie fina si
unul cu granulatie mai durd, dar granulele nu depasesc
marimea de 1,8 mm. Prezenta fractiunii argiloase, cu
granulatie find, indica folosirea nisipului fard o spalare
prealabila. Acest fapt poate fi asociat cu o constatare, dez-
batuta mai tarziu pe larg in studiul de fata, conform careia

2 niltimea zonei uscate este variabila. In segmentul de perete nr. I. (pere-
tele de nord), este de 20-60 cm, in segmentul de perete nr. II. (peretele
de nord) se afla putin mai sus, la 100 de centimetri. La segmentul de
perete nr. III. (peretele de nord-est) este de inaltime variabila (20-100
cm). in segmentul de perete nr. IV. (peretele de est) zona mai uscati
masoara intre 20-120 cm. Pe segmentul de perete nr. V. (peretele de
sud-est) indltimea zonei uscate este in jur de 60 cm, cu 50-100 cm dea-
supra podelei. La segmentul nr. V1. (peretele de sud) umiditatea variaza
in cadrul acestei zone mai uscate.

3 Evaluarea dispersarii umiditatii in peretii laterali s-a facut pana la o
altitudine de 220 cm deasupra pardoselii.
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materialele de constructii contineau saruri solubile inca
din momentul utilizdrii lor. Componentul principal al ni-
sipului analizat este cuartul; muchiile granulelor fiind ro-
tunjite, s-a folosit probabil nisip de rau. Culoarea galbuie
a tencuielii se datoreaza agregatelor feruginoase galbene.
Printre componentele mortarului gasim si mica, mai ales
muscovit.

Sub stratul de intonaco se afld un strat de tencuiald
de var mai rugoasa (arriccio). Componentele calcaroase
s-au descompus lent in acid clorhidric de 10%. Raportul
dintre partile solubile in acid si cele insolubile este de 2:1.
Continutului de tuf vulcanic (faza sticloasd) se datoreaza
duritatea stratului de tencuiala. Nisipul folosit contine si
in acest strat granule de diferite dimensiuni (0,2-2,6 mm).
In componenta tencuielii s-au identificat si mica, agregate
feruginoase galbene si rosii, precum si faramaturi de ca-
ramida. Probele analizate, in general, nu contin materiale
vegetale fibroase sau bucati de carbune.

Determinarea sarurilor

Analiza calitativa a probelor a fost executata prin interme-
diul mai multor metode si mijloace, rezultatele obtinute
se sustin si se completeaza reciproc. S-au efectuat anali-
ze elementale (SEM/EDX) si analiza structurii cristaline
(XRD) la probele mai putin higroscopice cat si la unele
probe higroscopice, care au permis acest lucru. Am in-
vestigat proprietatile optice ale sarurilor cristalizate din
solutii, prin metoda microscopiei In lumind polarizata
(PLM); am folosit si metode microchimice de analiza
(masurari pH, benzi de testare si analiza 1n picaturd). Cu
ajutorul celor patru metode de analiza si prin compara-
rea rezultatelor, am putut construi o imagine comple-
td a probelor si a distribuirii sdrurilor in pereti. Nu am
efectuat analize cantitative, deci rezultatele referitoare la
concentratia de saruri se considera doar informative.

Fotografiile in luminescenta au fost de ajutor in loca-
lizarea eflorescentelor si a desprinderilor de culoare, prin
luminescenta intensivi, clar vizibild." Desprinderea stra-
tului de culoare pe peretii corului a fost cauzata in parte
de activitatea negativa a sarurilor™

Efectul daunator al sdrurilor este mai evident in
partile cu o umiditate permanenta: in zonele inferioare ale
peretilor, la sprijinul boltii si in zonele de infiltratii (foto

4 Sarurile pure nu prezintd luminescentd. Elementele poluante organi-
ce sau anorganice, care apar in cristalele care cresc in mediu natural,
functioneaza ca activatori si cauzeaza luminescenta sarurilor. Fenome-
nul de luminescenta se poate produce si pe timpul cresterii cristalelor
(cristalo-luminescenta), iar daca organismele utilizeaza umezeala ca si
substrat pentru functiile vitale, aceste colonii organice cat si reziduurile
produse pot emite luminescentd. Fenomenul de dispersie a luminii pe
cristale de dimensiuni mici poate crea efectul de luminescenta falsa,
cauzata de reflexia razelor albastre din domeniul vizibil, cu lungimi de
unda scurte.

5 Desprinderea stratului de culoare se datoreaza nu numai eflorescentelor,
ci si unor factori ca umiditatea cu efect de umflare si solubilizare, de-
gradarea liantului organic etc.



3-6). Sub efectul radiatiilor ultraviolete, o parte a sarurilor
cristalizate din probele prelevate, prezenta o luminescenta
slaba (foto 7). Luminescenta sesizabild la microscop co-
respunde fenomenului observat si documentat prin meto-
de foto-tehnice in situ.

Conform analizelor, majoritatea probelor contin
nitrati: probele provenite de pe peretii laterali contin
cantitati mai mari si nitrati diferiti; in probele prelevate de
pe bolta s-au stabilit cantitati mult mai mici. Toate probe-
le contin sulfati si cloruri, cele din urma regasindu-se in
unele probe in cantitati considerabile.

Compozitia si cantitatea sarurilor diferd in probele
analizate. Sarurile cele mai frecvente sunt: Ca,SO,-2H,0,
NaNO,, NaCl si CaCl (foto 8- 9). Prezenta acestora indica
diferite surse: sarurile s-au format pe de-o parte datorita
unor factori externi, pe de altd parte provin din materia-
lele de constructie initiale; acestea pot contine anumite
substante care prin diferite reactii cu mediul Inconjurator
se transforma 1n saruri solubile. Pot aparea si ca rezidu-
uri in urma activitatii microorganismelor, desfasurata in
zonele umede ale zidariei. in zonele umede ale peretilor,
sarurile au intrat In solutie, mobilizdndu-se si migrand in
structura poroasa. Cristalizarea lor internd, la nivelul stra-
tului suport sau externd, la suprafata stratului pictural, a
cauzat deteriorarea, desprinderea stratului de picturd sau
modificarea culorii pigmentilor.

In unele probe am identificat saruri care nu apar
in celelalte probe: in zona inferioard a peretilor la-
terali doud probe contin termonatrit (Na,CO,"H,0)
si trona (Na,H(CO,),2H,0), respectiv nesquehonit
(MgCO,-3H,0). Continutul de magneziu provine proba-
bil din mortarul folosit la reparare, iar carbonatul de sodiu
poate proveni din materiale pe bazd de ciment, din sili-
cat de potasiu sau din produsele chimice utilizate pentru
curatarea podelei.

Continutul de CaCl a putut fi determinat indirect prin
analiza chimica a ionilor aflati n solutie si prin higrosco-
picitatea extrema a anumitor probe. Prezenta acestei sari a
fost confirmata prin analizd SEM/EDX.

Sarurile provenite din probele prelevate din vecinata-
tea solului, au caracter higroscopic moderat in comparatie
cu sarurile care provin din zona de 100-185 de cm sau
de la indltimi mai mari. Sarurile higroscopice apar mai
ales 1n peretii laterali, mai putin la nivelul boltii. Putem
afirma ca formarea celei de-a doua zone de umiditate, nu-
merotata de la sol in sus, se datoreaza prezentei sarurilor
higroscopice.

Pe fotografiile realizate in luminescentd UV de pe
peretele de nord al corului, putem observa o patd conti-
nud, cu luminescentd de culoare roz, in forma de o linie
dreapta, care traseaza si marcheaza imbinarea turnului de
scari si a acoperisului sacristiei (foro 10). Sub aceasta li-
nie luminescenta, In zona de mijloc situatd deasupra usii
sacristiei, la Tndltimea nasterii boltii, picturile murale s-au
distrus aproape complet. Cauza majora a distrugerii pictu-
rilor este umiditatea acumulata in pereti i prezenta saru-
rilor daunatoare. Luminescenta de culoarea roz sugereaza

prezenta daunatorilor biologici care se stabilesc in zone-
le umede, dar pentru identificarea acestora sunt necesare
analize suplimentare.

Petele de un ton inchis, vizibile cu ochiul liber pe
pereti, sunt si ele in relatie cu prezenta sarurilor higrosco-
pice si umiditatea cauzatd de acestea. Aceastd umiditate,
cat si sarurile concentrate in porii superficiali ai peretilor,
pot impiedica procesul de restaurare, aplicarea materiale-
lor de tratament. Din aceastd cauza extragerea locald a sa-
rurilor din structurile poroase ar fi justificata. Extragerea
completa a sarurilor din pereti nu poate fi executata, daca
o parte a sarurilor provine din materialele de constructie
folosite. Aceastd presupunere poate fi confirmata de noi
investigatii privind continutul materialelor de constructii
initiale. Folosirea materialelor de consolidare filmogene
este contraindicatd din cauza prezentei sarurilor in pereti.
Materialul de tratament trebuie ales astfel incat sa nu afec-
teze activitatea capilard a tencuielii sau evaporarea apei.
Masura interventiei de extragere a sarurilor trebuie redusa
la minimul necesar, deoarece aceste opere de artd au fost
executate predominant in tehnica al secco, si ca urmare
sunt extrem de vulnerabile. Este recomandata, consolida-
rea, fixarea profilactica a stratului suport sau a stratului de
picturd detasat sau pulverulent, precum si aplicarea unor
comprese de proba, utilizdnd materiale cu porozitate si
componentd, compatibile cu cele ale picturilor murale. O
metoda nedistructiva de extragere a sarurilor ar fi indepar-
tarea periodica, curentd a eflorescentelor de pe suprafata
peretilor, pe parcursul unei perioade de lunga durata.

Desprinderea tencuielii, exfolierea, detasarea stratului
pictural si modificarea culorilor pe suprafete intinse, toate
acestea se afla in legatura cu activitatea daunatoare a sa-
rurilor care nu pot fi extrase complet din sistemul poros;
aceste procese de deteriorare vor evolua daca se mentine
umiditatea 1n pereti. Prevenirea sau atenuarea activitatii
lor este posibila doar prin optimizarea conditiilor de me-
diu. Trebuie sd ludm in considerare faptul ca starea de
echilibru al solutiilor de saruri poate fi compromisa prin
interventii care afecteaza microclimatul instalat 1n biseri-
ca, precum si prin aplicarea compreselor care impun in-
troducerea a unor cantitati mari de apa. Aceste interventii
de restaurare, care se bazeaza pe procedee umede, necesi-
ta o pregatire extrem de prudentd, deoarece ele pot cauza
daune neprevazute, accelerand procesele de degradare.

Tehnica de executie a picturilor murale

Investigatiile si observatiile la fata locului, cat si anali-
za probelor prin metode microscopice, au contribuit la
cunoasterea tehnicii de executie a picturilor murale si a
materialelor folosite. Aceste informatii ajutd nu numai la
cercetdri de istoria artei, dar si la planificarea procesului
de restaurare.

Artistul a inceput executarea lucrarii prin trasarea unui
desen pregatitor pe stratul de tencuiald mai groasa, de cu-
loare gri (arriccio), folosind carbune. Acest desen prega-
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titor s-a pastrat doar fragmentar, dar pe peretii de nord si
de sud, in zona centrald si cea inferioara, se pot distinge
cateva detalii bine vizibile. De exemplu, la partea de jos
a peretelui de sud, liniile de desen pregatitor coincid cu
conturul inchiderii arcuite a niselor pictate ulterior (foto
13).

Stratul subtire de intonaco (in general 1-2 cm grosi-
me), cu suprafatd neuniforma, a fost aplicat pe tencuia-
la de egalizare (arriccio), respectiv pe desenul executat
pe acest strat inferior (foto 14). In lumind razantd putem
observa urmele uneltelor folosite la prelucrarea stratului
de intonaco. Campul imaginii si chenarele au fost tencu-
ite separat. Pe nervurile boltii gasim doar stratul de info-
naco, care se desprinde usor de pe substratul de piatra.
Momentan aceste suprafete sunt cele mai grav afectate de
degradari (foto 15). Elementele compozitionale importan-
te sunt incizate in stratul de intonaco (foto 16). Chenarele
si detaliile arhitectonice au fost incizate utilizand rigla,
iar gloriile cu ajutorul compasului; conturul personajelor
si decorul aureolelor au fost trasate, ocazional, prin linii
mai groase (foto 17). Pe-a locuri se pot vedea modificari
compozitionale (foto 18) efectuate la fata locului, fapt
sugerat si de nepotrivirea picturii finale cu desenul pre-
liminar. Datoritd unor schimbari compozitionale majore,
anumite contururi incizate au fost neglijate si acoperite
total de stratul de picturd. Desprinderea particulelor de
tencuiala in urma zgarierii, aratd ca inciziile au fost de
multe ori realizate in tencuiala aproape intdrita sau uscata
(foto 17). La desprinderile stratului de infonaco de pe ner-
vurile de piatra ale boltii, se poate vedea in unele locuri un
substrat, reprezentand schita motivelor de sablon, folosite
ulterior (foto 19).

Prin observarea apropiatd a urmelor, am putut stabili
ca in prima faza compozitiile au fost schitate pe stratul de
intonaco; desenul pregétitor, realizat cu o culoare ocru-
portocalie, are un ton mai inchis in unele parti, cum ar
fi porumbelul de pe scena Bunavestirii, situata pe bolta.
A urmat aplicarea unui fond intunecat de culoare negru-
cenusie pentru zone, suprafete mai intinse, pictate cu azu-
rit. Desenul pregatitor si fondul preliminar au fost execu-
tate in tehnica a fresco, astfel au supravietuit sub stratul de
culoare desprins, mai ales in zona de mijloc a peretelui de
sud (foto 21). Liniile desenului pregatitor schematic, au
fost trasate cu elan, ca dovada a unei maini sigure de ar-
tist. Desenul cu insemne de caracter, specifice (tinuta per-
sonajelor, nasul puternic, trasarea continua a liniilor care
demarca nasul si sprancenele, marcarea gurii si a ochilor
etc.), va servi ca reper pentru identificarea altor picturi
executate de catre acelasi artist.

Straturile de culoare — precum culoarea carnatiei si
cea a draperiilor, contururile ulterioare marcate cu negru
si azuritul din fundal — au fost pictate in marea lor majo-
ritate in tehnica al secco’, pe tencuiala deja uscata (foto
22). Acest fapt a contribuit semnificativ la degradarea
avansata a acestor suprafete; stratul de culoare s-a des-

6 Analizele de lianti efectuate cu FTIR au atestat continutul de proteina.
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prins sau a devenit pulverulent in mai multe locuri, pro-
cesul de degradare fiind agravat de efectul umiditatii si al
eflorescentelor saline.

Formele sunt pictate intr-o maniera simpla, de obicei
prin aplicarea unei culori de fond, modelata cu ajutorul
luminilor (foto 23). Transformarea culorii in aceste zone,
produce efectul cel mai deranjant, partile cu o culoare ori-
ginala deschisa transformandu-se in pete negricioase sau
maronii. Pierderea calitatilor cromatice initiale se afla in
legaturd cu natura pigmentilor utilizati; culorile pe baza
de plumb si cupru fiind cele mai vulnerabile din acest
punct de vedere.

Etapa urmatoare a executiei a fost pictarea fondului
cu albastru pe baza de azurit (foto 24), decorat cu folie
de argint, tiiata pe forma cu grija deosebiti (foto 25). In
afara aureolelor, numeroase suprafete au fost decorate cu
folie, taiatd in forma de patratele, aplicate pe vesmintele
personajelor, stele etc. Elaborarea meticuloasd ne duce cu
gandul la executia atentd, intalnita la picturile de sevalet.
Chenarul compozitiilor figurative si unele draperii sunt
decorate de asemenea cu sabloane (foto 27).

Acest spirit de decorare minutioasa si bogata, este ca-
racteristic tuturor suprafetelor pictate din cor.

Modificarea culorilor si analiza pigmentilor

Analizele arata cd la pictura murala din Malancrav au fost
folositi urmatorii pigmenti: pigmentul portocaliu, folosit
la desenul pregatitor, pe baza de oxid de fier, contine, pro-
babil, preponderent ocru natural (goethit) (foto 28-29). Au
folosit si alti pigmenti cu continut de oxid de fier in diver-
se culori si tonuri: rosu si brun, care nu si-au modificat
culoarea.

Culoarea carnatiei este de obicei deschisa, fiind
obtinutd din alb (var sau alb San Giovanni) si diferite
nuante de ocru, conturatd cu negru de carbune de origi-
ne vegetald (foro 30-31). Prelucrarea portretelor nu este
uniforma: unele sunt desenate mai simplu, altele sunt mai
detaliate. Dintre imagini se distinge reprezentarea perso-
najelor din scena Invierii, pe peretele de nord. Fetele sunt
mult mai bogate 1n detalii si culoarea carnatiei este un roz
mai inchis, In comparatie cu celelalte imagini (foto 32-
33). Acesta contine mai mult oxid rosu de fier. Putem pre-
supune ca autorul acestei imagini este diferit de mesterul
care a pictat celelalte imagini din cor.

Fundalul albastru al cerului a fost pictat pe un fond
intunecat, compus din pigment negru vegetal si var. Acest
fond preliminar a fost acoperit cu un strat gros de azurit.
Vesmintele albastre au fost si ele pictate cu albastru azu-
rit, dar in general, fara aplicarea fondului preliminar (foto
28). Pictorul a produs diferitele nuante de albastru prin
folosirea ori modificarea fondului preliminar (foto 34-35),
precum si prin adaos de negru vegetal la culoarea folosita.

Variatiile cromatice de brun si ocru, au fost obtinute
din pamanturi (foto 36-37), dar o mare parte dintre
suprafetele care astazi sunt brune sau maronii, se dato-



reaza transformarii unor pigmenti verzi sau rosii. Multe
suprafete erau verzi: unele draperii, frunzisul copacilor,
plantele si florile. Pigmentul verde folosit este malachit
cu structurd sferulitica.

Alt exemplu de alterare a cromaticii poate fi surprins
pe suprafetele care astdzi apar ca un verde mai viu sau in
nuanta de turcoaz. Aceste culori, similare cu nuanta mala-
chitului, sunt rezultatele transformarii pigmentilor azurit
si malachit, in urma céreia se produc cloruri de cupru.

Nuantele de rosu aprins au disparut aproape complet
de pe pictura murala din Malancrav, ori din cauza trans-
formarii cromatice a pigmentilor, ori datoritd formarii
unui strat modificat pe suprafata pictata, care ascunde cu-
loarea originala (foto 38-46). In prezent doar oxidul rosu
de fier de culoare rosu sau maro se poate vedea in stare ne-
alterata, nuantele initial mai vii, in general, s-au intunecat.

La baza cauzelor transformarii cromatice sta legatura
dintre pigmentii folositi si procesele lor de deteriorare ca
si in cazul cinabrului si a miniului. In probele prelevate
din aceste culori gasim in straturile inferioare cateva gra-
nule de pigmenti nealterati. Probele de cinabru contin si
plumb (miniu), cei doi pigmenti fiind folositi in amestec.

De-a lungul secolelor coloritul picturilor s-a schimbat
foarte mult, datorita transformarii pigmentilor, mai ales a
celor cu continut de plumb sau cupru. Determinarea exac-
ta a materialelor originale si a produsilor de alterare nece-
sita analize instrumentale, deoarece materialele formate,
de culoare negru-maroniu nu pot fi identificate in fiecare
caz cu ajutorul microscopului optic.

Alterarea pigmentilor pe baza de plumb

In evul mediu, cel mai des folositi pigmenti pe bazi de
plumb erau rosul miniu (tetraoxid de plumb), galbenul
masicot (monoxid de plumb) si albul de plumb (carbonat
bazic de plumb). Cu ajutorul microanalizei elementale
(SEM-EDX / microscop electronic de baleiaj cuplat cu
spectroscopia electronica de dispersie a razelor X) a fost
identificat cu certitudine continutul de plumb in probe-
le care provin din parti Innegrite, maronii sau portocalii
ale picturii. Din pacate aparatul folosit la analiza nu poate
distinge sulful in prezenta plumbului, deci nu am aflat,
daci materialele rezultate sunt sulfuri sau oxizi’.

Cea mai evidentd modificare s-a produs la scena Bu-
navestirii, unde porumbelul, simbolul Sfantului Duh, este
negru (foto 47-52). Folosirea culorii inchise este de ne-
explicatd din punct de vedere iconografic, de aceea am
presupus ca in starea originald, artistul a folosit o culoare
alba sau folie de metal. Rezultatele analizelor SEM—EDX
au dovedit prezenta plumbului in proba care provine din
infatisarea porumbelului. Daca ne uitdm atent la imaginea
pictata putem observa schimbari facute de catre mester in

7 Analiza de SEM-EDX nu poate distinge cele doua materiale (Pb, S),
deoarece 1n spectrul inregistrat liniile caracteristice ale celor doua ma-
teriale se suprapun.

comparatie cu desenul pregatitor, in care porumbelul este
infatisat din vedere laterald, iar in pictura finita il vedem
cu aripile deschise. Stratul de culoare al aripilor s-a dis-
trus aproape complet, deoarece acesta a fost executat in
tehnica al secco, peste azuritul cerului (foto 50-52).

Alaturi de culorile albe, celalalt grup de culori care
a suferit alterari semnificative, este cel al pigmentilor de
culoare rosie. Rosul miniu este prezent in mai multe pro-
be, dar ceea ce vedem azi din stratul de culoare initial
este de o nuantd gri-maronie, ceea ce indica transforma-
rea diferentiatd a stratului de culoare la suprafata pictu-
rii. Fenomenul poate avea mai multe cauze; de exemplu:
pe suprafata s-au depus eflorescentele de saruri si parti-
culele mici de sare imprastie lumina, iar suprafata pare
a fi gri. Intdlnim acest fenomen pe vesmintele lui Tuda,
unde suprafata pictatd este acoperita de o crusta de gips
(foto 53-55). Am constatat la mai multe probe ca pictorul
a amestecat pigmentul cinabru cu miniul. Acest strat are
culoare portocaliu, la analiza microscopica pe sectiune,
apare portocaliu, dar suprafata exterioard a stratului s-a
innegrit. Atat granulele de cinabru cat si cele de miniu se
pot Innegri, dar conform microanalizelor elementale, in
partile complet transformate ale probelor analizate, a fost
identificat plumb, acesti pigmenti fiind probabil mult mai
instabili decat cei de cinabru (foto 56-58).

Am putut identifica, cu ajutorul analizelor elementa-
le, prezenta plumbului in mai multe probe care provin
din suprafete care astazi sunt negri, gri sau portocalii-
rosiatice. Este foarte greu de determinat, care a fost cu-
loarea originald a acestor straturi: rosu, galben sau alb.
Majoritatea probelor care contin plumb provin din motive
ornamentale, unde iconografia nu ne ajuta la deducerea
cromaticii originale, putem doar presupune ca ornamentul
era intr-un fel distins la culoare fata de fundal. Nu este
probabila de exemplu, folosirea motivelor brun-roscate
pe un fundal brun, diferentierea este necesara in culoare
ori/si 1n ton. Chenarele imaginilor erau probabil pictate
cu rosu, miniu de plumb, abordare caracteristica si pic-
turilor murale din biserica evanghelica din Ighisul Nou,
contemporane si inrudite din punct de vedere stilistic cu
picturile din Malancrav. Nu stim daca motivele de sablon
erau original albe, galbene, rosu-portocalii sau negri, de-
oarece culoarea initiald a oxizilor si carbonatilor de plumb
coincide cu cea a produsilor de alterare. Transformarea
poate fi urmarita la cromatica unui motiv de sablon de pe
bolta, care in zonele mai joase este portocalie, dar in alte
parti apare alb sau gri (foto 59-61). Aceste transformari
de culoare, extreme, sunt caracteristice miniului, potrivit
literaturii de specialitate.” Masura modificarii si culoarea
obtinuta in urma alterarii, pot fi legate de zonele de umidi-
tate si continutul de saruri solubile transportate de aceasta.

La o proba cu continut de plumb (foro 50-54), am
gasit culoare rosie si am putut confirma — pa baza ana-
lizelor cu microscop de polarizare si prin metoda XRD

8 Kotulanova et al. 2009.
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/ difractiei de raze X — prezenta masicotului si a litargei’
din compozitia miniului. Granulele deschise (hidroceruza,
litarga, masicot), sunt probabil reziduuri formate in de-
cursul productiei pigmentului miniu, datoritd temperaturii
inadecvate. Dimensiunile mari ale granulelor de pigmenti
indica productia “’tip cuptor”, care rezultd pigmenti cu un
continut eterogen. Pe baza literaturii de specialitate mi-
niul de o calitate mai slaba, este predispus proceselor de
transformare, precum ilustreazi si exemplul nostru."’

Fenomenul cel mai spectaculos observat pe par-
cursul analizelor, a fost acea linie, banda, care apare in
documentatia fotografica cu o luminescenta puternica, de
culoare portocalie (foto 62-63). La probele care provin
din aceasta zona am putut demonstra prezenta plumbului
si cea a clorului. Pe suprafata intunecata a sectiunii stra-
tului pictural am observat prin microscop particule mici,
cristaline, de culoare portocalie, aflate in pozitie perpen-
diculara fatd de suprafata pictatd. Caracterul acestui strat
indica faptul ca nu este vorba de un strat de culoare, ci de
eflorescente de saruri (foto 73-77). Cu ajutorul analizei
prin difractie de raze X s-a stabilit compozitia stratului
inferior Intunecat: scrutinyit (PbO) 15%, plattnerit (PbO)
60%, cuart 10%, calcit 15%; precum si compozitia stra-
tului superior portocaliu: scrutinyit (PbO) 5%, plattnerit
(PbO) 25%, lauronit (Pb(OH)Cl 5%, cuart 5%, calcit
15%, gips 5%, whewellit 15% si weddellit 5%. Innegri-
rea a fost cauzatd de oxizii de plumb, plattnerit si scru-
tinyt, iar cristalele portocalii contin laurionit, un mineral
pe baza de clorura de plumb. Acesta din urma manifesta
luminescentid sub efectul radiatiilor UV'", ceea ce expli-
ca intensitatea acelei benzi amintite, de pe fotografiile in
luminescenta UV. Sarurile solubile din zidérie au jucat un
rol important si in acest caz in transformarea chimica a
pigmentilor si in schimbarea aparentei picturii; In prezent,
pe suprafata se observa stratul portocaliu, format din cris-
tale mici de clorurd de plumb.

Transformarea pigmentilor cu continut de cupru

In cazul suprafetelor in prezent brune, este mai greu de
determinat culoarea initiald a suprafetei fara prelevare de
proba. Nu este intotdeauna evident, unde au folosit verde
sau altd culoare pentru pictarea draperiilor sau a aripilor
de ingeri. Frunzisul copacilor (foto 69) s-a modificat in
pete gradate verzui-maronii, dar aici iconografia ajuta de-
terminarea coloritului original. In aceste locuri prezenta
pigmentului malachit, cu structurd sferulici'” a fost de-
monstratd prin microscop in lumina polarizata (PLM) si
EDX. Putem vedea si procesul de transformare intr-un
strat brun, datoritd probabil si in acest caz, unor procese

9 Pe bazat analizei XRD: hidroceruza (5%), litarga (6%), massicot (8%),
miniu (80%).

10 Fitzhugh 1986., Eastaugh — Walsh — Chaplin — Siddall 2004., Saunders
— Spring — Higgitt 2002.

1" Robbins 1994.

12 Heydenreich 2003., Galambos - Vihart 2013.
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chimice induse de prezenta sarurilor solubile (in mediu
alcalin malachitul se transforma in hidroxid de cupru, iar
apoi 1n oxid de cupru). Conform analizei prin difractie de
raze X (XRD), materialul format este in mare parte te-
norit, adica oxid de cupru, de culoare neagra spre brun.
Acest tip de transformare apare cel mai accentuat la che-
narul situat deasupra ferestrelor (foro 70), unde este vizi-
bila trecerea treptata a verdelui in brun.

Culoarea aripilor unor ingeri si a vesmintelor unor
figuri s-a transformat intr-o maniera similara, iar stratul
de culoare, verde la origine, prezintd desprinderi lame-
lare. Deteriorarea se datoreaza in parte pierderii coezi-
unii liantului, dar pe de altad parte scurgerilor de apa si
activitatii distructive a sarurilor. Componentele stratului
de pictura transformat in maro, in cazul unei probe pre-
levate din vesmantul lui Sf. losif (foto 71-75), au fost
identificate prin metoda XRD si sunt urmatoarele: mala-
chit (5%), tenorit (10%), gips (25/%), whewellit (3%) si
weddelit (10%). Prezenta gipsului si a oxalatilor indica
clar prezenta sarurilor si efectul lor negativ asupra starii
de conservare a stratului de picturd. Oxalatii sugereaza
prezenta microorganismelor. Gipsul poate cauza des-
prinderea stratului de culoare prin cristalizare la nivelul
substraturilor, provocand decoeziunea acestora, sau prin
cristalizare la suprafatd, in urma careia va fi compromis
stratul de culoare cu o aderenta slaba la suport.

Sarurile prezente in sistemul poros al stratului pictural,
sunt responsabili nu numai pentru modificarea cromatica
a pigmentului verde, dar si pentru fragmentarea, fragiliza-
rea stratului de pictura si a stratului suport.

In zona de mijloc si cea inferioari a peretilor verticali
nu gasim parti transformate in nuantd de brun. Acest fapt
poate avea legatura cu prezenta nitratilor intr-o cantitate
mai mare, cu valorile de umiditate si cu evolutia saruri-
lor higroscopice. In aceste locuri culorile originale verzi
nu s-au innegrit si nu au devenit maro, dar sub efectul
clorurilor se produc transformari de natura diferita, pre-
cum alterarea pigmentilor pe baza de cupru sub influenta
clorurilor, si aparitia atacamitei si paratacamitei, produsi
pe baza de clorura de cupru. Acest proces afecteaza mai
putin aspectul estetic al picturilor, in sensul in care cloru-
rile au o culoare asemanatoare, putin mai deschisa, cu o
tenta albastruie fata de culoarea originala. Pe fotografiile
de ansamblu (foto 71-75) observam in partea de mijloc si
cea inferioara a peretilor laterali zone intinse de culoare
verde. Pe latura de nord, in scena Biciuirii lui lisus Hris-
tos, vedem o figura care sta in fata unui fundal de albastru
azurit; pantalonii lui erau initial, probabil, tot verzi.

Componenta stratului de culoare din aceastd zona, pe
baza probelor prelevate si analizate prin XRD, este urma-
toarea: paratacamit (15%), whewellit (20%), cuart (20%)
si calcit (40%). Rezultatele arata, ca desi aparent culoarea
nu s-a modificat in masura semnificativa, structura crista-
lind a pigmentilor s-a schimbat complet.

Solubilitatea clorurii de cupru in apa reprezinta o pro-
blema deosebitd, deoarece in zonele unde umiditatea este
mai abundentd, culorile verzi s-au sters, s-au spalat de pe



suprafatd. Folosirea clorurilor de cupru ca pigmenti verzi,
este cunoscuti din literatura de specialitate”, dar la Ma-
lancrav credem cd putem vorbi despre aparitia clorurilor
de cupru in urma unor transformari chimice; in zonele
superioare, unde transformarea este mai lentd, si in une-
le probe provenite din zona inferioard, a fost confirmata
folosirea malachitului sferulitic.

In concluzie: o parte din suprafetele care astizi sunt
verzi, au fost verzi si initial, dar suprafete semnificative au
fost pictate la origine cu albastru azurit, care, prin urmare
a unor transformari chimice, si-au modificat aspectul cro-
matic. Acest fenomen este evident la fundalul albastru al
boltii, dar si pe vesmintele figurilor pictate in zona inferi-
oard a peretilor, unde culorile originale sunt necunoscute.
Azuritul, un carbonat bazic de cupru, se transforma in zo-
nele afectate de eflorescente, in clorurd de cupru verde, la
fel ca si malachitul. Definirea paletei cromatice in cazul
pigmentilor pe baza de cupru, este la fel de problematica,
precum in cazul culorilor cu continut de plumb, deoarece,
produsii rezultati in urma proceselor de alterare a culori-
lor verzi si albastre la origine, sunt similari.

Continutul de cloruri a fost identificat in toate probe-
le, prelevate din zone diferite pentru analiza continutului
de saruri; in concluzie, clorurile provin din materialele
de constructie, in special din nisipul de rau, nespalat, cu
continut de argil. In zonele de umiditate ridicata (umi-
ditatea de capilaritate la nivelul soclului, umiditatea de
infiltratie, care patrunde prin acoperis si prin fisurile zi-
dariei), apa a antrenat sarurile solubile din materialele de
constructii si acestea au condus la transformarea azuri-
tului in verde (foto 80-84). Acest fenomen este cel mai
evident in sectiunea de nord a traveei din vest a boltii go-
tice, unde suprafata schimbata 1n verde s-a distrus si s-a
desprins complet de suport (foto 80). Umiditatea s-a acu-
mulat in zonele de nastere a boltii, producand degradarea
cromaticd avansata a picturilor. Pe cheile de bolta, gasim
de asemenea suprafete transformate in verde. In zona de
mijloc a peretelui nordic, gasim suprafete transformate n
verde in registrul median, deasupra zonei de infiltratie,
marcata de linia acoperisului sacristiei. Parti cu coloritul
schimbat se identificd si in zona de nastere a boltii, de
langa fereastra de sud a corului, cat si pe peretele de sud,
in zona inferioara si de mijloc, la limita zonei umede, ca-
uzata de umiditatea de capilaritate. Zonele de azurit mo-
dificate, functioneaza ca indicatori colorati si arata ariile
in care umiditatea din pereti a antrenat clorurile, iar aces-
tea, intrand in solutie au migrat pe suprafata (foto 78-79).
Identificarea clara a clorurii de cupru (mai ales sub forma
de paratacamit) a fost posibild prin metoda difractiei de
raze X. S-a demonstrat de asemenea un continut ridicat de
oxalati (whewellit, weddelit) ca rezultat al activitatii mi-
croorganismelor care produc acid oxalic; sarurile higro-
scopice asigurd un mediu umed, optim pentru dezvoltarea

13 Svarcova 2009, Naumova — Pisareva — Nechiporenko 1990., Naumova
— Pisareva 1994, Heydenreich 2003., Bidaud — Halwax — Pantos — Si-
pek 2008.

acestor microorganisme. Prezenta oxalatilor, precum si
umiditatea permanenta mentinuta de prezenta sarurilor hi-
groscopice sunt responsabile pentru accentuarea culorilor
sub forma de pete umede (foto §2).

In proba care provine de pe suprafata modificatd in
verde a unui capitel de coloana, am identificat un mineral
de ocurenta rara (foto 96-97). Culoarea originala a stratu-
lui de culoare, era probabil verde sau albastru (pictat cu
azurit sau malachit). Continutul de cupru a fost identificat
cu ajutorul analizei elementale, prin metoda EDX, pre-
cum si un continut ridicat de clorura si plumb. Rezultatul
analizei prin difractie de raze X (XRD) a stabilit prezenta
urmatoarelor componente: wedellit (15%), wewellit
(12%), atacamit (8%), paratacamit (5%) si cumengeit
(Pb,,Cu, Cl,,(OH), ) (15%). Cumengeitul este un mineral
rar, o clorurad de plumb si cupru, care se regaseste si in na-
turd. Formarea acestui mineral in biserica din Méalancrav
se datoreaza probabil prezentei simultane a pigmentilor
pe baza de cupru si a pigmentilor pe baza de plumb. Petele
umede sunt cauzate si In aceasta zona, de oxalati si saruri
higroscopice."

Deteriorarea foliilor de metal

Pe langa coloritul viu descris mai sus, tipic Evului Me-
diu, picturile murale din Malancrav sunt decorate bogat si
cu folii de metal. Aureolele sfintilor au supravietuit doar
fragmentar, precum si stelele de pe cerul albastru (foto
87, 90-91); vesmintele au fost decorate bogat cu bucati
mici de folii, decupate. Aceste folii sunt astdzi distruse
sau complet transformate, innegrite. Desprinderea foliilor
are la baza mai multe cauze: adezivul folosit si-a pierdut
in timp proprietdtile, s-a contractat, iar sarurile cristalizate
in substraturi au desprins folia aplicata.

Aceste folii sunt compuse din mai multe materiale:
folia de staniu, a fost acoperita, invelita cu foitd de aur si
argint (probabil zwishgold), cu un adeziv de natura orga-
nica, tratat cu sicativi de plumb (foto 94). Foliile de staniu
au grosimea de 30-40 pum si au tendinta de a se bruni;
acest proces poate fi favorizat si de temperatura scazuta,
care contribuie la schimbarea structurii cristaline a staniu-
lui (forma de degradare cunoscuta sub denumirea de pesta
sau ciuma staniului), dar in prezenta sarurilor s-au format
probabil si alte reziduuri””. Stratul subtire de aur-argint (2-
4um) s-a inchis la culoare din cauza formarii sulfurii de
argint.

14 Svarcova 2009. Cumengeitul ar putea fi prezent si ca mineral insotitor,
dar in acest caz s-ar fi ivit in mai multe probe de azurit sau malachit.
Aici intalnim cumengeitul ca reziduu de transformare.

15 Cardell 2005., MacLeod, 1. 2005.
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Concluzie

Pe baza rezultatelor analizelor de pigmenti, este evidenta
modificarea considerabild a cromaticii picturilor murale
din corul bisericii din Malancrav si in ciuda aparentelor,
imaginea estetica a picturilor, vizibila in zilele noastre,
difera foarte mult de splendoarea originald. Printre prin-
cipalii factori de degradare putem aminti in primul rand
efectele chimice ale solutiilor de saruri care au afectat mai
ales pigmentii cu continut de plumb si de cupru. In al doi-
lea rand, starea de conservare destul de rea a tencuielii si
a straturilor picturale, se datoreaza umiditatii si fenome-
nului de eflorescenta.

Suprafetele care original erau albastri, precum cerul
pictat cu azurit, s-au transformat datoritd formarii clorurii
de cupru, de culoare verde, ori au fost distruse complet de
efectul umiditatii.

Malachitul cu structura sferulitica, s-a transformat la
fel ca azuritul, dar aceasta schimbare nu a cauzat alterarea
majora a coloritului, a aparentei estetice.

Pe alocuri, unde culoarea originala era cu certitudine
albastrd (cerul sau mantia Maicii Domnului) iconografia
scenelor usureaza deducerea coloritului original, dar in
zonele inferioare ale zidurilor culoarea originala, albastra
sau verde, a vesmintelor sfintilor nu poate fi stabilita.

O problema similara de identificare a coloritului origi-
nal se iveste si pe suprafetele innegrite si maronii, vizibile
pe bolta corului si pe registrele superioare ale zidurilor,
care contin oxizi de cupru, dar care au fost decorate origi-
nal cu malachit verde. Partile care apar in nuante variate
de negru, maro, gri, sau chiar alb, pot fi rezultatele unor
transformari ale pigmentilor pe baza de plumb.

Chenarul scenelor era decorat cu miniu, transformarea
treptatd a pigmentului de plumb a rezultat diferite nuante
cromatice de negru-gri-alb-portocaliu.

Motivele decorative pictate cu sabloane, prezinta si ele
alterari ale stratului de culoare in forma de degradeuri. In
cazul culorilor care contin plumb, nuanta originala a pig-
mentului este discutabila, deoarece rosul miniu, galbenul
de plumb si albul de plumb se pot transforma in materiale
identice: oxizi de plumb sau cloruri de plumb.

Transformarile chimice ale pigmentilor se datoreaza
in primul rand efectului chimic al sarurilor solubilizate
de umiditatea din pereti. Aceste procese sunt ireversi-
bile, restaurarea poate avea ca scop doar incetinirea sau
diminuarea efectelor. Ca un obiectiv important putem
aminti stoparea infiltratiilor, a diferitelor surse de apa si
monitorizarea constanta a valorilor de umiditate. In cazul
unor pigmenti — ca albul de plumb — in mediul alcalin al
picturii murale, intervine cu timpul, aproape intotdeauna,
transformarea culorii albe.

Pe langa analizele de material si determinarea zonelor
de umiditate, a fost elaboratd o harta, prezentand releve-
ul degradarilor'®; aceasta poate fi de folos in cazul unor
interventii de restaurare a picturilor murale. Concentratia

16 Lérand Kiss si colegii.
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ridicatd de saruri si prezenta sarurilor higroscopice pot
impiedica procesele de restaurare, mai ales in cazul in
care ar fi necesard impregnarea suprafetei. Din aceasta
cauza aplicarea locala a unor comprese de solubilizare si
eliminare a sarurilor poate fi necesara pe aceste suprafete.
Extragerea completd a sdrurilor din peretii din cor este
imposibila, deoarece o parte a sarurilor provine din mate-
rialele de constructii initiale. Scopul restaurarii este con-
servarea, stabilizarea starii actuale, impiedicarea exfolie-
rii si desprinderii stratului de pictura, localizarea cailor de
acces a apei, limitarea surselor de umiditate si diminuarea
activitatii sarurilor.

Pe baza rezultatelor analizelor poate fi executatd o
reconstructie teoretica digitald a cromaticii originale (foto
95-96), care ne ajutd sa intelegem modul de folosire a
materialelor si tehnica de executie; contribuie totodatd cu
informatii importante la cunoasterea si cercetarea de is-
toria artei, precum si in procesul de atribuire a picturilor
murale si conturarea activitatii unor scoli de pictura.

Autorii fotografiilor: Gabor Kovacs Gaylhoffer, Eva
Galambos, Akos Torok, Erika Nemes, Zsuzsanna Vali.
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Traveea de est a boltii in lumina normala.
Fotografie in UV luminescenta. Regiunile afectate
de eflorescenta sarurilor apar sub forma unor pete
deschise la partea superioara a peretilor si la cheia
de bolta.

Partea inferioara a zidului nordic.

Partea inferioard a zidului nordic, fotografie in
luminescentd UV: eflorescentele de saruri de pe
tencuiala de completare prezintd luminescenta in-
tensa sub efectul radiatiilor UV.

Peretele de sud, zona superioara.

Peretele de sud, zona superioard, fotografie in
luminescentd UV. Langa crapatura de dimensiuni
mari, pictura murala emite luminescentd intensa.
Fenomenul se datoreaza probabil prezentei con-
centrate a sarurilor. Materialul folosit la reparatii
poate fi o alta sursa de saruri. Luminescenta inten-
sd a chenarului negru, de o nuantd portocalie, se
datoreaza modificarilor de pigment.

Sare cristalizatd provenind dintr-o proba; analiza
la microscop in fluorescentd, obiectiv cu marire
de 10x. Fotografie de: Zsuzsanna Vali.

Proba nr. 2A, prelevata de pe peretele de sud, de la
o Tnaltime de un metru deasupra pardoselii. Ima-
gine realizata la microscop electronic de baleiaj
(SEM-EDX). Imagine de: Zsolt Bendé.

Cristale de NaNO3, Ca2SO4-2H20 si NaCl
(PLM, placa violet, sensibild, 40x). Fotografie de:
Zsuzsanna Vali.

Amplasarea zonelor, pe sectiunea longitudinala a
cladirii peretele de nord.

Imaginea desfasuratd a corului. Hartd de saruri
prezentand zidurile verticale. Semnul + de culoare
rosie marcheaza locurile In care solutia de saruri
este higroscopica. Pe hartd sunt marcate sarurile
care s-au identificat in probele prelevate, astfel
putem crea o imagine despre distributia sarurilor

Foto 3.
Foto 4.

Foto 5.
Foto 6.

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.
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Foto 12.
Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.
Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.
Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.

Foto 28.

Foto 29.

Foto 30.
Foto 31.
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in structura poroasa. Pictura murala a fost distrusa
total pe peretele de sud (partea dreapta), in zona
inferioard, pe peretele de est (in mijloc) in zonele
inferioare, pe suprafete mai mici; pe peretele de
nord (partea stangd) se pastreaza zone de pictu-
ra la partea inferioara, dar in zona de mijloc, la
nasterea boltii sacristiei, la o altitudine de apro-
ximativ 1-2,5 metrii de la sol, s-a distrus in in-
tregime, datoritd umiditatii si activitatii sarurilor.
Fotografie de: Gabor Kovacs G.

Harta sarurilor de pe bolta corului.

Desen preliminar la partea de jos a peretelui de
sud.

Proba din tencuiala, Imagine la stereomicroscop:
sub stratul de intonaco, mai subtire si mai deschis
la culoare se afld un strat de tencuiald mai gri.
Tencuiala subtire se desprinde de pe nervura
boltii.

Desenul a fost incizat cu o unealta lata de apro-
ximativ 1 mm, iar addncimea inciziei este in jur
de 300 microni (sectiunea microscopica a probei,
lumina epi-polarizata)

Peretele de sud, incoronarea Maicii Domnului. Se
pot vedea urmele lasate de unealta folosita la apli-
carea tencuielii.

Peretele nordic, Scena Rastignirii: incizia modifi-
catd a sulitei cu burete.

Schita ornamentelor de patron pe nervurile boltii.
Peretele de sud: detaliu din scena Incoronarii Mai-
cii Domnului. Desenul pregatitor s-a pastrat in
stare bund, dar stratul de culoare s-a erodat com-
plet.

Peretele de sud-est. Mana schitatd a unui personaj
feminin, fondul inchis a fost aplicat fara precizie
Portret de evanghelist de pe bolta, umbre pictate
cu o culoare galbuie si contururi accentuate.
Luminile s-au innegrit in mai multe locuri.

Prima data au fost pictate contururile figurilor, iar
dupa aceea fundalul cu azurit.

Barda decorata cu folie de metal.

Mantia Feciorei a fost decorata cu buciti de folie,
decupate, de forma patrata, care se vad numai in
urme.

Strat de culoare Intunecat pe vesmantul ingerului,
pe care se observa ornamentele

Peretele de sud. Sub stratul albastru al hainei in-
gerului, se poate vedea desenul pregatitor ocru.
Desenul pregétitor a fost realizat cu o culoare
obtinutd din pigment cu continut de oxizi de fier,
in strat foarte subtire, de aproximativ 20-30 de
microni. Sectiune transversald microscopica.
Culoarea deschisa a carnatiei, detaliu de pe bolta.
Sectiune transversald, proba prelevata din culoa-
rea carnatiei, care contine pigmenti rosii si gal-
beni doar in cantitate mica. Putem observa si stra-
tul portocaliu al desenului pregatitor.

Foto 32.

Foto 33.

Foto 34.

Foto 35.

Foto 36.

Foto 37.

Foto 38.

Foto 39.

Peretele nordic. Scena Invierii, proba din culoarea
carnatiei, figura soldatului.

Proba provenita din culoarea carnatiei, sectiune
transversald. Culoarea carnatiei contine mai multi
pigmenti si este mai coloratd, decat culorile des-
chise si cele cu tenta gélbuie.

Bolta, fundal: azuritul s-a desprins si se vede stra-
tul de culoare preliminar, gri.

Sectiune transversald observatd la microscop:
stratul de culoare preliminar de sub azurit este un
amestec de var si carbune de origine vegetala.
Ornament maro realizat cu sablon, pe fundal ver-
de.

Sectiune transversald observatd la microscop.
Stratul de culoare din ornamentul maro contine
oxizi de fier, iar sub acesta vedem un strat verde
care contine granule de malachit sferulitic in stare
nealterata.

Gura cheii de bolta a fost rosie, conform urmelor
de culoare.

— 40. Analiza in lumina polarizatd transmisa. Se
observa granulele prismatice de cinabru. La pola-
rizatori perpendiculari se manifesta birefringenta
puternica a cinabrului si culoarea proprie portoca-
lie.

Foto 40. — 42. Proba prelevata din gura cheii de bol-

ta, sectiunea transversala indica prezenta

pigmentilor

de miniu si cinabru de culoare rosie aprinsa. Fotografie in

Foto 43.

Foto 44.
Foto 45.

Foto 46.

Foto 47.
Foto 48.

Foto 49.

Foto 50.

Foto 51.

luminescenta, radiatii UV, cu filtru BV, aceeasi
proba.

Imagine realizatd la SEM-EDX: alaturi de mercur
(Hg) si sulf (S) — ce indica prezenta cinabrului,
vedem si plumb (Pb), element component al mi-
niului.

Locul prelevarii probei de pe nervura boltii.
Imagine la stereo-microscop: partea inferioara a
probei este rosu-portocalie. Acesta este culoarea
originald a miniului.

Preparat microscopic. Analiza prin PLM, in lu-
mina transmisd, nicoli incrucisati: miniul se
diferentiaza dupa culoarea de interferenta specifi-
c, verde. In probi se gisesc oxizi de plumb gal-
beni.

Scena Bunavestirii: porumbelul aparent negru.
Sectiune transversala a probei prelevate din stra-
tul de culoare al porumbelului: partea superioara
a stratului pare bruna, dedesubt se vede culoarea
portocalie a desenului pregatitor.

Pe imaginea SEM-EDX se disting bine in stratul
superior granule mari de plumb, iar dedesubt stra-
tul de desen pregatitor cu continut de oxid de fier.
Stratul de picura al aripilor porumbelului s-a des-
prins de suport pe suprafete mari. Sdgeata indica
locul de prelevare a probei.

Stratigrafia stratului de culoare la proba prelevata
din aripa porumbelului: in stratul inferior gasim



Foto 52.

Foto 53.

Foto 54.

Foto 55.

Foto 56.

Foto 57.

Foto 58.

Foto 59.

Foto 60.

Foto 61.

Foto 62.

Foto 63.

Foto 64.

Foto 65.

Foto 66.

Foto 67.

Foto 68.

Foto 69.

pigmenti de azurit, deasupra un alb de plumb in
stare incd nealteratd, iar deasupra, plumbul inne-
grit.

Prin analiza SEM-EDX s-a demonstrat continutul
de plumb si in stratul Tnnegrit.

Peretele nordic, vesmantul lui Iuda. Locul de pre-
levare a probei, din stratul gri (produs de alterare).
Sectiune transversala a probei prelevate din
vesmantul lui Tuda: pe suprafata se vede crusta de
sdruri, care apare si in interiorul stratului, cauzand
modificarea culorii si alterarea fizica.

Pe imaginea SEM-EDX materialele care contin
plumb apar mai deschise, iar sarurile mai inchise.
Sarea a fost identificata ca fiind sulfat de calciu,
gips. Pe proba se observa efectele daunatoare ale
sarurilor.

Locul de prelevare a probei din mantia innegrita
de pe bolta.

Strat de culoare rosiatic, cu peliculd neagra super-
ficiald; grosimea stratului este de 30 pm. Analiza
XRD arata ca intregul strat se compune din: platt-
nerit (30%), calcit (35%), cuart (20%), whewellit
(5%). Innegrirea este cauzata de oxidul de plumb,
plattnerit.

Pe baza analizei EDX stratul inferior rosu contine
oxid de fier, urmatorul strat cu continut de plumb,
preponderent, contine si granulele de mercur. Re-
flexia puternicd a acestora atestd prezenta cina-
brului.

Ornament de sablon, cu alterare gradata, succe-
siva, in culori de negru-portocaliu-alb, pe fundal
rosu.

Proba prelevata din partea Innegritd a ornamen-
tului de sablon, sectie transversala: peste stratul
rosu, un strat brun, care cu ochiul liber pare inne-
grit.

Rezultatul analizei SEM-EDX: stratul superior
inchis contine plumb, iar partea inferioara contine
fier.

Fotografie in lumind naturala: banda decorativa
are o culoare portocalie, palida, gri spre negru.
Fotografie in luminescenta UV: banda decorativa
are o luminescenta portocalie.

Grup de cristale aciculare, portocalii, marimi intre
10-20 um, in lumina transmisa.

Grup de cristale aciculare, portocalii, marimi intre
10-20 um, in lumina polarizata, nicoli incrucisati,
prezinta birefringenta.

Pe sectiunea transversald se pot observa cristale
aciculare portocalii, pe stratul mai inchis, brun.
Cristalele portocalii prezintd o luminescenta
usoara.

Imagine SEM-EDX, structura stratului de cristale
aciculare.

Frunzisul copacului, partea superioard transfor-
matd in brun.

Foto 70.

Foto 71.
Foto 72.

Foto 73.

Foto 74.

Foto 75.

Foto 76.

Foto 77.

Foto 78.

Foto 79.

Foto 80.

Foto 81.

Foto 82.

Foto 83.
Foto 84.

Foto 85.

Foto 86.

Foto 87.

Foto 88.

Foto 89.

Ornament verde situat deasupra ferestrei, trans-
formata in maro.

Vesmantul lui losif, transformat in maro.
Sectiune transversala, proba prelevata din stratul
de culoare desprins de suport; jos: desenul preli-
minar galben, deasupra: stratul verde transformat,
in care inca se pastreaza granule de malachit sfe-
rulitic.

Locul prelevarii probei; strat pictural cu desprin-
deri sub forma de lamele de mari dimensiuni.
Imagine microscopica in lumind transmisa: gra-
nula de malachit sferulitic langa granule transfor-
mate 1n brun.

Analiza in lumina polarizata cu nicoli incrucisati:
granula de malachit sferulitic 1anga granule trans-
formate in brun.

Imagine de ansamblu a boltii: partile transformate
in brun sunt indicate cu sageti.

Imagine de ansamblu a peretilor: suprafetele
transformate in brun, care original erau verzi, sunt
caracteristice zonelor superioare; pe imagine sunt
indicate cu sageti. In zonele de mijloc observim
prezenta unor nuante de verde remarcabile, care
lipsesc din registrul inferior (sub 2 m) .

Imagine de ansamblu, suprafetele de azurit, trans-
formate 1n verde sunt indicate de sageti.

Imagine de ansamblu, suprafetele de azurit, trans-
formate 1n verde sunt indicate de sageti.

Fundalul care original era albastru, s-a transfor-
mat in verde in jurul unei insulei de strat pictural
distrus.

Culoarea azuritului s-a modificat in verde, dato-
rita sarurilor solubilizate de umiditatea patrunsa
prin crapaturi.

Sub efectul sarurilor, fundalul albastru s-a trans-
format in verde, iar vesmantul Fecioarei a devenit
mai intunecat.

Pe bolta, azuritul s-a transformat in intregime.
Analizd la microscop a sectiunii transversale
a probei, la care stratul original de albastru s-a
transformat partial in verde; procesul de alterare
avanseazd din directia suportului si a fondului in-
tunecat, iar partea superioara a stratului contine
incd pigmenti albastri de azurit.

Peretele de nord-est, locul prelevarii probei de pe
suprafata pietrei.

Pe sectiune transversald, se observa particule al-
bastre; cateva dintre acestea s-au transformat in
cumengeit, clorura de cupru si plumb.

Folia de metal se desprinde lamelar de pe suprafata
gloriei aurite.

Imagine realizata la stereomicroscop: partea infe-
rioara a foliei de staniu are un luciu argintiu.
Sectiunea transversala a unui fragment de folie
ondulata. In stratul inferior de staniu se vad pete
maro.
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TABEL 1. SARURILE IDENTIFICATE IN PROBELE PRELEVATE DIN PICTURILE MURALE DIN MALANCRAV
Nr. proba 1.1. 1.2. 1.3. 1.A. 2. 2.A. 2.B.
Saruri NaCO3 NaCl MgCO3 Cast4 . 2H20 NaNO; C3.2SO4 . 2H20 Cast4 . 2H20
Na,CO;-H,0 Ca(COs) MgCO; 3H,0 NaNO; NaCl NaNO; NaNO;
Na;H(CO3)2 . 2H20 Nast4 Ca(CO;) NaCl NaCl
Nay(S04)(CO5,S0;) KCl KNO;
Ca(CO;) KCl
Higroscopicitate nu nu nu usoard ? usoard nu
Nr. proba 3. 4. S. 5.B. 6. 7. 8.
Saruri Cast4'2H20 Ca2SO4'2H20 Cast4'2H20 Ca2804'2H2O Cast4'2H20 Cast4'2H20 Ca2804'2H20
NaNO; Cast4' 1/2H20 NaNO; NaNO3 NaNO; N3N03 NaNO;
NaCl Mg,S0,-H,O NaCl NaCl CaCl CaCl NaCl
CaCl NaNO; CaCl CaCl KCl
CaCl
Higroscopicitate da usoard puternica puternica puternica puternica usoard
Nr. proba 9. 10. 11. 12. 13.
Saruri Ca,S0,-2H,0 Ca,S0,-2H,0 | Ca,SO4-2H,0 | Ca,SO4-2H,0 | Ca,S0O4-2H,0
NaNO; NaNO; NaNO; NaNO; Ca,S04-1/2H,0
NaCl NaCl NaCl NaNO;
CaCl CaCl
Higroscopicitate puternica da usoara usoara nu
Tabel 1. Sarurile identificate in probele prelevate din picturile murale din Malancrav.
Foto 90. Sectiune transversala, imagine microscopicd in  Fofo 93. Urma, amprenta unei stele desprinse de pe
luminescentd UV. Se observa stratul inferior gros, suprafata boltii.
de un ton inchis, peste care un strat de adeziv cu  Foto 94. Analiza SEM-EDX: stratul inferior brun de pe
luminescenta puternica, care fixeaza folia subtire sectiunea transversalda contine staniu, stratul
de aur si argint. de adeziv contine plumb, iar folia subtire de pe
Foto 91. Marginea bruna a unei stele desprinse de pe suprafatd contine aur si argint.
suprafata. Foto 95. Starea de conservare a picturilor murale din Ma-
Foto 92.  Sectiune transversald. Stratul inferior de staniu lancrav in aprilie, 2015.
s-a transformat complet, capatand o nuantd bru-  Fofo 96. Detaliu din reconstructia digitald a cromaticii ori-
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na. La mijloc se identifica adezivul cu continut de
plumb, apoi foita subtire de aur

ginale.

Traducere: Erzsébet Szasz



Biserica franciscana din Odorheiu Secuiesc.
Restaurarea altarului principal

Ferenc Mihdly

Date istorice

Franciscanii alungati in perioada reformei au avut mai
multe tentative de intoarcere si statornicire pe vechile te-
ritorii misionare. In 1604, sase cilugiri incearc ocupa-
rea cladirii fostei manastiri — probabil dominicane — din
Odorheiu Secuiesc. In orasul majoritar protestant, fran-
ciscanii intampina rezistentd, impotrivire. Asemenea con-
flicte, divergente, caracterizeaza intreaga lor activitate din
secolul al XVII-lea. Schimbarile politice ale inceputului
de secol XVIII, creeaza conditii favorabile activitatii fran-
ciscanilor, si asemanator altor misiuni practicate pe teri-
toriul Transilvaniei, calugarii bosniaci, alungati de turci,
vor indeplini un rol foarte important si pe acest teritoriu.
in 1706, calugarii se stabilesc din nou in oras', ori, este
posibil si faptul cd doar isi schimba locul, resedinta in
oras. Teritoriul si prima cladire a noii manastiri francis-
cane construite in secolul al XVIII-lea in centrul orasului,
au fost donate ordinului de catre arhidiaconul Scaunelor
Ciuc—Gheorgheni—Casin, Lakatos Istvan, in anul 1705.
Acest teren avea probabil dimensiunile manastirii actuale,
franciscanii achizitionand ulterior si parcelele invecinate.
La inceput calugarii locuiau 1n constructii de lemn, ridi-
carea bisericii de piatrd a avut loc intre anii 1712-1779.
Anul 1728, inscriptionat pe ancadramentul de piatra al
portalului principal, si faptul ca biserica este reprezentata
pe acuarelele realizate in 1735 si 1736 de catre Conrad
von Weiss, dovedesc o executie mai timpurie, iar punerea
pietrei de temelie, eveniment amintit in 1730, a fost prile-
juita de unele modificari intreprinse.

Martor al edificiilor ecleziastice baroce timpurii din
Transilvania, biserica are o planimetrie cu doud turnuri
la vest, o nava principald flancata la nord si sud de un sir
de capele si un cor 1nalt cu inchidere dreptunghiulara. Pe
desenul din 1736, turnurile de vest cu plan dreptunghiular
se Tnaltd deasupra corpului bisericii cu timpan si pinion,
doar prin 1naltimea coifurilor. Ele vor fi inaltate in 1771,
purtand si astazi caracterele stilistice ale sfarsitului de se-
col XVIII. Decorul fatadei baroce este echilibrat, mode-
rat. Elementul cel mai impundtor intre cornige §i lezene
este portalul sculptat in piatra, cu inchidere semicirculara,
o0 piesa interesanta in randul sculpturilor de piatra transil-
vanene de secol X VIII. Acesta este decorat cu ghirlande si
motive florale. Fatada sudica are de asemenea o aparenta
puritand. Sirul capelelor este ritmat de ferestre semicircu-

I P Gybrgy 1930. p. 239.

lare, iar registrul superior de deschideri trilobate, asigu-
rand iluminarea navei. Paralel cu ridicarea bisericii, fran-
ciscanii au construit si o manistire, terminata in 1752.

Intrand 1n bisericd, se deschide un interior larg, spa-
tios, impundtor. Sub turnuri sunt amenajate doud capele,
iar nava este flancata de cate trei capele la nord si sud. In
nava, bolta semicilindrica cu penetratii este consolidata de
arce dublou. Capelele laterale cu plan dreptunghiular sunt
despartite de pilastri masivi. Intre bolta si sirul capelelor,
nava este previzutd cu o cornisi evazati, accentuati. In
corul acoperit cu bolta in cruce, dispusa in doua travee, se
ridica un altar monumental pe un plan arcuit, care acopera
aproape in Intregime peretele estic (foto 1).

La sfarsitul secolului al XVIII-lea corul a fost decorat
cu picturi murale, eliberate recent de sub repictarile ulte-
rioare. In cAmpul central al boltii a fost pictatd reprezen-
tarea Sfantului Arhanghel Mihail invingand Satana, con-
form tipului iconografic, raspandit dupa pictura lui Guido
Reni. O inscriptie pastrata pe peretele din spatele altarului
principal ne transmite faptul ca pictura a fost realizata in
anii 1780—-1781 de catre renumitul pictor transilvanean al
vremii, Veres Matyas si sotia lui, Perger Krisztina.

DEO ADJUVANTE / ALTARE HOC CUM SAN-
/ CTUARIO DEPICTUM, ET / DEAURATUM EST
SUB / A(dmodum)-R(everendo)-P(atre) PROVINCIALI
CASI- / MIRO DOMOKOS ET PRO / TUNC LOC(i)
GVARDIANO / R(everendo)-P(atre)-MICH(aele)-SAN
TA SYNDI- / CO CONV(entus)-SP(ectabile)-D(omi)NO
SIGISM(undo) / FERENTZI. PER PICT(orem) MA- /
THIAS (!) VERES EIUS CON- / SORT(em) CHRISTI-
NA(!) PERGER / ANNO 1781

Alaturi de textul scris cu litere capitale, o inscriptie
mai scurtd scrisa cu alte caractere, ne informeaza despre
faptul ca preotul franciscan Kontz Krizogon (1758—1830)
a avut contributii semnificative la aceasta lucrare:

In hac Ara polivit / aurum R(everendus) P(ater)
Chry[s]ogon(us) / Kontz

Cu prilejul restaurarii recente au iesit la iveala alte
doua inscriptii pe arcul de triumf, ambele cu cronosticon,
din anii 1780 respectiv 1781.

2 Weisz 2007. pp. 367-368.
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ALTARE / LEATE REFVLGENS DI/ VI
PETRI ATQVE PAVLI/ APOSTOLI A META
PAVPERTATIS.

TVRBO DOLOS ASTRIS, FERIO STYGIS IGNE
SVPERBOS / £ZSTVAT IGNITIS MENS VBI
CZEACAROGIS.

Peretii interiori ai bisericii au fost pictati, respectiv
repictati in intregime in anul 1928 de catre Herceg Fe-
renc, discipolul targu-muresean al pictorului Lotz Kéroly.
Aceste picturi murale se pastreaza si astazi pe bolta navei.

In cladirea manastirii functiona si o scoala elementa-
ra; dupa desfiintarea ordinului in 1949, a servit ca depo-
zit, mai tarziu ca internat de baieti. Dupa schimbarile din
1989, biserica si manastirea au fost retrocedate ordinului.

Prezentarea mobilierului
Altarul principal (foto 2)

Alaturi de peretele estic al corului, s-a construit intr-o ma-
nierd pretentioasa altarul principal de mari dimensiuni,
care acopera intreaga suprafati. Intr-o pozitie putin ina-
intata fata de constructia de lemn, se situeaza masa zidita
a altarului cu tabernacolul. in scrinul central al altarului
consacrat Sfintilor Apostoli Petru si Pavel, se situeaza
statuia Mariei, flancatd de statuile celor doi apostoli re-
spectiv ale Sfintilor Regi Maghiari Stefan si Ladislau. Pe
frontonul altarului vedem grupul statuar al Sfintei Treimi,
inconjurat de ingeri. Altarul, realizat la mijlocul sau in a
doua parte a secolului al XVIlI-lea, ocupa un loc distins
printre capodoperele sculpturii baroce transilvanene. Data
si locul executiei, precum si identitatea mesterului, sunt
inca neelucidate, afirmatiile noastre se restring la pre-
supuneri. Conform cunostintelor noastre actuale, statuia
centrald este reprezentantul unic al acestui tip iconografic
in patrimoniul din Transilvania si din Bazinul Carpatic
(foto 3). Maria este reprezentata fara pruncul Isus, tindnd
in mana dreapta crinul, simbolul puritatii, sub picioarele
sale fiind Inghemuit un eretic care scrie si 1si apara inca-
patanat doctrinele, invataturile eronate. Maria este incoro-
natd de doi ingerasi. La statuile Fecioarei realizate Tnainte
de reforma, chipul omenesc compus 1n semiluna asezata
sub picioarele Mariei (Sumuleu Ciuc, Sangeorgiu de Pa-
dure), face referire probabil la Nestorie, cel care refuza
calitatea Fecioarei de Nascatoare de Dumnezeu; prin tri-
umful Fecioarei este accentuata aceasta calitate, precum
si fiinta ei apocaliptica. Statuia Mariei din Odorheiu Secu-
iesc poate fi o reprezentare specifica, formulata in spiritul
contrareformei. De-a lungul timpului, crinul s-a pierdut
din mana Mariei, la fel si stiloul ereticului, iar un detaliu
si mai important — inscriptia de pe paginile cartii deschise
— a fost indepartat, distrus in mod intentionat. Este posi-
bil, ca inscriptia sa fi oferit indicii concrete referitoare la
interpretarea iconografica a compozitiei, dar nu excludem
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nici ipoteza unor eventuale informatii legate de realiza-
torii operei ori data executiei. Detaliile pierdute ne sunt
cunoscute datoritd unei placi tipografice de la mijlocul sau
din a doua parte a secolului al XVIII-lea, cu care a fost
tiparit actul de adeziune la Congregatia Maicii Domnului
din Odorheiu Secuiesc.’

In biserica armeano-catolici din Dumbraveni se pas-
treazd o statuie de lemn cu o compozitie foarte asemana-
toare. Diferenta constd In inlocuirea ereticului cu figura
dracului, avand aripi, coarne si gheare. Statuia din Odor-
heiu Secuiesc (foto 4-5) intruchipeaza ereticul ca o fiinta
umand; mai mult de atat, caciula strdmta de pe cap cu co-
zoroc aminteste de portul mai vechi din Térile de Jos. La
statuia din biserica armeana, cu privire la negarea ereziei
si accentuarea triumfarii asupra ei, exista ipoteza unei tri-
miteri catre aspiratiile armenilor transilvaneni din secolul
al XVlIlI-lea, de a dovedi falsitatea acuzatiilor de erezie
emise la adresa lor."

Din punctul de vedere al structurii, decorului si ico-
nografiei, altarul prezintd asemandri stranse cu altarele
bisericilor franciscane din Medias, Deva si Baia de Cris.
Sculpturile traforate ale altarului din Deva, de dimensiuni
mari, dinamice si suple, precum si statuile altarului din
Medias, aratd asemanari stranse cu altarul din Odorheiu
Secuiesc. Presupunem, ca sunt lucrarile acelorasi sculptori
si tamplari, activi in cadrul ordinului franciscan in a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea. Structura de tdmplarie
a altarului a fost confectionata, conform traditiilor epocii,
din lemn de rasinoase, iar statuile si ornamentele aplicate
au fost sculptate in lemn de tei. Structura a fost pictata in
alb monocrom ori in diferite nuante de rosu sau albastru,
imitdnd marmura. Sculpturile au fost in mare parte aurite,
alternand suprafetele de aur mat cu cele lucioase.

Contrar cu sursele documentare, credem cd nisa statuii
centrale, fiind unitard, formeaza o structurd omogena cu
statuia Mariei; nu exista indicii, conform carora in locul
statuii actuale ar fi stat mai devreme un crucifix (fofo 6).

Altarele laterale

Cele sase capele laterale au fost Inzestrate cu cate un altar
de o executie valoroasa.

In prima capela de pe latura stanga, in centrul altarului
se situeaza copia Icoanei Facatoare de Minuni de la Cluj,
pictatd pe panzd, incoronatd de un baldachin. Deasupra
acestuia este amplasat un cartus, care, presupunem ca as-

3 Muckenhaupt, 2007. pp. 48-49. Probabil din atelierului lui Franz Le-
opold Schmittner, secolul al XVIII-lea. 21 x 11,5 cm. Inscriptie: in
partea de sus: Tiszteltetik / Székely Udvarhelyt a T. P. Franciscanusok
Templomaban (Venerata in biserica franciscanilor din Odorheiu Secu-
iesc). In partea de jos: En ... mai Napon Fogadom, hogy 4 Makula /
nélkill Fogantatott Sz. Sziizet, mint nagy Erdemi Patronamot / tiszte-
lem, és az § aitatossagat életem Fottaig tehetségem Szerént / gyakorlom
Isten Engem ugy szegéljen. An(n)o 17...... M. (Eu ...... jur in ziua
de azi, ca o venerez pe Fecioara Neprihanita ca patrona mea si voi trai
dupa putinta pe toata durata vietii mele cu smerenia, evlavia Ei. Asa sa
ma ajute Dumnezeu. An(n)o 17 ).

4 Comunicare orald a lui P4l Emese.



cunde sub repictari o inscriptie, o datare sau eventual o
stema. In predela altarului sunt incadrate doud structuri
mici, mobile, in forma de cutie, decorate cu broderii pre-
lucrate pretentios si minutios.

Cel de-al doilea altar a fost consacrat Sfantului Anton.
Structura si decorul sunt aseméandtoare altarului prece-
dent.

Ultima capeld pe latura stangd adaposteste un altar
dedicat Sfintei Clara. Deasupra picturii in ulei pe panza,
infatisand-o pe Sfanta Clara, vedem reprezentarea Mariei
Magdalena. Structura altarului prezinta diferente fata de
celelalte altare laterale, sugerand modificari ulterioare.
Forma tabloului de pe fronton, reprezentand-o pe Maria
Magdalena, nu se incadreaza in structura altarului. Intre-
ruperea profilului, a cornisei, ne duce cu gandul la un alt
tip de decor sculptat sau cartus anterior. Neobisnuit este
si faptul ca pictura originald a retablului de pe fronton,
o imitatie de marmura cu nervuri albastre aplicate pe un
fond deschis, acopera intreaga suprafatd a partii superi-
oare, chiar si in spatele tabloului. Deasupra celor doua
coloane, pe cornisa principald, erau amplasate la origine
doua statui sau sculpturi decorative.

Altarul primei capele din dreapta este consacrat Sfan-
tului Francisc. Structura si decoratia aratd asemanari
stranse cu pandantul de pe latura stdnga, cartusul montat
deasupra baldachinului ascunde probabil informatii im-
portante. Diferentele dintre predela si retablul mai suplu,
indica o asamblare ulterioara a celor doud componente.
Broderiile s-au pierdut din cele doud nise ale predelei. Ta-
bloul central reprezinta Stigmatizarea Sfantului Francisc
in tehnica ulei pe panza, si a fost pictat in 1903 de catre
Hermann Gyorgy. Inscriptia ascunsa sub tabloul central
ne nstiinteaza despre o renovare a altarului, efectuata de
Hermann Gyorgy si fiul sau Gyula, in 1902.

Pe altarul celei de-a doua capele de pe latura dreapta a
navei, o vedem pe Sfanta Terezia, pe un tablou in ulei pe
panza, pictat de Herczeg Ferenc 1n 1928. Partea superioa-
ra a altarului are o structura si un decor, similare cu cele
ale altarelor dedicate Fecioarei, Sfantului Anton si Sfan-
tului Francisc. Predela a fost parte integranta a unui al-
tar consacrat Sfantului loan de Nepomuc. Strans legat de
iconografia martiriului Sfantului, predela are forma unui
pod, care face trimitere la podul Carol de pe raul Moldo-
va, locul de unde Sfantul a fost aruncat in apa. Pe empora
bisericii se pastreaza un tablou pe panza cu reprezentarea
Stantului loan de Nepomuc, din a doua jumatate a seco-
lului al XVIII-lea; credem ca cele doud piese apartineau
initial aceluiasi altar.

Altarul din ultima capela, din partea dreapta, este in-
chinat Sfintei Ana. Ea este infatisatd pe tabloul central,
pictat in tehnica ulei pe panza, in compania lui loachim,
invatand-o pe fetita Maria. Tabloul de pe fronton prezinta
scena botezarii lui Tridat, marele principe armean, de ca-
tre Sfantul Grigorie Lumindtorul. Retablul altarului este
sustinut de o predeld decorata cu broderii.

Cele sase altare laterale au suferit mai multe interventii
de renovare. Cercetarile si sondajele efectuate dovedesc,

ca sub multiplele revopsiri modeste, cromatica originala
a altarelor a supravietuit pe suprafete intinse. Pe struc-
turile de tamplarie au iesit la iveald imitatii de marmura
in nuante vii, colorate, iar pe detaliile sculptate, pe orna-
mente aplicate si pe ramele de tablouri, suprafete aurite si
argintate.

In biserica romano-catolica (anterior capeli) din loca-
litatea Tibod, aflata in vecinatatea orasului Odorheiu Se-
cuiesc, se gaseste un altar principal din 1764, consacrat
Vizitei Fecioarei Maria la Elisabeta. Structura, decoratia
si pictura altarului restaurat recent, este identica cu cea
prezentata la primele patru altare din biserica franciscana
din Odorheiu Secuiesc.

Ansamblul amvon — coronament de amvon si strana
preoteasca

Ansamblul bogat ornamentat a fost realizat in 1745. Pe
campurile pictate ale parapetului de amvon apar imaginile
celor patru evanghelisti, realizate cu prilejul interventiilor
din 1928. Cele trei casete de pe parapetul coridorului de
acces pe amvon si cel de-al cincilea cartus al parapetului
de amvon au fost pictate, de asemenea, cu reprezentari
figurale, fiind acoperite ulterior de revopsiri. Sub stratul
de repictare de secol XX, care 1i infatiseaza pe cei patru
evanghelisti, se ascunde un strat mai timpuriu, care 1i re-
prezinta probabil tot pe cei patru evanghelisti.

Pe latura stangd a corului este amplasatd o strana
preoteasca cu baldachin, cu trei locuri. Este incoronata de
statuia Bunului Pastor, flancatd de decoratii sculptate, in
forma de amfore.

Tamplariile de lemn (usi §i ferestre)

In bisericd s-au pastrat in stare buni cateva elemente de
tamplarie originale. Cele patru ferestre din cor, apartinand
oratoriului, usa de acces in turn, cele doud canaturi de usi
de pe tribuna orgii si cele doud usi din cor, sunt constructii
de secol XVIII. Canaturile de usi realizate in tehnica rama
si tablie, decorate cu sipci profilate, impartite in doua
campuri, sunt prevazute cu feronerie pretentioasa din fier
forjat. Sunt demne de remarcat imbinarile de colt de la
ramele usilor, care pastreaza un caracter arhaic, specific
altarelor. Canaturile de usi, confectionate din lemn de
esentd moale, 1si pastreaza pictura originald, imitand cu-
loarea si desenul furnirului de radacina si a esentelor mai
valoroase. In ultima vreme au fost indepartate revopsirile
ulterioare, modeste de pe suprafata mai multor usi.

Mobilierul sacristiei este un ansamblu valoros de se-
col XVIII; la executarea lui au servit drept model operele
de arta din biserica manastirii franciscane din Gherla. La
piesele din Gherla decorul a fost realizat cu intarsie de
lemn, pretentioasa, cu incrustatii din esenta de nuc si tisa;
la usile, sertarele si tabernacolul din colt din Odorheiu
Secuiesc desenul si culoarea acestor esente nobile a fost
sugerata prin pictura tip floder.
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In ménistire se pastreaza numeroase opere de arta, sta-
tui, tablouri, fragmente de altar cu valoare artistica si isto-
ricd semnificativa. In capela manastirii se pastreazi, intr-o
rama bogat ornamentatd, o copie a unei icoane facatoare
de minuni, foarte apropiata de icoana bisericii Santa Ma-
ria Maggiore din Roma; doua copii ale icoanei se gasesc
pe altarul principal al bisericii franciscane din Cluj-Na-
poca, respectiv pe un altar lateral al bisericii franciscane
din Calugareni. Pe coridorul manastirii gasim o statuie de
lemn a Fecioarei Victorioase. Pe coridorul de la etajul ma-
ndstirii sunt expuse doud tablouri reprezentand Biciuirea
lui Hristos, respectiv pe Sfantul Francisc.

Starea de conservare

La sfarsitul secolului XX, ordinul franciscan si-a recapa-
tat proprietatea si a izbutit sa inceapa reabilitarea ansam-
blului abandonat de mai multe decenii. Dupa restaurarea,
renovarea arhitecturala a bisericii a fost efectuata cerceta-
rea mobilierului de lemn, relevarea starii de conservare,
intocmirea proiectului de restaurare si a debutat restau-
rarea.

Starea de conservare a mobilierului de lemn se prezinta
la un nivel mediu, avand in vedere multiplele interventii,
reparatii, revopsiri mai mult sau mai putin reusite; s-a
conservat mult din materialul lemnos si din suprafetele
pictate originale din ansamblul unitar baroc, valoros.

Nu se constata lipsuri, deteriorari sau inlocuiri structu-
rale majore. Probabil cea mai Insemnatd interventie a avut
loc candva la inceputul secolului XX: tabernacolul tur-
nant, care se rotea in jurul unei axe centrale, evazat in for-
ma arcuitd, a fost mutilat, structura fiind prevazuta cu usi
simple (foto 7). La altarul principal, degradari biologice
insemnate, se identifica doar la structura soclului. Aceasta
a fost supusa unei umiditati constante de-a lungul timpu-
lui, dezvoltandu-se infectii de insecte xilofage la nivelul
soclului, la elementele orizontal-inferioare ale structurii.

Interventii considerabile au fost savarsite pe suprafata
pictata, prin repictari, revopsiri repetate. Acestea au avut
caracter selectiv, nefiind uniforme pe toate suprafetele. in
general, se constata trei sau patru straturi de repictare. La
soclul altarului principal, imitatia de marmura in nuante de
rosu, alternatd cu suprafete albe, a fost revopsita de patru
ori; straturile ulterioare sunt toate mai modeste, n diferite
tonuri de alb (foto 8). Scrinul central al Fecioarei a fost
decorat cu vernisuri colorate, pictate pe fond de argint,
intr-o maniera spectaculoasa, imitand un motiv de scoica;
a fost revopsit cu cinci straturi ulterioare (foto 9). La cele
cinci statui din registrul central, de dimensiuni la scara
umana, am intalnit in general cate trei straturi de repicta-
re, aplicate pe cromatica valoroasa de secol XVIII (foro
10). Personajele compozitiei Sfanta Treime de pe fronton,
au fost revopsite in cate doud respectiv trei straturi. La
ornamentele sculptate si aurite se identifica de asemenea
mai multe interventii ulterioare. Pe baza unei inscriptii in
creion, din anii 1830, gasita pe primul strat de repictare
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de pe panoul frontonului, presupunem, ca prima repictare
s-a efectuat Tnainte de aceastd data. O hartiuta ascunsa in
scrinul statuii centrale ne informeaza despre interventii de
mare amploare asupra altarului in anul 1898; lucrarile au
fost efectuate de auritorii si sculptorii Imrecska si Szanto.
Atribuim acestei interventii un strat de pictura caracteris-
tic sfarsitului de secol XIX — inceputului de secol XX.
O alta inscriptie in creion, sugereaza ca cel de-al treilea
strat de revopsire era deja aplicat in anul 1945. In sumar,
putem afirma ca straturile de repictare ulterioare nu con-
stituie valori culturale sau artistice deosebite (foto 11-14).

Restaurarea altarului

Restaurarea a fost efectuatd prin operatii, metode si cu
materiale comune, generale, binecunoscute specialistilor
in practica de restaurare, fapt pentru care descriem foarte
succint procesul intreg si reflectim asupra unor aspecte,
observatii, pe care le consideram instructive. Dupa efec-
tuarea cercetdrilor, a probelor de decapare si curdtire,
am intocmit proiectul de restaurare in vederea obtinerii
avizului autoritatii competente. Altarul a fost partial de-
montat: structura de tdmplarie a ramas in situ, iar statuile,
sculpturile decorative aplicate si scrinul central al statuii
Fecioarei au fost desprinse. Indepartarea repictarilor si
revopsirilor ulterioare a reprezentat cea mai importanta
sarcind. Aceasta a fost efectuatd pe de o parte prin metode
mecanice, iar pe de altd parte prin metode chimice. Dupa
procesul de dezinfectare, au urmat consolidarea structura-
12 si completdrile lipsurilor mici in plasticd. Dat fiind fap-
tul ca altarul si-a pastrat in stare buna si in mare masura
stadiul din secolul al XVIII-lea atat in structura, cat si in
decoratii i nu in ultimul rand la nivelul cromaticii, acesta
nu a necesitat integrare cromatica, retus pe suprafete mari
(foto 15-16).

Interventiile de inldturare a revopsirilor ulterioare
s-au extins la Intreaga pictura a altarului. Toatd suprafata
pictata a suferit revopsiri ulterioare. Intrucat straturile de
revopsire nu reprezentau valoare artisticd, am decis inla-
turarea lor. Decaparea suprafetelor decorate cu imitatie
de marmura a fost o sarcina relativ usoara. Am indepartat
multiplele straturi de revopsire cu liant de ulei, prin meto-
de combinate, termice si mecanice. Cu ajutorul unui apa-
rat de dimensiuni mici, la care se poate regla exact tempe-
ratura si cantitatea aerului emis, suprafata de interventie
poate fi limitata la un singur cm?, sau chiar o jumatate de
cm?; am obtinut astfel rezultate bune in ceea ce priveste
decaparea suprafetelor cu imitatie de marmura. Primul
strat care a cedat sub efectul aerului cald, a fost un vernis
gros, usor ingalbenit, aplicat direct pe suprafata picturii
originale; acesta s-a inmuiat si a putut fi inlaturat Impre-
und cu celelalte straturi de repictare (foto 17). Dorim sa
accentuam faptul ca suprafata pictatd nu s-a supraincalzit.
Curatarea s-a realizat treptat, actionand pe portiuni foar-
te restranse, iar intensitatea si durata de actiune a aerului
cald a putut fi reglatd in sigurantd. Se cunoaste efectul



negativ al temperaturii excesive asupra liantilor, a com-
ponentelor organice sau chiar asupra suportului, Insa ca-
racterul controlabil al interventiei si suprafata frumoasa,
nevatamata, obtinutd prin aceasta cale, in comparatie cu
rezultatele obtinute prin alte metode chimice incercate, au
favorizat-o in alegerea metodologiei de Inlaturare a repic-
tarilor de pe acest tip de picturd decorativa. Dupa decapa-
re, a iesit la iveald pictura originala, pastrata in proportie
de 95-98% si a fost nevoie de completari si integrari doar
in cateva puncte.

O parte semnificativa a suprafetelor de pe altar a fost
acoperitd cu foitd de argint. Foitele aplicate pe bolus au
fost sclivisite, apoi acoperite cu vernisuri colorate (foto
18-20). Acest strat de vernis sau lac, cu un continut re-
dus de pigment sau colorant, confera noblete suprafetelor
argintate, iar culorile capatd un caracter metalic si un lu-
ciu deosebit. Consideram ca scoaterea la iveala a acestor
suprafete vernisate, repictate, a fost una dintre sarcinile
cele mai grele in procesul de restaurare. Sub efectul sul-
fului, stratul de argint se corodeazi; la inceput capata o
nuanta galbuie, apoi maronie, Innegrindu-se total la urma.
Identificarea unui strat de argint corodat, fragmentar, poa-
te fi in sine derutanta. In privinta inlaturdrii repictarilor
ulterioare, pastrarea acestor pelicule de vernis colorat pe
un strat de argint variabil, constituie o provocare serioasa.
Explicatiarezida probabil in aderenta slaba a lacului colorat
la suprafata foitei metalice sclivisite, iar pe parcursul unei
interventii mecanice, punctul cel mai slab se dovedeste a
fi intre aceste doua straturi. La interventii de curtire, de-
capare chimica, straturile se desprind de cele mai multe
ori la acelasi nivel, obtinandu-se o suprafatd de argint lu-
cioasd, impunatoare, Insd aceasta nu reflectd aparenta ori-
ginala a piesei. La numeroase piese, altare si statui restau-
rate, vedem reconstructii integrale a suprafetelor de argint
vernisate cu lacuri colorate; interventia se explica prin im-
posibilitatea decaparii, dar si a integrarii acestor vernisuri.
Asemenea decizii sunt contradictorii, deoarece, pe baza
unei probe insulare, fragmentare, se executa reconstructii
pe suprafete intinse. Aceste vernisuri nu sunt omogene.
La vesmantul ingerilor adoranti de pe frontonul altarului
aflat in discutie, vernisul rosiatic are nuante foarte variate
(foto 21), de la rosu inchis spre portocaliu, in strat subtire
capatand o nuanta galbuie. Autorul picteaza faldurile dra-
periei cu acest vernis, nu coloreaza suprafata de argint.
Un detaliu spectaculos a fost scos la iveala in nisa statu-
ii centrale, unde au pictat cu vernisuri colorate pe argint
un motiv de scoica si o draperie. Vesmantul Mariei a fost
decorat cu motive florale si frunze, pictate cu nuante colo-
rate, variate, de vernisuri pe argint (foto 22-23). in cadrul
acestui articol nu prezentdm materialele si tehnicile de
executie ale lacurilor colorate si modalitatile de aplicare
ale acestora, deoarece in numarul anterior al acestei revis-
te a fost publicat un intreg articol’ dedicat tematicii, care
prezintd numeroase materiale si tehnici, pe baza cartilor
de retete cunoscute. In cazul altarului din Odorheiu Se-

5 Tovissi 2015. pp. 20-29.

cuiesc, inldturarea repictarilor ulterioare a fost efectuata
treptat, avansand de la un strat la altul, cu materiale si me-
tode diferite. In urma multor teste de curitire si decapa-
re, metoda cea mai potrivita pentru indepartarea primului
strat de repictare, aplicat direct pe suprafata lacului colo-
rat original, s-a dovedit a fi curatirea chimica cu solutie
concentrata (32%) de hidroxid de amoniu (NH,OH). S-a
avansat pas cu pas, intervenind pe suprafete de o jumata-
te de cm?, actionand foarte scurt, prin stergerea imediata
a substantei. Prin repetarea multipla a acestor etape, s-a
ajuns la subtierea treptatd si indepartarea totald a stratului
de repictare. Ne-am straduit s mentinem suprafata uscata
in mod constant, pentru a preveni patrunderea substantei
prin fisurile stratului de repictare, pana la pelicula de ver-
nis colorat. In comparatie cu alte tipuri de strat de culoare,
care sunt destul de rezistente la diferite curatiri chimice,
peliculele de vernis colorat aplicate pe argint sunt foarte
friabile, sensibile, si se desprind in majoritatea cazurilor
sub actiunea substantelor chimice. Dorim sd accentuam
faptul ca in procesul de indepartare a repictarilor ulterioa-
re, capatd o importantd deosebitd nu numai componenta
substantei, a materialului folosit, dar si modalitatea de
utilizare a acesteia.

In urma inlaturarii repictarilor ulterioare, s-a contu-
rat la altar un ansamblu cromatic contradictoriu, ori mai
degraba neobisnuit. Pe suprafata structurii de tamplarie a
iesit la iveala o culoare de fond alba, in timp ce pe coloane
si pe partea inferioard a soclului o imitatie de marmura
rosie. Stypes-ul si tabernacolul sunt pictate in albastru.
Acestora li se alaturd vernisuri colorate In nuante vii, ac-
centuate, de albastru si verde, impreuna cu sculpturi deco-
rative aurite. Preferintele noastre estetice tind sa considere
aceasta varietate cromatica exceptionald, putin exagerata,
care la randul ei se incadreaza in mod organic in fastuozi-
tatea si teatralitatea, uneori excesiva, a artei baroce.

Am amintit pana acum diferite tipuri de suprafete pic-
tate, decoratii si metode de inlaturare a repictarilor. Tre-
buie sa mentionam si faptul ca in cazul suprafetelor aurite,
nu am optat in favoarea inlaturarii stratului de pictura ul-
terior la fiecare detaliu (foto 24-25). Capitelurile coloane-
lor decorate cu imitatie de marmura rosie, precum si unele
sculpturi decorative traforate, au fost repictate cu prilejul
interventiei din 1898, prin tehnici de aurire variate: pe
zonele proeminente foita de aur a fost aplicatd pe poli-
ment, apoi sclivisita, iar pe zonele din jur a fost fixata cu
mixtion, obtindnd o suprafatd mata. Inainte de aplicarea
stratului de aur lucios, suprafata originala a fost slefuita,
zgariata dur, apoi grunduitd cu un strat gros de 1-2 mm, pe
care s-a aplicat bolusul de culoare rosu inchis si la urma
foita, ulterior sclivisita. Urmele vatamarii stratului de aur
original si cele ale grundului aplicat se observa si in Tm-
prejurimea suprafetelor aurite, sclivisite (foto 26). Acest
lucru nu i-a deranjat pe mesteri, deoarece ei au aplicat pe
aceste suprafete inconjuratoare foitd de aur mat, obtinand
in ansamblu un joc de lumina special prin alternanta au-
rului lucios cu cel mat. Dupa interventia din 1898, altarul
a fost revopsit, renovat, in repetate randuri. Suprafetele
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aurite lucioase, de buna calitate, cu o patind nobila pla-
cutd, nu au fost repictate. Zonele inconjuratoare, de aur
mat, au fost acoperite cu mai multe straturi de repictare,
modeste, de bronz auriu, degradate. Pe parcursul restaura-
rii am decis inlaturarea acestor straturi ulterioare de bronz
auriu si scoaterea la iveald a aurului lucios de secol XIX.
Indepartarea aurului lucios aplicat la sfarsitul secolului al
XIX-lea, care este o sarcina foarte grea si din punct de
vedere tehnic, ar fi rezultat o suprafata originald fragmen-
tard, vatamata. In schimb, trebuia sacrificat un strat de aur
de calitate buna, pastrat in stare de conservare buna, iar in
locul lui era necesara efectuarea unei reconstructii, practic
similare. Toate aceste motive si argumente ne-au indru-
mat spre pastrarea suprafetelor de aur lucios din 1898.

Identificarea si pastrarea patinei este o datorie impor-
tantd pe parcursul cercetdrilor stratigrafice si al operatiilor
de nlaturare a repictarilor ulterioare (foto 27). Notiunea
de patind include multe aspecte. Fara sa ne straduim sa le
enumeram pe toate, amintim cateva dintre cele mai impor-
tante: murdaria aderentd, depusa pe suprafata; caracterul
gras, datorat arderii lumanarilor si uleiurilor; atingerea,
mangaierea cu mana; intretinerea, curatirea neadecvata;
resturi de substante, materiale de curatire; Imbatranirea
diferentiatd a unui anumit strat de culoare la suprafata,
fiind expus efectului factorilor de mediu. Aldturi de toate
acestea, cel mai important aspect in procesul de restaura-
re, curatire, este rolul de pelicula despartitoare a patinei.
Identificarea si cunoasterea acesteia este inevitabild pe
parcursul unei restaurari, curatiri de specialitate. In gene-
ral se recomanda pastrarea ori subtierea, curatirea delica-
ta a patinei pe parcursul decaparilor, curdtirilor, fard a o
indeparta cu desavarsire. Acest strat pastreaza informatii,
marturii importante despre viata obiectelor de arta, anu-
mite ipostaze, circumstante ale acestora, respectiv straturi
picturale, care au fost ”in folosinta”. La altarul din bise-
rica franciscana, la culorile carnatiei, s-a pastrat patina,
stratul de depuneri de pe suprafatd, in diferite etape de
existenta.

Pe parcursul restaurarii este utila si importanta pastra-
rea suprafetelor martor, intacte (foto 28). In ultima vreme
tindem sa pastram asemenea marturii pe toate tipurile de
suprafete. Acestea atestd autenticitatea interventiei si co-
rectitudinea operatiei de curatire, pastrand totodatd nume-
roase indicii pentru viitorii restauratori si cercetatori, pri-
vind straturile de repictare inlaturate, gustul si preferintele
estetice, cromatice ale anumitor epoci; contribuie la iden-
tificarea unor piese de mobilier din cadrul aceluiasi an-
samblu. Afirmam de multe ori, cd documentatiile contin
toate informatiile necesare. In ultimii 100 de ani insa, si
chiar in zilele noastre, soarta institutiilor, proprietarii de
monumente istorice, arhivele sau diferitele locuri de pas-
trare sunt incerte, se afld in perpetud schimbare si reor-
ganizare; astfel soarta documentatiilor de restaurare este
si ea compromisa. Suprafetele martor sunt documentatii
pastrate pe suprafata obiectului. Locul si pozitia lor tre-
buie atent alese, astfel incat ele sa reflecte caracteristicile
reprezentative ale zonei, s pastreze toate straturile de re-
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pictare, precum si cel original in stare de conservare cat
se poate de bund, sd permitd o interpretare cat mai reald
si corectd a stratigrafiei. Este acceptabila chiar si integra-
rea cromatica a suprafetelor martor in vederea obtinerii
unui ansamblu mai armonios, Intr-o nuantd mai retinuta,
neutra, apropiatd de cele din jur, pentru a nu fi deranjan-
te. Rolul acestora nu este sa laude abilitatea si priceperea
restauratorului, ci sa perpetueze informatii recognoscibile
pentru un ochi scolit si pentru restauratorii si cercetatorii
viitori. Ei vor identifica chiar si suprafetele martor inte-
grate cromatic, si se vor bucura de posibilitatea si sansa
rezervatd viitorului pentru studierea operelor de arta re-
staurate. La altarul principal din Odorheiu Secuiesc am
pastrat marturii pe majoritatea tipurilor de suprafete; pe
acelea care erau deranjante, prea accentuate, le-am inte-
grat cromatic.

In ultima ordine de idei, dorim sa atragem atentia asu-
pra importantei fotografiilor in UV-luminiscentd. Meto-
da veche, binecunoscutd de toti specialistii in domeniu,
este utilizata in special pe parcursul studiilor, cercetarilor
preliminare, la identificarea diferitelor vernisuri, lacuri
imbatranite, la analiza diferitilor pigmenti, in procesul
de curdtire, precum si in multe alte cazuri. Dorim sé ac-
centudm importanta fotografiei in UV-luminiscenta dupa
finalizarea operatiilor de completare si integrare croma-
tica, retus. Aceasta interogheaza / “trage la raspundere”
obiectul de arta restaurat (si restauratorul) si permite sta-
bilirea masurii interventiei, legitimitatea si autenticitatea
acesteia (foto 29-30).
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Partea centrald a altarului cu statuia Mariei, dupa
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Stypes-ul si tabernacolul, prezentand cromatica
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Proba de decapare pe soclul altarului principal.
Suprafata originala alba a fost revopsita ulterior de
patru ori.

Probd de decapare pe nisa statuii centrale.
Suprafata originald, vernisul verde aplicat pe foita
de argint, este acoperita de cinci straturi de repic-
tare ulterioara.

Chipul statuii Sfantului Petru, pe parcursul inlatu-
rarii revopsirilor. 1. Stratul de pictura original, de
secol XVIII. 2—4. Starturi de repictare.

— 13. Capete de ingerasi din compozitia Sfanta
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tura originala de secol XVIII; in partea dreapta,
repictarea modesta de secol XX.
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Mariei, dupa inlaturarea partiald a repictarilor.

Foto 13.
Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.
Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.

Foto 28.

Incoronarea Mariei. Detaliu inainte de restaurare.
Incoronarea Mariei. Detaliu dupi restaurare.
Suprafata retusului este sub 1%.

Soclul statuii centrale, decorat cu imitatie de mar-
murd in nuante de rosu. Decapare mecanica cu
ajutorul termo-suflantei. Repictarile ulterioare se
desprind la nivelul stratului de vernis, aplicat di-
rect pe pictura originala.

Vernis colorat rosu, aplicat pe argint. Vesmantul
ingerului ingenuncheat de pe fronton, pe parcursul
inlaturarii repictarilor ulterioare.

Statuia Sfantului Stefan, Inainte de restaurare.
Statuia Sfantului Stefan, dupa restaurare. Detaliu.
Partea interioara a mantiei este decoratd cu vernis
colorat galben, la pernd si la palton s-au pastrat
doua nuante diferite de vernis colorat verde, piatra
pretioasa de la paftaua mantiei este rosie, iar cea de
la brau, un vernis colorat albastru.

Vesmantul ingerului ingenuncheat de pe fronton,
pictat cu nuante variate de vernis colorat rosu. Sta-
tuia dupa restaurare.

Statuia Mariei, dupa indepartarea partiald a repic-
tarilor ulterioare.

Statuia Mariei, dupa restaurare. Stratul de pictura
original se pastreaza in proportie de 95-98%.

Scut ornamental de pe latura stdngd a scrinului
central, cu cercetari stratigrafice, probe de decapa-
re. Se identifica patru straturi de repictare ulterioa-
ra. Pe zona auritda se observa partial aurul lucios,
aplicat in 1898 pe un bolus rosu inchis, si partial,
repictarile modeste, ulterioare, cu bronz auriu.
Scut ornamental dupa restaurare. Pe zona aurita se
observa partial aurul lucios de la sfarsitul secolului
al XIX-lea (la decorul sub forma de boabe de pe la-
turi), pastrat cu prilejul restaurarii, si partial stratul
original de aur lucios din secolul al XVIII-lea, scos
la iveala cu prilejul restaurarii.

Detaliu de pe un ornament sculptat. 1. suprafata
de aur originala, zgariata; 2. Aur lucios, atribuit
interventiilor din 1898; 3. Repictare 1n trei straturi
cu aur mat si bronz auriu.

Chipul statuii, reprezentandu-L. pe Dumnezeu Ta-
tal, pe parcursul decaparii. la. cromatica originala
de secol XVIII; 1b. patina, depunerile de suprafata
stratului original; 2a. Primul strat de repictare; 2b.
Patina, depunerile de pe primul strat de repictare;
3. Al doilea strat de repictare.

Suprafata martor pe statuia Sfantului Ladislau, la
partea interioara a mantiei, pictata cu vernis colo-
rat galben, pe fond de argint.

Chipul statuii Mariei, in stadiu finalizat, dupa de-
capare si retus.

Chipul statuii Mariei, in stadiu finalizat, dupa de-
capare si retus. Fotografie in UV-luminiscenta.

Traducere: Ferenc Mihély — Erzsébet Szasz
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Sansele de supravietuire ale vitraliilor istorice
din Transilvania

Eva Mester

Scurt istoric

Fiecare operd de artd valoreazd — din punct de vedere
estetic si material — atat cat putem pastra din ea pentru
urmasi. Valoarea unor opere nu se exprima in bani; aceas-
ta este definitd de deosebita lor importanta istoricd si in-
semnitate spirituald. In aceasta categorie pot fi incluse si
ferestrele simple, cu impirtire geometrica, fara decor. In
privinta ferestrelor medievale de pe teritoriul Ungariei is-
torice, printre care existau si vitralii ornamentate, detinem
informatii din documente scrise si dari de seama de epo-
ci. In urma distrugerilor produse de rizboaie, acestea au
disparut cu desavarsire nu numai din catedrale, cat si din
biserici satesti, din palate regale sau castele din provincie.
Vestigiile arheologice fragmentare ofera cercetétorilor un
numar redus de repere istorice si implicit un cadru limitat
pentru orientare si comparatii in domeniu. Incepand cu
epoca renasterii, a scazut treptat interesul pentru vitralii.
Interioarele fastuoase ale renasterii tarzii si ale barocu-
lui, cu picturi iluzioniste reprezentdnd bolta cerului si
multimile de sfinti, cu picturi murale dinamice si altare
aurite, exclud pretentiile pentru vitralii colorate. Treptat,
culorile isi pierd intensitatea, tonurile devin palide, es-
tompate, decorurile se simplifica. Necesitatile sunt impu-
se de ambianta arhitecturala dintotdeauna si preferintele
estetice ale vremii.

Inchiderea golurilor ferestrelor, excluderea frigului si
accesul luminii au fost mereu aspiratii reale, oportune ale
oamenilor. In cladirile primariilor, in cetiti si in case de lo-
cuit, vezica de bou a fost inlocuita treptat cu sticla, incepand
din secolul al XV-lea." Panourile puteau fi confectionate
din unitati mici, de exemplu din ochiuri de vitraliu (discuri
de sticla, in germana: Butzenscheibe), sau din sticla plata.
Elementele erau asamblate in rame de lemn, demontabile.
In cazul unor deschideri si timplarii uniformizate, aces-
te panouri de fereastra puteau fi mutate dintr-o cladire in
alta, conform pretentiilor proprietarului, in 1azi cu sertare,
confectionate special pentru acest scop. Construirea unor
ferestre din panouri de sticla platd, a fost mai dificila. Sticla
realizata prin suflare a fost mai fragild, prezentand deseori
tensiuni. Mai usoard s-a dovedit a fi imbucatirea pieselor
de dimensiuni mari si asamblarea panourilor din elemente
geometrice mai mici, tiiate cu sabloane. In lipsa unor pa-
nouri de sticld de dimensiuni mari, cu grosimea necesara
si de calitate buna, suficient de rezistente pentru a acoperi

I H. Gyiirky 1998.
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o deschidere intreagd pe termen lung, in toata Europa s-au
raspandit ferestrele cu subdiviziuni. Formele cele mai frec-
vente erau — si In Bazinul Carpatic — rombul, hexagonul
(forma de fagure) si dreptunghiul. Aceste elemente, ale ca-
ror margini se terminau in linie dreapta, au fost asamblate
prin sine rigide, cu continut ridicat de cositor. Din forme
identice sau din ornamente compuse din varietatea dife-
ritelor motive de baza, s-au obtinut piese foarte durabile,
precum panourile compuse din elemente de forma rotunda
(discuri). Ochiurile de sticla erau asamblate prin retele de
sine din plumb, care se potriveau remarcabil pentru aldtura-
rea exacta a elementelor arcuite (rotunde) cu cele terminate
in linie dreaptd; continutul ridicat de plumb a condus nsa la
vatdmarea mai usoara a acestor suprafete. Mestesugul sti-
clariei se putea practica si in provincie. Repararea ferestre-
lor a fost efectuata de sticlari ambulanti (vitripar, Glaser).”
Plumbul topit, casant, putea fi transportat usor sub forma
de suluri. In fiecare huta, glijerie, se obtineau produse de
sticla cu proprietati diferite, deoarece calitatea sticlei este
influentatd in mod decisiv de compozitia materialelor de
baza folosite la procesul de topire. Cel mai important com-
ponent a fost nisipul, care, datoritd greutatii, a fost procurat
de regula dintr-o cariera apropiata. Cele mai multe tipuri de
nisip contin impuritdti sub forma de oxizi de fier, in cantitati
diferite; proportional cu acestea se modifica caracterele
fundamentale ale sticlei: transparenta, claritatea culorilor
si durabilitatea.’ Cu ajutorul analizelor nano-tehnologice se
pot stabili exact componentele nisipului folosit la topire,
care, la randul lor, oferd indicii pentru identificarea carie-
rei din care provine nisipul. Pe baza metodelor de analiza
comparativa se pot trage concluzii privind datarea si locul
de fabricatie a sticlei. Sinele de metal poartd de asemenea
informatii importante: compozitia lor, plumbul, cositorul si
materialele de sudurd, ce au caracteristici individuale, spe-
cifice anumitor ateliere. Insumand datele si rezultatele, ele
pot contura caracteristicile specifice atelierelor de sticlarie,
active In anumite teritorii.

Urmarile schimbarilor ideologice din secolul al
XIX-lea si celor din trecutul apropiat

In a doua parte a secolului al XIX-lea, in epoca istoricis-
mului si a eclectismului, ferestrele cu impartire geome-

2 H. Gyiirky 1998.
3 Mester 1997.



trica simpld au fost schimbate in bisericile catolice din
centrul Bazinului Carpatic (inclusiv in Partium si in Tran-
silvania), cu vitralii narative, conform curentelor con-
temporane si gustului european. Bisericile comunitatilor
protestante, cu o aparenta simpla, fara decoratii, pastreaza
deseori fundatiile si zidurile edificiilor romanice; aici s-au
pastrat mai multe ferestre vechi cu impartire geometri-
cd, confectionate din sticld incolord, impreuna cu sinele
metalice si ramele de lemn originale. Acestea au servit
comunitatea timp de secole si au protejat-o de frig si
ploi, transmitand informatii importante privind realizarile
tehnologice si pregatirea mesterilor vechi. Aceste com-
ponente bisericesti au supravietuit reformelor politice si
culturale ale secolului al XIX-lea, razboaielor mondiale,
nevoilor si dificultatilor urmatoarelor decenii zbuciumate,
dar si noilor curente ideologice.

Schimbarea regimului politic si aderarea la Uniunca
Europeand, a adus noi concepte, idei, dar si pretentii,
fapt care a accelerat evenimentele. Tendintele privind re-
staurarea cladirilor s-au dezvoltat nainte de formarea si
educarea specialistilor in domeniu. Forumurile din Tran-
silvania, orientate catre protectia monumentelor istori-
ce, au avut ca scop umplerea acestor lacune. Alaturi de
rezolvarea problemelor arhitecturale, atentia s-a orientat
si catre importanta protejarii componentelor artistice si a
decoratiilor arhitectonice. S-au lansat diferite cursuri de
formare a specialistilor in domeniul reabilitarii monumen-
telor istorice si in paralel a debutat si formarea restaurato-
rilor. Tavanele casetate pictate, emporele, coronamentele
de amvon, stranele si bancile, precum si picturile murale
medievale pastrate deseori in mai multe straturi suprapu-
se sub varuielile ulterioare, sunt conservate si restaurate
conform normelor si cerintelor internationale. Importanta
vitraliilor fard decoratii, uneori vatamate si prezentand
lipsuri, dar fiind vechi de mai multe secole, a fost recu-
noscuta de putini specialisti, arhitecti activi In domeniul
reabilitarii monumentelor istorice; foarte putini au atras
atentia asupra importantei pastrarii acestor componente.*
In 1990, in timpul schimbarii regimului politic, se pis-
trau incd aproape in fiecare bisericd vechile ferestre cu
vitralii. In zilele noastre regisim doar o fractiune din acel
ansamblu, 1n locurile 1n care intarzie restaurarea edificiu-
lui. Este foarte urgentd abordarea unor atitudini comune
intre specialisti si proprietarii de monumente istorice, li-
derii Bisericilor si preotii locali, privind protejarea si sal-
varea valorilor din biserici. Colaborarea eficientd dintre
ei influenteaza in mod hotarator sansele de pastrare a vi-
traliilor istorice din Transilvania, succesul restaurarii au-
tentice prin pastrarea materialelor originale si a tehnicilor
de montare, respectiv inlocuirea, reconstructia ferestrelor
pierdute, pe baza analogiilor.

4 Mester 1994.

Efectele modei asupra vitraliilor istorice

Sansele de supravietuire sunt greu de apreciat. Daca luam
in considerare cei 25 de ani petrecuti de la revolutia din
Romania si evenimentele din acesti ani, in comparatie
cu schimbarile survenite anterior, pe parcursul a 300 sau
eventual 400 de ani, pierderile sunt imense. Ferestrele
vechi, purtand Insemne specifice, sunt sacrificate de cele
mai multe ori datorita aspiratiilor de a se conforma la noul
gust al vremii. In Transilvania si in Partium, dar si in Un-
garia, ferestrele istorice sunt schimbate fara documentare
prealabild, iar aceste fapte pot fi comise fara urmdri. In
unele cazuri am obtinut rezultate bune, de care am putut
fi mandri pana in trecutul apropiat. In zilele noastre se
produc schimbari, care declanseaza nemultumirea si pro-
testul justificat al specialistilor, dar fara rezultate conside-
rabile. In anumite cazuri, in lipsa cunostintelor necesare,
lideri bisericesti, politici sau financiari, personalititi cu
responsabilitate, iau decizii contradictorii privind soarta
operelor de arta, valoarea lor artistica, istoricd sau finan-
ciard. Aceste dispozitii sunt deseori incompatibile cu re-
comandarile si asteptarile internationale si se pot opune
acestora. Ca urmare, opera de artd sau ansamblul de opere
de artd poate suferi vatimari sau poate fi chiar distrus;
ambianta arhitecturald privata de valori, capatd o noua
semnificatie. Monumentele si operele de arta intruchipea-
za valori nationale; risipirea lor nu poate fi justificatd prin
exemple straine negative, dar nici prin aspiratiile agresi-
ve ale arhitectilor cu pregitire profesionala lacunara. In
randurile urmatoare prezentam — din punctul de vedere
al supravietuirii vitraliilor — reconstructia unui monument
istoric, care a declansat multe contradictii. Astfel va fi
probabil mai clar fenomenul, care a condus la distrugerea
ferestrelor fara decoratii in unele biserici mai modeste din
Bazinul Carpatic.

Abatia Benedictina din Pannonhalma este considerata
atat de literatura de specialitate cat si de opinia publica,
parte organica a istoriei noastre nationale, a patrimoniu-
lui arhitectural si mobil. In urma unor secole de istorie
zbuciumata, au fost demarate reabilitarea ansamblului si
constructii de mare anvergura in primele decenii ale seco-
lului al XIX-lea; in acel timp au existat specialisti cu pre-
gatire profesionald adecvata si suport financiar si tehnic,
necesar pentru restaurarea patrimoniului arhitectural ecle-
ziastic. Mai tarziu, in perioada istoricismului, edificiul re-
abilitat din punct de vedere arhitectural, a fost inzestrat,
decorat cu picturi murale si vitralii, concepute conform
unui plan iconografic unitar, formand un ansamblu armo-
nios (foto 1).

Picturile murale au ghidat atentia privitorului catre co-
rul bisericii, unde 1n spatele fastuosului altar cu baldachin,
in capatul axei longitudinale a bisericii, stralucea impozan-
tul vitraliu care a determinat atmosfera intregului interior.
Rozasa de dimensiuni foarte mari il reprezenta pe Sfantul
Martin; biserica poartd hramul sfantului nascut la Szom-
bathely, in Ungaria, infatisat intr-un ornat fastuos. Cultul
Stantul Martin a fost mereu insemnat in tara (foto 2).
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Vitraliul de dimensiuni mari a fost un ornament defi-
nitoriu al interiorului bisericii abatiale timp de un secol si
jumatate; fiind executat cu o deosebita pricepere, se pas-
tra fara vatimari sau exfolieri. In ciuda acestor fapte, cu
prilejul modificarilor recente ale edificiului, conducerea
bisericii si comunitatea calugarilor au decis sa renunte la
acest vitraliu valoros, care a fost unul dintre primele opere
de acest gen din tard; decizia a fost motivata prin faptul ca
acest vitraliu deranjeaza rugdciunea micii comunitati de
calugari (foto 3).

Vitraliul a fost indepartat din locul original si trans-
portat la Budapesta. Datoritd dimensiunilor extrem de
mari, depozitarea 1n sigurantd este practic imposibila.
Intrebarea este, daci va supravietui vitraliul in urma
acestor modificari nedorite ori nu. In locul vitraliului au
fost montate placi de alabastru, foarte costisitoare, aduse
dintr-un colt indepartat al lumii, care sunt improprii ca-
racterului edificiului. Oare care ar fi atitudinea enoriasilor
din vestul Europei, din comunitati mai Instdrite, intr-un
asemenea caz? Cine 1si asuma responsabilitatea in fata
urmasilor?’ Modificarea bisericii abatiale a fost ghidati
de principiile modei contemporane, rezultand indepar-
tarea vitraliilor, a picturilor murale, a bancilor sculptate
si a multor alte componente, piese de mobilier, create
de strimosi cu o pricepere si pregatire deosebitd. Toate
aceste opere, constituind valori nationale, au contenit.
Legitimitatea arhitecturii moderne, contemporane este
indiscutabila. In masura in care constructia nu afecteazi
valorile de patrimoniu, si ideea se materializeaza sub for-
ma unei cladiri noi, nu se ivesc neldmuriri, contradictii
de ordin etic. Decizia este in mana noastra: manifestam
o atitudine de simpatie sau dispret fata de aceste spatii
sacrale.

Un exemplu pozitiv privind salvarea valorilor

Existd si exemple pozitive privind salvarea vitraliilor.
Disparitia ferestrelor Seminarului Teologic din Timisoara
a fost catalogata timp indelungat ca o pierdere extrem de
dureroasa. Programul iconografic al vitraliilor s-a axat pe
reprezentarea celor opt fericiri, pe baza planurilor elabo-
rate de Nagy Sandor si Kriesch Laura, in atelierul Iui Roth
Miksa, in 1916 (foto 4). In perioada zbuciumata urmata
dupa dictatul de pace de la Trianon, s-au schimbat functia
si proprietarul cladirii, iar vitraliile s-au pierdut. Dupa
revolutie, s-au regasit in mod neasteptat toate ferestrele.
Operele cu o tematica religioasa, aflate In primejdie, au
fost atent indepartate si impachetate de cativa binevoitori
si ascunse in siguranti pe tribuna orgii. In prezent, cele
opt ferestre sunt expuse pe holul Palatului Episcopal din

5 La noi nu a fost luatd in considerare nici micar opinia, protestul ce-
lor mai renumiti specialisti privind modificarile planuite. in 2014, la
expozitia Salonului de Arhitectura, aceste documentele au fost expuse
dezbaterii in Miicsarnok (Kunsthalle), Budapesta. Opiniile au ilustrat
exact contradictia irezolvabila dintre pozitia specialistilor si cea a célu-
garilor.
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Timisoara (foto 5). Prin exemplul vitraliilor din Semina-
rul Teologic din Timisoara, dorim sa ilustram faptul ca
printre conducétorii ecleziastici gdsim si in zilele noastre
personalitati care isi asuma responsabilitatea pentru ocro-
tirea valorilor de patrimoniu.

Ferestre cu valoare istorica in moloz

Salvarea ferestrelor din Timisoara este intr-adevar
un succes remarcabil; dar sa nu uitdm faptul ca aces-
te vitralii erau tinute In evidenta si respectate si pe plan
international, datorita creatorilor renumiti si valorii esteti-
ce, indiscutabile. In studiul de fata as dori sa atrag atentia
asupra importantei ferestrelor simple, cu impartire geo-
metricd, pastrate in anonimitate de multe secole in biserici
satesti din provincie. Asemenea piese dispar zi de zi. Cu
cativa ani In urma am fost martorii oculari ai disparitiei
unor ferestre cu subimpartire in forma de fagure, cu prile-
jul reabilitdrii unei cunoscute biserici fortificate secuiesti.
Ferestrele demontate datorita unor deteriorari, au fost de-
pozitate in biserica, dar la sfarsitul lucrarilor de restaura-
re, constructie, acestea au ajuns in moloz, probabil datori-
ta neatentiei muncitorilor. Din aceste ferestre se pastreaza
probabil doar acel martor, pe care autoarea I-a desprins de
pe una dintre ferestrele abandonate, constand intr-o sina
metalica si cateva bucati de sticla (foto 6).

Si in aceste situatii exista solutii. Restaurarea feres-
trelor poate fi realizatd pe baza fotografiilor istorice, cu
ajutorul analogiilor si al fragmentelor martor. Spatiul in-
terior al bisericii isi poate recdpdta aparenta originald prin
reconstituirea ferestrelor vechi. In randul conducerii bise-
ricii si al comunitatii s-a conturat dorinta de a restabili fe-
restrele vechi In urmatoarea faza a restaurdrii monumen-
tului. Precum am amintit si n introducerea acestui studiu,
analiza martorilor prin nano-tehnologie poate stabili exact
componentele sticlei si ale metalului, care la randul lor
pot oferi indicii concrete privind datarea pieselor si ana-
logii. Aceste detalii constituie date importante din isto-
ria constructiei. Panourile de sticla transparente, probabil
vechi de mai multe secole, s-au pastrat pana in trecutul
apropiat, in ambianta frescelor datate n anul 1419, re-
prezentand legenda Sfintului Ladislau. In prezent, in
ancadramentele de piatrd gotice, sunt introduse panouri
de sticla ornament, nedivizate, transparente si galbene,
improprii monumentului (foto 7).

Responsabilitatea specialistilor implicati in reabilita-
rea monumentelor istorice este foarte mare. In bisericile
medievale, alaturi de picturi murale existau si goluri de
iluminare de epoca. Chiar daca ferestrele au fost indepar-
tate din aceste deschideri datorita deteriorarii sau vatdma-
rii lor, acestea nu au fost aruncate, deoarece procurarea
lor a reprezentat pentru comunitati o investitie imensa, n
toate timpurile. Nu este surprinzator faptul, ca intr-un colt
ascuns al cladirii, se pastreaza si in zilele noastre vechile
ferestre cu rame de lemn. Chiar si fragmentele foarte va-
tamate trebuie pastrate! Acestea pot servi ulterior ca reper



la efectuarea reconstructiilor autentice; ferestrele simple,
fara decor, constituie parti integrante ale monumentului,
la fel ca si picturile murale.

Ferestrele puritane si liturghia

Ferestrele cu decor geometric s-au raspandit in numar
mare in bisericile confesiunilor protestante, unde prin-
cipiul de baza, reflectat si prin zidurile varuite in alb, a
fost puritanismul. Soarele a iluminat spatiile interioare
in mod natural, fard manipulatii, fiind in concordantd cu
esenta noii credinte. Nu a deranjat evlavia credinciosilor
pe parcursul slujbelor, deoarece cel mai important as-
pect a fost trairea interioara, personald a credintei. Noile
tendinte confesionale au refuzat scenele biblice, narative
de pe vitralii si picturi murale, legate de reprezentarea
vietii sfintilor din dinastia arpadiana, toate acestea aflan-
du-se In legaturd stransd cu vechea liturghie. Enoriasii
au ascuns aceste cicluri de fresce prin tencuirea sau va-
ruirea suprafetelor. Pe durata mai multor secole, peretii
nedecorati, simpli au constituit cadrul de desfasurare a
liturghiei 1n aceste biserici.

Efectele negative ale inlocuirii ferestrelor, datorate
lipsei educatiei

Intr-o alta bisericd medievald din Transilvania, au fost
de asemenea inlocuite vechile ferestre confectionate din
sticla incolord. Acestea au supravietuit in vecindtatea
unor picturi murale medievale frumoase, reprezentand
legenda Sfantului Ladislau, legenda Sfintei Margareta
si Judecata de Apoi. Picturile peretelui nordic, avand o
cromatica delicatd, au ajuns intr-o iluminare stranie prin
inlocuirea vechilor ferestre cu subimpartire hexagonala,
in forma de fagure, vechi de sute de ani, cu ferestre noi,
confectionate din cele mai nepretentioase sticle colorate
(galben, roz, verde si mov) cu subimpartire romboida-
la. Aceastd disonantd apare si in defavoarea picturilor
murale valoroase, scoase la iveala si restaurate recent,
conform cerintelor de specialitate. Efectele luminoa-
se deranjante nu permit savurarea armoniei cromatice
originale a frescelor. Noile ferestre au fost donate, cu
bunavointa, de o familie emigrata in Germania, cu cativa
ani dupa revolutie. Ferestrele vechi de dimensiuni mari,
aflate 1n stare de conservare bund, executate pretentios,
se pastreaza in ultima banca situata sub tribuna; aflate in
afara folosintei, depozitate necorespunzator, in cativa ani
aceste ferestre se pot deteriora. Asemenea greseli ar pu-
tea fi remediate prin colaborarea arhitectilor competenti
si a restauratorilor de vitralii cu liderii bisericesti, prin
investitii minime; ferestrele restaurate ar putea fi preva-
zute cu un strat de sticla de protectie, conform cerintelor
actuale, si remontate 1n locul lor original. Biserica me-
dievala isi poate recapata astfel aparenta originala si au-
tenticitatea istorica si artistica.

Ferestre originale cu armitura de plumb, pastrate
pe tribuna

Prima etapd de constructie a biserici reformate din Daia
poate fi datata la sfarsitul secolului al XII-lea, inceputul
secolului al XIII-lea. Picturile murale de secol XVI, au
fost scoase la iveala de Huszka Jozsef cu prilejul renovarii
bisericii din anul 1881. Fragmentele de picturd murala de
pe peretele nordic al corului reprezintd scene din legenda
Sfintei Margareta, precum si scenele Inchinarea Magi-
lor si Judecata de Apoi; pe peretele sudic vedem proba-
bil figura Sfantului Gheorghe. Pictura deosebita de secol
XVI de pe bolta corului, sub forma de vrejuri vegetale,
pastratd in stare bund, cu o cromatica vie, dominata de
verde, ascunde opt steme. Ferestrele de forme si dimensi-
uni variate, constituie elemente importante ale interioru-
lui. Permit trecerea luminii si sunt indispensabile pentru
o vizionare cat mai atentd a detaliilor picturilor murale
valoroase, pentru perceperea impresiei si intelegerea
mesajului estetic. In corul si in nava bisericii s-au pis-
trat patru tipuri diferite de fereastra, probabil din etape
de constructie diferite. In apropierea tribunei se giseste o
fereastra impartita in sase campuri, fara subdiviziuni (foto
8). Aceasta imita structurile de tamplarie mai vechi. Ca
forma si dimensiune, seamana cu cele patru ferestre simi-
lare, cu inchidere arcuita, probabil vechi de sute de ani,
depozitate in prezent pe tribund. Fiecare detaliu al acestor
ferestre cu cadru de lemn a fost realizat manual. Ele re-
flecta pregatirea si cunostintele mesterilor din zond; cer-
cevelele din lemn de esenta tare poartd urma uneltelor de
prelucrare, imbinarile ramelor si sudura sinelor de plumb
sunt foarte precise, elementele de sticla sunt taiate exact
la dimensiunile necesare etc. Canaturile de fereastra sunt
documente de tehnica autentice ale genului. Sunt speci-
fice atat prin aparenta cat si prin executie (foto 9). Ca un
detaliu caracteristic, remarcam traseul inchiderii arcuite
de la partea superioara. Elementele de lemn ale ramei au
fost fixate intre ele prin cuie de lemn (foto 10). Campul
ferestrei este divizat in trei registre prin doud baghete ori-
zontale. Subdiviziunile sunt compuse din bucati de sticla,
patrulatere, cu dimensiuni identice. Un panou mare se
compune din 34 de elemente de sticld. Aceste piese, cu o
grosime de aproximativ 2 mm, au fost asamblate prin sine
de plumb late, care asigurau stabilitatea si durabilitatea
panoului. In directie verticald, acestea au fost dublate prin
platbande metalice prelucrate prin forjare (foto 11). Cape-
tele aplatizate si gaurite ale acestora au fost fixate de ele-
mentele ramei de lemn prin cuie forjate. Astfel au asigurat
stabilitatea structurald a panourilor, evitand deformarea si
vatamarea suprafetei. Elementele de sticla, probabil con-
temporane cu ramele ferestrelor, se pastreaza in stare de
conservare foarte bund; cu exceptia depunerilor groase de
murdarie, se identifica doar cateva lipsuri sau rupturi. Ac-
cesoriile metalice prezintd coroziuni minime, ramele nu
sunt vatamate (foto 12).

Ar fi justificatd abordarea posibilitatii restaurarii
acestor ferestre, pastrand elementele metalice origina-
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le, urmand ca inainte de remontare sa fie prevazute cu o
sticla de protectie, rezultand un panou sandvici. Aceas-
td interventie ar fi o adevaratd noutate, imbogatind sirul
valorilor de artd decorativa si de repere tehnologice din
biserica reformata din Daia. Investigatiile, analizele com-
parative si determinarea varstei, pot oferi date importante
privind cercetarea monumentului din punctul de vedere al
istoriei artei si al istoriei tehnologiilor de executie. Feres-
trele simple sunt martori expresivi ai istoriei construirii
bisericii, pastrarea lor ar oferi un exemplu demn de urmat
pentru remontarea si salvarea altor ferestre istorice din bi-
sericile de provincie.

Cand schimbarea ferestrelor vechi este justificata

Ferestrele vechi nu trebuie si nu pot fi mentinute in situ in
toate cazurile. In privinta supravietuirii si functionalitatii
cladirilor, trebuie obtinut i mentinut — aldturi de alte as-
pecte tehnice — si un climat adecvat al spatiilor interioa-
re. Doar astfel pot fi salvate picturile murale, piesele de
mobilier sau textilele. Una dintre conditiile indeplinirii
celor mentionate mai sus, este optimizarea raporturilor
si conditiilor climatice interioare, care se afla in legatura
stransd cu problematica tratarii golurilor, deschiderilor.
Un monument important din Scaunul Muresului este bi-
serica unitariand din Sanvasii, ridicata pe zidurile unei bi-
serici romanice de secol XI1.° In urma mai multor etape de
constructie, edificiul si-a obtinut forma actuala la sfarsitul
secolului al XV-lea, cand corul bisericii a fost decorat cu
picturi murale valoroase, descoperite cu prilejul cerceta-
rilor efectuate de Nemes Odon si Kelemen Lajos in anul
1896. Dupa decaparile partiale, efectuate recent, in anii
2007-2008 s-a realizat conservarea picturilor executa-
te in tehnica mixta al secco — al fresco. Biserica detinea
ferestre vechi cu rame de lemn. Cele trei ferestre identi-
ce ca dimensiune si forma de pe latura nordica, au fost
realizate pe parcursul secolului XX, cu suprafete vitrate
mari si solutii tehnice defectuoase. In acel moment erau
accesibile pe piatd panouri de sticld cu grosimea necesara,
fara tensiuni. Efectul de fereastrd veche a fost sugerat prin
aplicarea unei retele de subdiviziuni din plumb sau din
sipci de lemn pe suprafata panoului de sticld, care imita
impartirea vechilor ferestre. Ramele si elementele de fixa-
re au fost confectionate din materiale diferite, din lemn de
esentd tare si moale, dobandind procese de imbatranire si
deformare diferite (fofo 13). Elementele orizontale si cele
verticale au fost fixate Intre ele prin cuie industriale.

Noile ferestre au fost confectionate prin solutii tehnice
si structurale adecvate, pastrand caracteristicile vechilor
rame din lemn. Ferestrele vechi au fost depozitate intr-o
incapere secundara din biserica. In acest caz, inlocuirea
ferestrelor a fost justificatd, deoarece ferestrele vechi si-
au pierdut functionalitatea si nu prezentau valoare istorica
sau estetica.

6 Bako 2007.
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Un exemplu demn de urmat — cu ferestre vechi si
fresce medievale

Biserica unitariand din Craciunel a fost construitd in a
doua parte a secolului al XIII-lea. Incepand cu prima parte
a secolului urmator, peretele nordic al navei a fost decorat
in mai multe etape succesive cu picturi murale, de catre
artisti talentati, bine educati. Frescele cele mai timpurii,
datand din prima parte a secolului al XIV-lea, reprezinta
in registrul inferior Nasterea lui Isus, pe Sfanta Elena si
Inchinarea Regilor Magi. Deasupra lor, un alt registru este
consacrat evenimentelor legendei Sfantului Ladislau din
batalia de la Chirales (1068), datand de la intorsura se-
colelor XIV—XV. Scenele se desfasoara in continuu, fara
intrerupere, delimitare, pe o suprafatd lungd de 12 m si
latd de 2 m. Frescele medievale au fost acoperite pand in
trecutul apropiat de un strat gros de tencuiald ulterioara;
inlaturarea acesteia si restaurarea picturilor s-a realizat
partial pana in zilele noastre. Continuitatea ansamblului,
cromatica intensa, paleta variata, bogata si dinamismul re-
prezentarilor au fost intrerupte de fereastra de dimensiuni
mari, practicatd in zidul nordic n anul 1853; o parte din
scenele apropiate au suferit deteriorari si pierderi semni-
ficative, dar in ciuda acestui fapt, programul iconografic
original si mesajul artistic si estetic al ansamblului se ma-
nifesta cu desivarsire si in prezent.’

In biserica se pastreaza, intr-un mod exemplar, feres-
trele din 1794. Panourile simple, fard decor, cu Impartire
hexagonald, sunt montate in cadru de stejar. Pastrarea
picturilor murale eliberate de sub tencuieli ulterioare, im-
preuna cu ferestrele originale, constituie un exemplu eloc-
vent si 0 metoda posibild pentru mentinerea autenticitatii
si a originalitatii ansamblului. Lipsa generala de fonduri
din anii socialismului, a facut imposibild derularea resta-
urérilor de monumente istorice. in cele mai multe biserici
s-au pastrat astfel ferestrele vechi de sute de ani, cu gea-
muri i rame originale, pdna de curand. Ferestrele nu erau
prevazute cu sticla de protectie, ceea ce a cauzat pierderi
mari de caldura in timpul lunilor de iarna. Dupa revolutie,
cand restaurarea bisericilor nu a mai intampinat obstaco-
le, s-au schimbat ferestrele vechi, simple, cu altele noi, er-
metice; nici nu s-a ivit posibilitatea restaurarii celor vechi,
dublarea lor cu sticla de protectie si remontarea in locurile
originale. Aceste interventii au fost sustinute si de un con-
cept fals, potrivit caruia ferestrele cu sticla incolora, fara
decoratii, nu reprezintd valori istorice si pot fi iIndeparta-
te fard o documentare prealabild. Multi preoti si arhitecti
ajung sa Inteleaga doar in zilele noastre importanta aces-
tor ferestre originale, care in ciuda faptului ca nu poarta
decoratii, pastreaza caracteristicile epocilor 1n care au fost
confectionate. [zolarea termica a ferestrelor vechi este po-
sibila!

In biserica din Criciunel se pastreaza ferestrele vechi
fara modificari. Cele mai timpurii se gasesc pe peretele
sudic al navei si in cor; putin mai tarziu, in 1853, a fost

7 Langi-Mihaly 2008. pp. 2-13.



practicata fereastra de dimensiuni considerabile, de pe pe-
retele nordic al navei.” Initial, in acest loc nu exista nici o
deschidere. Mesterii nici nu banuiau existenta unor picturi
murale de o jumatate de mileniu, sub stratul de tencuia-
1a alb si gros. In rama rustica a ferestrei, confectionati
din lemn, au fost montate elemente patrate din sticld in-
colord, cu dimensiuni identice. Ramele ferestrelor de pe
latura sudica si cea nordica au fost construite din lemn
de stejar si sunt fixate 1n zidarie prin carlige si stifturi de
lemn. Mesterii de odinioard au executat o lucrare buna,
din materiale de buna calitate; structura de lemn nu a su-
ferit vatamari, deformari.

Fereastra de dimensiuni mari, de pe peretele de nord,
cu inchidere usor arcuitd, este Impartita in trei registre
egale prin doud baghete orizontale, care au aceeasi latime
ca rama nsasi. Unitatile mai mici sunt divizate si consoli-
date la randul lor in directie longitudinala si verticala prin
alte sipci. O unitate mai mica este compusa din 4 bucati de
sticla de forma patrata, panoul fiind alcatuit dintr-un total
de 48 de elemente. Nu se identifica lipsuri, doar cateva
crapaturi. Acestea pot fi reasamblate si lipite cu adeziv
invizibil, al carui indice de refractie este identic cu cel al
sticlei. Asemenea adezivi se gasesc si in comert. Sticlele
originale trebui pastrate (foto 14)!

Din partea sudicd, nava este iluminata prin trei ferestre
lungi, cu inchidere arcuita (foto 15). Fiecare se compune
dintr-un singur panou. Ramele masive de stejar au fost
montate din interior; ele nu sunt inzidite, fixarea lor fiind
asigurata de carlige metalice masive (foto 16). Panourile
sunt impartite in cate patru cAmpuri prin baghete orizon-
tale, cele trei registre superioare fiind asamblate din ele-
mente hexagonale, incolore. Fiecare cadmp este consolidat
in directie orizontald cu tije metalice pentru contracararea
presiunii exercitate de vant si impotriva deformarilor su-
perficiale.

Capetele aplatizate ale tijelor sunt fixate de rama de
lemn cu ajutorul cuielor metalice, iar pe suprafata pano-
ului acestea sunt prinse de nervurile de plumb prin benzi
subtiri de plumb (fofo 17). Panourile vitrate sunt monta-
te pe partea exterioard a ramei, dar aceasta este acoperita
partial sau total de tencuiald. Consolidarea panourilor pe
latura exterioara este asigurata printr-o tija metalica ver-
ticala (foto 18).

Printre sticlele vechi, unele elemente au devenit putin
opace datorita degradarii sticlei. Aceastd transformare
este un proces natural care sugereaza vechimea sticlei.
Depunerile superficiale de murdarie trebuie insa inlatura-
te din timp in timp, prin procedee mecanice sau chimice,
de pe ambele fete ale sticlei, fara demontarea ferestrei.
Numarul suprafetelor mate se va inmulti cu timpul, dar
acest fenomen apartine de Tmbatranirea naturala a sticlei.
Asemenea caracteristici se regasesc si la vitraliile medi-
evale. In numeroase tari ale Europei, in Franta, in Ger-
mania, aceste tipuri de ferestre sunt pastrate; putem urma
si noi exemplele pozitive! Suprafata dreptunghiulara in-

8 Langi-Mihaly 2008. p. 2.

ferioard a ferestrelor de pe latura sudicad a fost Tmpartita
in patru triunghiuri dreptunghiulare. Sticlele triunghiu-
lare, montate din interior, au fost fixate cu sipci si cuie
metalice. La ferestrele mari se identifica doar lipsuri de
dimensiuni mici. Sunt mai multe elemente fracturate pe
orizontala, care pot fi lipite cu adeziv invizibil. Numai pe
latura sudica a corului, la o fereastrda mica, sunt lipsuri
partiale. Toate ferestrele au fost Intretinute in mod curent,
lipsurile au fost completate. Deteriorarea a fost astfel mai
lentd, practic neglijabila.

Ighisul Nou — valori latente, ferestre medievale
uitate

Exista situatii de exceptie, 1n care se pastreaza fragmente
de ferestre din perioada anterioard Reformei. in corul bi-
sericii evanghelice din Ighisul Nou, pe pastoforiul sculptat
din piatra, este inscriptionat anul de executie 1491. Pro-
babil in aceeasi perioada au fost sculptate ancadramen-
tele de piatra ale ferestrelor cu muluri, din cor, si au fost
confectionate geamurile cu armitura de plumb. In fiecare
deschizatura din biserica se pastreaza, fragmentar, parti
vechi cu Tmpartire geometricd, asamblate din elemente
dreptunghiulare sau circulare. In cele trei ancadramente
cu muluri din cor gasim sticld colorata; in celelalte, cam-
purile au fost realizate din sticla incolora, subtire, de buna
calitate, montati in cadru de plumb. In ferestrele din cor
cu inchidere semicirculara, se pastreaza geamurile deco-
rative vechi doar in partea superioard, intre mulurile de
piatrd; pe latura nordica aproape toatd suprafata este in-
tactd. In fiecare caz gasim multe elemente sub forma de
disc (Butzenscheibe).” Majoritatea elementelor de sticla
sunt incolore, printre ele sunt intercalate bucati colorate,
de un galben, rosu, mov sau verde surprinzator de intens.
Partea inferioard a ferestrelor a fost probabil distrusa,
aceste suprafete au fost ulterior inzidite. Dimensiunile
originale ale ferestrei sunt marcate pe latura exterioara de
montantul central al ancadramentului si de glaful feres-
trei.”’ In cazul fragmentelor de muluri, pe baza vestigiilor
arheologice, se pot identifica anumite asemanari cu moti-
vele romanice si gotice timpurii din Europa Centrala si de
Vest (foto 19).

Vechimea pieselor este doveditd de unele caracteris-
tici tehnice: trecerile intamplatoare, observate la nuantele
unui element central mov, topit cu mangan, respectiv
inegalitatile elementelor galbene. Aceste imperfectiuni
accidentale au conferit picturalitatea vitraliilor in perioa-
dele istorice. Incluziunile de aer si prelucrarea inegala a
suprafetei sunt indicii referitoare la tehnica de executie.
Urme de picturd, conturare sau nuantare superficiala nu
se identifica. Tehnica incipienta de topire a sticlei si pre-
lucrarea inexperimentatd ne duce cu gandul la o glajarie

9 Szabo6 2009.
10 Cu prilejul interventiilor de restaurare din anii 2014-2015, acestea au
fost redeschise, iar lipsurile ferestrelor au fost reconstruite.
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de padure, care putea functiona chiar in apropiere.'’ La
topirea sticlei s-a folosit nisip de bund calitate, sticlele
incolore sunt clare, au un luciu cristalin; la nici o piesa
nu se identificd procesele fenomenului de devitrificare.
Ferestrele bisericii au supravietuit timp de multe secole.
Picturile murale de pe peretele nordic al navei, care ocu-
pa suprafete impresionante, au fost realizate in mai multe
etape; dimensiunile bisericii, precum si calitdtile deosebi-
te ale frescelor presupun o comunitate de odinioara insta-
ritd. Descoperirea frescelor si a ferestrelor cu aceeasi ve-
chime 1n biserica evanghelicd din Ighisul Nou, sugereaza
cat de multe valori latente, deosebite, se afld In regiune
si in Transilvania. Istoria zbuciumata, saracia si lipsa de
informatii au ascuns relicvele trecutului.

Circumstantele supravietuirii ferestrelor cu
valoare istorica

Schimbdrile radicale intervenite dupa revolutie, mai tar-
ziu dupa aderarea la Uniunea Europeand, au condus la
depopularea satelor. Bisericile abandonate, raimase fara
preot si comunitate, au intrat Intr-un proces rapid de de-
gradare. Primele piese care cedeazd, sau care sunt vata-
mate, vandalizate, sunt ferestrele. Jgheaburile si burlanele
deteriorate nu evacueazd apa de precipitatii, iar prin in-
velitorile lacunare incep treptat infiltratiile de apa, care
umezesc peretii crapati. Astfel unele cladiri s-au prabusit
deja. Unde utilizarea bisericilor a rdmas neintreruptd si
existd inca o comunitate, au debutat restaurari de monu-
mente din fonduri de la Uniune sau din alte surse. Aceste
interventii, prin cercetarile arheologice si de restaurare,
aduc la lumina zilei vestigii si valori importante; se desco-
pera picturi murale tencuite, varuite ulterior, deschizaturi
de ferestre inzidite sau pietre sculptate si acestea devin
iardsi vizibile. Conservarea si restaurarea lor este in ge-
neral dominatd de o deosebitd precautie si un interes re-
marcabil din partea specialistilor. Nu Intdmpinam aceeasi
atitudine in cazul ferestrelor vechi, care pot fi vatamate,
lacunare, cu cadru de plumb deteriorat, fard decoratii,
puritane, cu subdiviziuni geometrice, cu discuri de sti-
cla, cu elemente hexagonale, romboidale sau patrulatere,
prin care patrunde vantul si ploaia. Aceste piese, in pofida
simplicitatii, au supravietuit timp de secole. Sinele metali-
ce dovedesc o durabilitate deosebita datoritd compozitiei
si executiei pretentioase. Aceste componente, care gi-au
dobandit pe parcursul veacurilor statutul de opere de arta,
transmit informatii importante despre etapa de constructie
din care dateaza, precum si despre ateliere si mesteri sti-
clari. Dupa revolutie, piesele de patrimoniu pastrate au
ajuns in pericol. Ferestrele deteriorate demontate si depo-
zitate, se uita si pot sfarsi in moloz in urma unor curatenii
generale. Astfel putem pierde pentru totdeauna asemenea
piese autentice ale patrimoniului mobil.

I Mészaros 2005.
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Importanta cercetarii ferestrelor istorice fara decor

Literatura de specialitate autohtond este datoare cu
recunoasterea si abordarea problematicii ferestrelor vechi,
fara decor, cu Tmpartire simpla in forma de retea, precum
si cu lamurirea circumstantelor executarii acestora, a ra-
portului dintre cladire si ferestre, a modalitatilor de mon-
tare, cu studierea degradarilor si deteriorarilor specifice
si cu stabilirea unei metodologii de restaurare. Materia
de baza, respectiv sticla ferestrelor executate in secole-
le XIX—XX, precum si compozitia sinelor de plumb, di-
fera in profunzime fatd de cele intalnite la ferestre mai
vechi cu doud, trei sau chiar patru secole. Intreprinzitorii
care se ocupd cu confectionarea cadrelor de plumb, sunt
meseriasi; de reguld, specialistii in restaurarea monumen-
telor istorice apeleaza la serviciile lor. In fata lor sunt necu-
noscute normele eticii de restaurare, recunoscute pe plan
international”, fapt pentru care nu pot percepe importanta
istorica a ferestrelor, iar in privinta conceptului de pastrare
autentica, sunt nedumeriti. Pastrarea autentica a unei piese
se concretizeaza prin mentinerea §i conservarea materia-
lelor originale (sticld si metal), precum si prin perpetuarea
tehnicilor de executie si de montare, originale. Pastrarea,
conservarea §i restaurarea autentica, ca atare, impune o
experientd deosebitd si cunostinte teoretice si practice
vaste. Toate momentele unei astfel de restaurari sunt do-
cumentate si accesibile, conform cerintelor internationale.
Acest proces este obositor, lung si prea putin spectaculos.
Metodologiile aplicate de meseriasi nu impun pastrarea
detaliilor pictate, consolidarea si fixarea picturii origina-
le exfoliate sau desprinse; se practica inlaturarea partilor
vechi si confectionarea, pictarea altor piese noi. Sticlele
rupte nu se lipesc, ci se completeaza cu bucati noi. Ve-
chile sine de plumb se demonteaza si se executd un cadru
de plumb nou. Se naste astfel o fereastra noud, specta-
culoasa, care nu are legaturd cu piesa originala; valoarea
esteticd si istoricd a acesteia nu este autentica. in multe
cazuri proprietarul este multumit, se bucurd pentru o fe-
reastrd noud, cu sticld si armatura metalica stralucitoare,
in loc de un obiect invechit, cu sine patinate, innegrite. Nu
congstientizeaza faptul ca valoarea unei opere de arta sca-
de in mod brutal in urma unei asemenea interventii, fata
de o restaurare de specialitate, care pastreaza si prezinta
vechimea reali a piesei. In urma unei restaurdri autentice
creste valoarea spirituala a operei de arta, dar se apreci-
aza si existenta fizica, palpabild. Oare cat s-ar fi pastrat
din ferestrele, vitraliile catedralelor medievale, daca de-
taliile lor ar fi fost inlocuite la fiecare interventie de re-
novare? Ernst Bacher, specialist apreciat si recunoscut pe
plan international in restaurarea vitraliilor, descrie detaliat
metodologia conservirii elementelor de sticla. In privinta
pastrarii sinelor de plumb, el afirma urmatoarele: ”Sinele
de plumb originale trebuie pastrate in toate cazurile. De-
teriorarile lor trebuie completate, remediate. Imbinarile

12 Carta de la Venetia: http://documents.tips/download/link/carta-de-la-
venetia
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rupte, desprinse trebuie iarasi sudate.” ” Nu pomeneste de

inlocuirea lor. Pledeaza totodata si in favoarea metodelor
de montare originale. Colocviile internationale — al céror
organizator si coordonator a fost — axate pe problematica
restaurdrii vitraliilor si a sticlei, abordeaza tematic pro-
blemele actuale. Rezultatele sunt publicate sistematic in
publicatii periodice. Astfel fiecare specialist este informat
despre modalitatile de interventie, masura si posibilitatile
de aplicare ale acestora, materialele si accesoriile noi, ac-
ceptate pe plan international."

Impunerea formarii profesionale in domeniul
protejarii si restaurarii ferestrelor vechi

Restaurarea corespunzatoare, autenticd a picturilor mura-
le medievale din biserici nu este data in grija meseriasilor
zugravi, ci este incredintatd unor restauratori cu forma-
re profesionald. In cazul restaurarii ferestrelor istorice,
aceasta cerintd nu este atat de clard. Suntem in al doua-
zeci si patrulea ceas, deoarece pe parcursul reabilitarii
monumentelor istorice, climatizarea moderna si incalzi-
rea cladirilor constituie deja o cerinta fireasca, care tre-
buie indeplinitd. Un aspect important al izolarii termice
este izolarea usilor si a ferestrelor. Pastrarea ferestrelor
istorice, vechi de sute de ani, in concordanta cu indepli-
nirea normelor de izolare termica si de sigurantd, impune
solutii individuale pentru fiecare caz in parte. Este datoria
noastra urgentd sa obtinem colaborarea cu restauratori de
specialitate. Astfel, noile sticle termoizolante ar putea fi
confectionate tinand cont de caracteristicile, dimensiu-
nea, forma si subdiviziunile panourilor vitrate, restaurate
anterior. Existd numeroase solutii bune. Campurile vechi,
asamblate cu noul strat izolator, pot fi tratate ca un panou
sandvici. Sticla de protectie exterioard poate fi montata
si intr-o rama separatd, dacd nu existd obstacole de ordin
tehnic. Este nevoie de restauratori educati pentru a realiza
restaurdri de duratd, ghidate de principiul autenticitatii,
prin pastrarea tehnicilor de executie originale (armaturi
de plumb, fixare, montare etc.), perpetuarea importantei
istorice si restabilirea valorii estetice a operelor de arta.

Exemple pozitive din strainiatate, demne de urmat
si initiative autohtone reusite

In privinta protejarii ferestrelor simple, fira decor, cu ar-
matura de plumb, gasim numeroase exemple pozitive. In
Franta, tara cu cel mai bogat patrimoniu de vitralii din Eu-
ropa, cele mai simple ferestre cu subdiviziuni geometri-
ce, realizate intre secolele XII-XIX, au fost documentate
prin relevee, fotografii, desene tehnice si sectiuni, In anii
1960." Si in zilele noastre se acorda o atentie deosebi-

13 Bacher 1985; Bacher 1993.
14 Corpus Vitrearum: http://www.corpusvitrearum.org
15 Panneaux de vitres-vitreaux 1996.

ta pastrarii acestora.'® Noi avem datoria de a pastra si de
a transmite generatiilor urmatoare valorile patrimoniului
cultural din ambianta noastrd mai stransa dar si din cea
extinsd. Cadrele didactice de la diferite nivele de formare
(colegii tehnice, facultati tehnice, universitati) au respon-
sabilitatea de a organiza practici de specialitate, in cadrul
carora sa fie cercetate, relevate si documentate, dupa mo-
delul francez, ferestrele simple pastrate pana in prezent;
cautand totodatd pe tribunele bisericilor, in poduri sau
depozite, unde s-ar mai putea redescoperii vestigii, frag-
mente din panouri vitrate abandonate.

Cunoastem numeroase exemple bune. Salvarea si re-
staurarea Casei Inkler din Taljand6régd, un conac baroc,
a debutat printr-o asociere civild, cu sprijinul Episcopi-
ei Reformate Tiszantil (“de dincolo de Tisa”), in cadrul
unei practici de specialitate, organizatd pentru studenti.
Specialistii din domeniul patrimoniului au considerat im-
portantd nu numai restaurarea boltilor baroce, dar si cea a
ferestrelor simple, montate in rame de lemn, cu suprafete
divizate. Un alt exemplu autohton pozitiv este activitatea
organizatiei civile Porta Speciosa, care — prin contributia
unor arhitecti specialisti dezinteresati — lanseaza anual, in
randul elevilor de gimnaziu din institutii cu profil de arhi-
tecturd, proiecte si concursuri tematice privind cercetarea
si relevarea valorilor patrimoniului construit. Rezultatele
sunt dezbatute in cadrul unor conferinte pentru elevi si
propagate sub forma unor publicatii. Ar fi o tematica de
actualitate pentru studentii de la arhitectura si politehni-
ca, alaturi de relevarea bisericii si a pieselor de mobilier,
documentarea ferestrelor cu impartire simpla, pastrate in
bisericile comunitatilor de diaspord din Transilvania si
din Partium. Aceasta ar fi prima etapa in cunoasterea si
mai tarziu in salvarea valorilor necunoscute, abandonate.

Concluzii — sarcini urgente

Trebuie sa actiondm urgent in favoarea protejdrii ferestre-
lor si a vitraliilor istorice, care se pierd intr-un ritm din ce
in ce mai accelerat; 1n lipsa unei atitudini ferme, pagubele
cresc in continuu. In Ungaria nu se mai pastreaza ferestre
cu Tmpartire simpld, vechi de sute de ani. Trebuie sd ne
indreptam atentia catre teritoriile de peste hotare, care mai
rezervi o sansa privind salvarea patrimoniul. in Slovacia
detinem experiente pozitive (foto 21). In biserica Sfantul
Mihail din Cluj insa, s-au pastrat doar pe zone restranse
ferestrele vechi prelucrate manual, cu impartire hexago-
nald, compuse din discuri de sticld (Butzenscheibe) (foto
22). Pe suprafete mari se gasesc reconstructii modeste,
din elemente de sticla presata. Situatia poate fi catalogata
drept catastrofald, din moment ce ferestrele vechi ajung
in moloz si in locul lor se monteazd geamuri comune,
nepretentioase, ori sticlele incolore, vechi de sute de ani,
sunt Tnlocuite cu elemente noi, cu o cromatica ordinara,
lipsita de bun gust; toate acestea se produc in ambianta

16 Mester 2015.
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unei armonii de nuante cromatice sensibile, transmisa
de frescele medievale. Astdzi inca nu se gasesc persoane
responsabile pentru aceste neglijente. Putem pune capat
acestor distrugeri doar dacad delimitim 1n mod categoric
patrimoniul artistic national — de obiectele fara valoare.
Peste cativa ani, sau cateva decenii, nu vor mai exista
obiecte de ocrotit; nu se vor gasi responsabili si valorile
sensibile nu vor putea fi recuperate din moloz. Strabate-
rea, cercetarea bisericilor din pivnitd pand in pod, rezerva
inca sansa descoperirii a numeroase obiecte de artd aban-
donate, uitate, care ar putea fi conservate, restaurate si
transmise generatiilor viitoare.

Trebuie sa gasim impreuna solutiile pentru pastrarea
si protejarea patrimoniului cultural. Salvarea valorilor din
biserici si spatii liturgice este datoria noastra, indiferent de
apartenenta confesionala. In aceastd privinti este inevita-
bila predarea mai intensiva si diferentiata a cunostintelor
din domeniul protectiei patrimoniului imobil si mobil
pentru studentii teologi, viitorii preoti. Ar fi justificata in-
cluderea in planul de invatamant a informatiilor privind
cunoasterea si importanta istorico-religioasa a obiectelor
de arta aplicatd, piese de mobilier, clenodii, obiecte de or-
fevrarie, textile, cu accent deosebit acordat constientizarii
valorii ferestrelor si a vitraliilor. Ar trebui transmisa
importanta protejarii si pdastrdrii adecvate a bunurilor
culturale, precum a procedat pe vremuri episcopul Ar-
nold Ipolyi.'” In domeniul predarii istoriei artei, credem
ca este foarte importanta Insusirea pe o scard mai larga
a cunostintelor practice si teoretice. Astfel, preotii nu ar
condamna la disparitie ferestre vechi, fara decoratii, doar
din pricina ca acestea sunt vechi si simple. Consideram de
asemenea de o importanta primara consultarea unor resta-
uratori de sticla si vitralii, si solicitarea parerii de speci-
alitate din partea lor pe parcursul diferitelor faze de pro-
iectare a restaurdrii monumentelor istorice. Interventiile
ar trebui proiectate si executate in functie de propuneri-
le acestor specialisti. Doar astfel putem obtine rezultate
privind atitudinea preotilor fata de valorile detinute, re-
spectiv abordarea responsabila a problematicii. Pentru a
obtine rezultate si a progresa spre schimbari pozitive, este
nevoie de colaborarea si asocierea specialistilor din toate
domeniile. Este inevitabild educarea si formarea continua
la nivel universitar a arhitectilor, istoricilor de arta, resta-
uratorilor, a responsabililor de monumente, precum si a
clericilor si a preotilor.
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Proiectul de restaurare al bisericii abatiale, din
1865, elaborat de Stornd Ferenc cel Batran.
Proiecte, elaborate la scara, pentru rozariul de
dimensiuni mari si cele trei ferestre, realizate
de Storné Ferenc cel Batran, in 1896, la So-
pron.

Interiorul neutralizat al bisericii, In prezent, cu
fereastra "orbita”. A fost demontat chiar si bal-
dachinul altarului.

Semnaturile indica exact cine si in ce masurad a
participat la lucrari.

”Ferice cei cu inima curata, caci ei vor vedea
pe Dumnezeu”. Vitraliu cu Sfantul Alois de
Gonzaga.

Fragment martor dintr-o fereastra a bisericii,
recuperat din moloz.
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In locul ferestrelor cu subdiviziuni hexagonale
(in forma de fagure), astazi vedem sticla mo-
desta, tip ornament.

Fereastra cu rama de lemn 1n nava bisericii re-
formate din Daia si cele patru ferestre cu rama
de lemn, cu armatura de plumb, depozitate pe
tribuna.

Fereastra cu rama de lemn 1n nava bisericii re-
formate din Daia si cele patru ferestre cu rama
de lemn si armatura de plumb, depozitate pe
tribuna.

Imbinarea elementelor ramei.

Platbandele au fost montate In fata sinelor de
plumb si au fost fixate de rame prin cuie.
Treimea superioara a unei ferestre.

Ramele confectionate din diferite esente s-au
vatamat in mod diferentiat.

Fereastra imensa practicatd in peretele de
nord.

Una dintre ferestrele de pe latura sudica, acce-
sibila de pe tribuna.

Ramele sunt sustinute de carligele fixate in zi-
darie.

Platbanda de consolidare, fixata de rama.
Consolidari interioare si exterioare.
Combinatie de elemente geometrice. Detaliu
inainte de restaurare.

Element colorat cu mangan. Detaliu Tnainte de
restaurare.

Ancadrament de fereastra cu muluri dintr-
o biserica gotica din Slovacia de astazi, cu
impartire in cdmpuri hexagonale (in forma de
fagure).

In locul sticlelor originale au fost montate ele-
mente din sticld presata, comerciala.

Traducere: Erzséber Szasz
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Cercetarea, restaurarea unor mozaicuri din biserica
Fagaduintei din Szeged; particularitati tehnice,
analiza degradarilor

Brigitta Maria Kiirtosi

Domul si originea mozaicurilor

Domul orasului de pe malul Tisei, Szeged, a fost construit
dupa inundatiile din 1879, in memoria salvarii orasului.
In locul lui se ridica fosta biserica dedicata Sfantului Di-
mitrie. Singura catedrala a Ungariei ridicatd in secolul al
XX-lea, a fost bogat decorata cu opere realizate in tehnica
mozaicului. Proiectantii mozaicurilor sunt artistii Marton
Ferenc si Szorényi-Reischl Kéroly, iar executia i se atri-
buie ucenicului artistului Roth Miksa, Zsellér Imre si ate-
lierul sau. Lucrarile au debutat in 1913, dar pe parcursul
primului razboi mondial ele nu au putut fi continuate, mo-
zaicurile fiind terminate pana la predarea si inaugurarea
din 1930 (foto I). Proiectul arhitectural se lega de numele
lui Schulek Frigyes, iar mai tarziu de Foerk Ernd.

Premise

Miscarea Art Nouveau de la Intorsura secolelor XIX—XX,
scurtd, dar de mare anvergura, a avut o importanta deose-
bita si In arta maghiara astfel Incat influenta sa s-a simtit
pana in anii 1920-1930. La intorsura secolelor inflorea in
toatd Europa relatia cuprinzatoare de influenta reciproca
intre arta vitraliilor, picturd si arhitectura.
Impamantenirea artei mozaicului in Ungaria se leagi
de numele Iui Roth Miksa, cel care — dupa studiile efec-
tuate in Venetia — a infiintat in capitala un atelier de vi-
tralii si mozaicuri In 1885. Si-a fundamentat activitatea
in domeniul artei vitraliilor si a mozaicului cu ajutorul
a doi mesteri chemati din Venetia' si a atins succese re-
marcabile intr-un termen foarte scurt, imbogatind scena
culturalda maghiara a vremii. A utilizat pentru prima oara
sticla Tiffany pe teritoriul Monarhiei Austro-Ungare pen-
tru lucrarile in stil Art Nouveau, incepand cu anul 1897.
Roth a fost prezent cu lucrari la Expozitia Mondiala
de la Paris din 1900. Activitatea contemporanilor, mate-
rialele si tehnicile utilizate, I-au Indrumat spre noi expe-
rimente. De numele lui se leagd decoratia Pavilionului
Maghiar” realizat dupa proiectele lui Maréti Géza pentru

I Giovanni Barbus si Pietro Labuss.

2 Mozaicurile Pavilionului Maghiar din Venetia au suferit deteriorari in
timpul celui de-al doilea razboi mondial si au fost inchise pana la resta-
urarea partiald efectuati de Benkhard Agnes. Unele detalii inzidite au
fost descoperite pe parcursul interventiilor arhitecturale din 1991. Dupa
aceea, in 1995 un colectiv de specialisti — Androczi Alajos, Brutyd
Maria, Bujdos6 Anna, Farkas Laszl0, Forrai Kornélia, Ho6s Mariann —

128

Bienala Venetiand din 1909. Réth a concretizat aici pro-
iectele pentru decoratie, elaborate de Korosfoi Kriesch
Aladar, folosind si ornamentele arhitectonice cu smalt
de eozind ale fabricii Zsolnay. Un exemplu mai timpuriu
al colaborarii cu Korosféi este mozaicul unei cupole din
sirul de arcade al cimitirului de pe strada Fiumei din Bu-
dapesta. In spiritul "unité de ’art”, al infinititii artei si a
artelor aplicate, multi artisti au desfasurat activitati crea-
tive in domenii care astizi par neobisnuite. In cataloagele
expozitiilor mondiale si ale bienalelor figurau impreuna
opere cu caracter diferit. Pe teritoriile austriece si cehe
arhitectii se ocupau cu proiectarea vitraliilor, in timp ce
in Ungaria, Franta si in Statele Unite’ artistii considerau
proiectarea ca parte a activitatii lor. In Ungaria principiile
Art Nouveau erau reprezentate Tn mod special de artistii
Scolii din G6dallo.

Asemanari si diferente

Zsellér Imre* este renumit in primul rand pentru creatiile in
domeniul artei vitraliilor, dar detine un portofoliu impor-
tant si ca artist mozaicar’. A invatat alaturi de Roth Miksa,
iar din 1903 a lucrat independent. Si-a infiintat propriul
atelier la Budapesta, pe strada Thokoly.® A evoluat pe o
cale proprie, prelucrand, formand tehnica italieneasca a
mesterului sau (fofo 2). Mozaicul Patrona Hungariae din
corul catedralei din Szeged, compus intr-un cadmp cvadri-
lobat, realizat dupa proiectele lui Szorényi-Reischl Karo-
ly, reprezintd o abordare diferita ca stil si forma fata de

a efectuat restaurarea mozaicurilor de pe fatada principala si interventii
de salvare de vestigii. Vezi: Androczi et all. 1995.

3 Louis Confort Tiffany (1880-1931).

4 Budapesta (1878-1959).

5 Opere alese in tehnica mozaicului: Reprezentarea Sfintei Familii din
biserica romano-catolicd din Zugliget, Budapesta (1917); mozaicul
Sfanta Tereza din Lisieux de pe fatada bisericii romano-catolice din
Torokdr, Budapesta (1928); in biserica Fagaduintei din Szeged (1930):
mozaicul din portic cu monograma lui Isus, cei 12 apostoli de pe fatada
principala (pe baza proiectelor lui Marton Ferenc), mozaicul de absi-
da reprezentand Sfanta Treime (proiecte realizate de Marton Ferenc),
mozaicul Patrona Hungariae (pe baza proiectelor realizate de Szorényi-
Reischl Karoly); mozaicul si vitraliile bisericii Sfantul Vicentiu de Paul
(impreuna cu Palka Jozsef, 1936), Budapesta; Mozaicul timpanului cla-
dirii Micsarnok /Kunsthalle reprezentdndu-1 pe Sfantul Stefan al Un-
gariei, intemeietorul tarii (conform proiectelor realizate de Haranghy
Jend, 1938), Budapesta; mozaicul cupolei din absida Casei Dormitio
din Ierusalim (proiectat de Muzsinszky Nagy Endre, 1929).

6 Budapesta, sector VII, str. Thokély, nr. 163.



mozaicul boltii din cor, realizat dupa proiectele lui Marton
Ferenc. In cadrul aceluiasi ansamblu se manifesta talentul
lui Zsellér Imre atat in intelegerea, interpretarea operelor,
cat si 1n alegerea limbajului artistic adecvat. Prima lucrare
dovedeste insusirea tehnicii de montare riguroasa, carac-
teristica lui Roth, iar cea din urma vadeste o abordare mai
liberd a formelor si a culorilor (foto 3), urmarind astfel
proiectul lui Méarton Ferenc, realizat la limita diferitelor
stiluri.

Semnarea operelor este de asemenea diferentiata. In
timp ce mozaicul Patrona Hungariae este semnat prin
monograme proiectate cu finete, urmarind traditiile se-
cesionismului maghiar, mozaicul Sfanta Treime detine o
inscriptie cu numele mesterilor, Incadratd in compozitie.

Ambele semndturi sunt exemple interesante daca ne
gandim la relatiile speciale privind rolul artistilor si la
o exprimare oarecum diferitd de cele din zilele noastre.
Monogramele sunt tesere executate special pentru acest
scop, mai mari ca marimea medie folosita la mozaic. Sunt
mozaicuri de aur, pictate.

In cazul mozaicului Patrona Hungariae este prezenti
atat monograma artistului proiectant (Szorényi-Reischl)
si a artistului mozaicar (Zsellér Imre), cat si cea a arhi-
tectului Foerk Ernd, situatd intr-un loc distins in varful
triunghiului (foto 4). Inscriptia de pe boltd aminteste de
pictorul si artistul mozaicar: ,,CSINALTA MARTON FE-
RENC 1930, KESZITETTE ZSELLER IMRE” (,Facut
de Marton Ferenc 1930, executat de Zsellér Imre”). Toate
aceste inscriptii ocupd un loc central sub figurile Sfintei
Treimi, pe cantul covorului rosu, solemn, intr-o asezare
simetrica (foto ).

Mesterul, Roth Miksa, a utilizat mai multe tipuri de
semndturi: monograma, numele "Roth M.”. Toate acestea
le picta cu negru pe cuburile aurite. In timp ce in cazul
proiectantului Korosfoi — la Pavilionul Maghiar de la cea
de-a 8-a Bienala Venetiana — apare monograma caracte-
risticd compusa intr-un patrat si anul elaborarii proiectului
(08”), artistul mozaicar monteaza din cuburi de mozaic
urmitoarea inscriptie: ,,FECIT ROTH M., BUDAPEST”.

Marton Ferenc’ a fost un artist maghiar transilvanean.
A studiat la Sumuleu Ciuc, apoi la Targu Secuiesc; in
1903 (cand Zsellér Imre 1si infiinteaza atelierul) se in-
scrie la Scoala Superioard de Desen din Budapesta, unde
mesterii sdi au fost Székely Bertalan si Hegediis Laszl6.
In timpul celui de-al doilea rizboi mondial a fost pictor
de razboi, iar dupa razboi s-a stabilit la Budapesta. Ala-
turi de lucrari de pictura si graficd, a fost preocupat si de
arhitectura, pictand fresce in biserica din Gydngyds, re-
alizand apoi planurile de mare anvergura pentru domul
din Szeged. De numele lui se leagd mozaicul Sfanta Trei-
me din semicalota absidei si reprezentarile apostolilor de
pe fatada exterioara. Compozitia mozaicului din cupola,
infatisarea personajelor sunt inrudite cu mozaicurile sece-
sioniste contemporane din tard, dar poartd in acelasi timp

7 Ciucséngeorgiu, 1884 — Budapesta, 1940

amprenta post-istoricismului si o exprimare intr-un fel po-
pulard, caracteristica creatiei lui Marton Ferenc.

Szorényi-Reischl Kéroly a studiat intre 1908-1913 la
Scoala Superioard de Artd din Budapesta. A obtinut di-
ploma de profesor de desen, apoi s-a perfectionat la Miin-
chen, in Italia si in Germania. In primul rizboi mondial
a servit ca militar, la fel ca si Marton Ferenc. A realizat
proiecte de mozaicuri cu tema Patrona Hungariae pentru
Biserica Fagaduintei din Szeged si pentru biserica Scolii
Superioare de Armata din Hiivosvolgy.

Despre componentele de sticla ale mozaicurilor:
smalti, piastra (placd/placinta) si mozaicul de aur

Pe parcursul confectionarii sticlei de mozaic, la extrage-
rea din cuptor, pasta de sticld colorata cu oxizi de fier si
saruri de fier este turnatd. Daca materia de baza va fi tur-
natd intr-o grosime de aproximativ 1 cm, iar dupa racire si
solidificare va fi astfel imbucatita incat suprafetele spinte-
cate vor forma suprafata imaginii, vorbim de smalti. Daca
pasta de sticla turnatd mai subtire (in general 4-6 mm)
va fi astfel modelatd incat suprafetele turnate sa formeze
suprafata mozaicului, vorbim de piastra (placintd). Smal-
ti-ul si teserele obtinute din piastra au fost utilizate de
cele mai multe ori Impreuna, la fel si in cazul exemplelor
din Szeged.

Pe suprafetele de mozaicuri exterioare si interioare se
observa in mod special degradarea stratificatd a cuburi-
lor de mozaic auriu. Acest fenomen ilustreaza “imbatra-
nirea” naturald a mozaicului auriu. Aparitia sporadica a
acestor cuburi nu diminueaza calitatea artistica a operei.
Mozaicurile au fost confectionate (in functie de epoca si
traditii locale) prin aplicarea foitei de aur pe un suport
de sticla cateodata galbui, verde, albastru, respectiv cu o
nuantd de mov-maroniu translucid, sau rosu — eventual
albastru inchis, opac, care prin traditie a fost protejata si
cu o placuta de sticla subtire (cartellina). Daca acest strat
protector superficial se altereaza, foita de aur cu o grosime
de sub un micron, devine din ce in ce mai sensibila. Cand
insasi foita se desprinde de pe suport, cubul de sticla va fi
aparent o patd inchisa in acel mediu aurit; daca suportul
era oferit de un cub opac, acesta va fi substantial mai in-
chis decat aurul inconjurator. Un fenomen asemanator se
produce si 1n cazul sticlei de baza translucide, deoarece
lumina patrunde prin sticla de mozaic doar pana la tencu-
iala de inglobare. Acest fenomen 1n schimb semnaleaza
scaderea valorii artistice a mozaicului.

Si in zilele noastre functioneaza in Venetia manufac-
tura de sticla de mozaic (foto 6) fondata in 1888, condu-
sd de cea de-a patra generatie a familiei Orsoni, de unde
procurau probabil, si artistii din Ungaria, la pragul dintre
secolele XIX—XX si in anii urmatori, sticla necesara. Pe
Insula Murano functionau mai multe ateliere de sticlarie,
care — alaturi de alte produse din sticla — confectionau si
sticla de mozaic.
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Cercetarea mozaicului Sfinta Treime si unele
analize

Un element decorativ de mare amploare al spatiului in-
terior al bisericii Fagaduintei din Szeged este mozaicul
Sfanta Treime, care acopera suprafata de 85 m? ai semica-
lotei. Proiectele compozitiei 1i apartin lui Marton Ferenc,
iar executia din anul 1930 lui Zsellér Imre si atelierului
sdu (foto 7). Conform obiceiurilor vremii, proiectul s-a
concretizat In prima faza sub forma unei machete pictate,
la scard de 1:20, care imbogateste astazi colectia Muzeu-
lui Arhitecturii.”

Semicalota din Szeged este una speciald prin amploa-
re, prin vastitatea cromaticd a mozaicului, prin importanta
culturald, dar si prin caracterul proceselor de degradare si
deteriorare prezente deja dupa 85 de ani de existenta; la
fel de speciale vor fi si eventualele interventii de conser-
vare-restaurare din viitor. O imagine relativ autenticad a
starii de conservare poate fi stabilitd doar printr-o studiere
si analiza apropiata a suprafetei.

Constatarile si rezultatele examindrii au luat nastere
pe parcursul unei luni, perioadd prea scurtd pentru sta-
bilirea unui comportament de duratd a degradarilor de
diferite tipuri si caractere. Interventiile efectuate au avut
ca scop conservarea starii actuale a mozaicului, precum
si cunoasterea materialelor si stabilirea degradarilor. In-
trucat pavimentul de mozaic este in esentd unitar si pro-
blemele se datoreaza probabil aceluiasi factor de alterare,
demontarea partiala a mozaicului nu a fost justificata.

Am avut posibilitatea sd relevam i sa documentim
lacunele, deteriorarile, sa prelevam probe din straturile
superficiale deteriorate si sa le analizdm prin metode mi-
croscopice, precum si sa studiem aderenta tencuielilor de
suport si a mozaicului. Cu prilejul interventiei am efectuat
curitirea uscatd’ a intregii suprafete, si paralel, desaliniza-
rea superficiald, acordand atentie deosebita detaliilor for-
mate din tesere albe, fragilizate, cu desprinderi lamelare
descoperite pe parcurs (foto 8 a-b). Stabilitatea structurala
a acestor sticle de mozaic a scazut in masura semnificati-
va, dar se observa si modificarea culorii originale.

Are loc un proces de separare a diferitelor faze cris-
taline, un fel de devitrificare (foto 9 a-c). Smalti-ul alb
analizat detine un continut ridicat de plumb."’ 1/6 parte
din suprafata mozaicului a fost executata in intregime sau
partial din acest tip de sticld de mozaic alb. Intrucat pe nu-
meroase detalii apare alaturi sau in amestec cu alte culori
(foto 8 ¢, 10), starea de conservare si degradare a acesteia
poate afecta sau influenta si zonele Invecinate (foto 11).
Pentru a clarifica caracterul acestui fenomen este nevoie
de noi analize.

Umiditatea a fost masuratd'' in mai multe etape, dar

8 Un sfert din fondul Muzeului Arhitecturii se pastreaza din 2013 in Cen-
trul Forster, cealalta parte in locatia din sectorul XI. din Budapesta.
Numarul de inventar al machetei lui Marton Ferenc este: 73.13.1.

9 Cu perii fine.

10 Pe baza analizelor efectuate si comunicate de Sajo Istvan.

11 Valorile limita ale primei mdsuratori au fost 2,4 si 11,8. (Valori de ma-
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efectuarea unor masuratori de control a fost posibild doar
la intervale prea scurte de timp. Pentru diagnosticarea re-
ala a migrarii sarurilor este nevoie de monitorizarea unui
ciclu de cel putin un an. Cercetarea straturilor inferioare
a avut menirea de a releva starea de conservare a straturi-
lor de suport ale mozaicului. A urmat prelevarea probelor
prin foraj si analiza lor. Alegerea locurilor de prelevare a
probelor s-a efectuat pe baza observatiilor premergatoa-
re, in zonele periclitate, 1n jurul teserelor albe, friabile cu
desprinderi.

Degradarea lenta se poate datora unor factori externi.
Presupunem, ca existd un defect structural, de izolatie a
boltii, astfel analiza acoperisului si a invelitorii in vederea
stoparii procesului de degradare va fi strict necesara pe
parcursul unor interventii viitoare de restaurare. Umidita-
tea, infiltratiile care afecteaza bolta din partea superioara,
pot mentine si alimenta procesul de formare a sarurilor,
la care se adaugd si materialele de constructie originale
sau provenite din interventii ulterioare, ca surse de saruri.

Asamblarea elementelor mozaicul Sfintei Treimi,
confectionat in atelier, poate fi urmarita pe suprafata. Ten-
cuiala de inglobare folosita la montare a fost un amestec
de nisip si var. Materialul de inglobare este in esenta iden-
tic ca si in cazul mozaicurilor din absida si de la poarta
principald. Culoarea naturald a tencuielii a fost modificata
de mester — unde campurile de dimensiuni mai mari im-
puneau acest lucru — cu ajutorul materialului de rostui-
re colorat. La unele detalii a omis stergerea surplusului
de material de rostuire de pe suprafata, care, la aseme-
nea dimensiuni si la o astfel de bogatie cromatica, pe o
suprafatd arcuitd, putea fi scapata din vedere cu usurinta
(foto 12). Aceste detalii furnizeaza multe informatii pri-
vind intelegerea tehnicii de executie. Mesterul a folosit
tencuieli de rostuire de culoarea neagra, albastra (foto 13),
rosie si galbena.

Mozaicul din portic

Mozaicul de pe intradosul arcelor dublou rezemate pe
stalpii de la portalul principal a suferit cele mai Insemnate
degradari pe parcursul timpului. Ornamentul cu un cadru
geometric, este divizat prin vrejuri vegetale, In centru,
deasupra intrarii fiind compusa monograma lui Hristos.
Materialele folosite sunt sticle colorate de mozaic si mo-
zaic auriu. Fundalul compozitiei, format din numeroasele
nuante de verde, rosu, bordo, alb, gri si albastru, este ofe-
rit de tesere de mozaic auriu cu prelucrare si aparenta di-
feritd. Teserele de mozaic aurii se prezinta in cinci nuante
variate cu temperaturi de culoare diferite, un tip fiind mai
deosebit prin prelucrarea suprafetei. Utilizarea acestui
amestec, folosit in mod remarcabil de artisti, sporeste
vibratia dinamica a suprafetei si diferentierea fina a deta-
liilor. Pe mozaicul absidei se observa si mai multe nuante

surare: sub 4 — uscat, peste 8 — umiditate semnificativa. Aparat de ma-
surare: GMI 15).



de aur. In oferta firmei venetiene, specializata pe fabrica-
rea sticlei de mozaic si a mozaicului auriu, am gasit vari-
ante de aur'” foarte aseminitoare cu cele originale pentru
completarea lipsurilor.

Despre starea de conservare, degradarile si
restaurarea mozaicului din portic

In centrul portalului domului din Szeged, Foerk Erné a
proiectat un portic cu timpan, rezemat de stalpi sustinuti
de lei culcati (foto 14). Portalul a fost construit din mar-
mura de Ruschita si de Carrara. Starea de conservare a
mozaicului de pe intradosul arcului sugera o problema
mai timpurie; la observarea aprofundatd a imaginii s-au
descoperit multiple interventii ulterioare. La cele doua
zone inferioare ale imaginii de vedeau lipsuri de mari
dimensiuni, desprinderi si exfolieri (fofo 15). Cu prilejul
unei interventii de conservare efectuatd de restauratori,
marginile zonelor lipsa au fost consolidate, fapt care a in-
cetinit in mod semnificativ procesul de alterare. In ciuda
acestui fapt s-au produs noi pierderi, iar frontul distrugerii
a migrat spectaculos in sus. S-a putut stabili, ca factorii de
degradare persistau neschimbat. Dislocarea pietrelor de
constructie ale portalului, crapaturile dintre ele si elibera-
rea rosturilor a permis patrunderea precipitatiilor si astfel
si ciclurile de inghet-dezghet si-au pus amprenta. Umidi-
tatea permanenta activeaza sarurile solubile ale anumitor
materiale de constructie, iar ciclurile de migrare / cris-
talizare a sarurilor isi pot desfasura efectul daunator. La
lipsuri se observa incontestabil saturatia de saruri a tencu-
ielilor de suport, pe-alocuri si rosturile erau albe datorita
sarurilor cristalizate. Masuratorile de umiditate, precum
si releveul pagubelor provocate de saruri au semnalizat
inca de la inceperea lucrarilor procesele din structura por-
talului aflate in curs; am urmarit aceste procese din aprilie
2015 pana la sfarsitul lunii noiembrie.

Pe parcursul interventiei am semnalat prin relevee,
harti de degradare faptul ca distrugerea mozaicului i a
elementelor de piatra este provocata de infiltratii de apa.
S-a observat o relatie indiscutabila intre umiditatea scursa
prin reteaua de rosturi a elementelor de piatra si frontu-
rile degradarii (foto 16). Valorile de umiditate masurate,
precum si sarurile cristalizate in rosturi si sub mozaicul
desprins (foto 17) au ilustrat in mod spectaculos motivul
degradarii operei.

Pana la rezolvarea problemelor structurale ale porticu-
lui si stoparea infiltratiilor, realizarea operatiilor propuse
la fata locului au fost impiedicate. in multe locuri mozai-
cul nu avea capacitatea de aderentd necesara pentru fixa-
rea in tencuielile de inglobare degradate, astfel in cateva
cazuri a fost necesara protejarea, respectiv desprinderea,
extragerea unor detalii (foto 18). In zona lipsurilor am in-
departat tencuiala de inglobare saturata de saruri, precum
si fragmentele mici de reconstructii, montate in ciment,

12 (codul nuantelor: 07, 08, 010, 013, 018)

intrucat cimentul — datoritd proprietatilor fizice foarte di-
ferite — a provocat si a avansat degradarea materialelor
originale din jur. Alaturi de sarurile cristalizate, sub unele
fragmente desprinse s-au observat urme de alge (foto 19).

Rezultatele analizelor micro-chimice si de difractie
de raze X" au permis stabilirea si alegerea materialelor
compatibile care pot fi folosite pe parcursul restaurarii.
Tencuiala originala este tencuiald pe baza de var, materi-
alul de umplutura fiind cuart (fractiune de pietris si nisip)
cu granulatie variabild. Rezultatul analizei instrumentale
a sustinut de asemenea actualitatea problemelor stabilite
la suprafata suportului, prezenta activa a sarurilor dauna-
toare. De ex: sare de pe tencuiala de inglobare a detaliului
”A”: cationi: K si Na, anioni: sulfat si nitrat — din care
s-a cristalizat salpetru (KNO,), aphthitalit K,Na(SO,), si
darapskit Na,(NO,) (SO,) (H,0).

Dupa evaluarea cantitatilor de culori necesare pentru
reconstructie si completari am initiat procurarea sticle-
lor de mozaic. S-a executat reconstructia exactd in desen
(carton) in dimensiunea 1:1 (foto 20), in urma comparatiei
cu fotografiile istorice. In vara anului 2015 materialele de
baza necesare, comandate pentru sticlele colorate si mo-
zaicul auriu, au fost taiate la dimensiunile necesare. Apoi
a urmat executarea reconstructiei in atelier (foto 21-22),
respectiv curdtirea si pregatirea fragmentelor originale
desprinse pentru remontare. Reconstructia de mozaic a
fost executatd prin montare indirectd pe un suport tem-
porar (folie PVC, tifon, amestec de dispersie de PVAc si
metil celuloza in proportie de 1:3). Pe parcurs au servit ca
puncte de referintd fragmentele originale desprinse (fofo
23).

Consolidarea structurald a portalului, tratarea
suprafetelor expuse factorilor de mediu a fost posibi-
13 doar in luna octombrie 2015, paralel cu operatiile de
curatire ale fatadei bisericii. Aceasta interventie a fost ine-
vitabild in ceea ce priveste soarta mozaicului, si o conditie
preliminara indispensabild privind restaurarea vrednica
a mozaicului. Pe parcursul masurdtorilor de control ale
umiditatii, valorile au crescut in medie in fiecare punct de
masurare. Cea mai ridicata valoare masurata pe suprafata
mozaicului atunci a fost 13,9 fatd de valorile anterioare:
12,1 si 13,3; pe cadranul de marmura din jurul mozaicu-
lui: 22,7 in loc de 20,6."

Aceastd masurare a fost efectuatd in timpul curatirii
fatadei, dupa chituirea in mare parte a rosturilor elemen-
telor de piatrd. Urmatoarea masuratoare de control a ur-
mat pe 9 noiembrie 2015, la mai bine de trei saptamani
de cea anterioara. In intervalul scurs s-a realizat probabil
impregnarea suprafetelor porticului expuse intemperiilor.
Din cele mentionate mai sus rezultd, cd numai dupd aces-
te interventii pot inceta infiltratiile ce afecteazd patul de
tencuiald al mozaicului si ca urmare poate Incepe procesul

13 Analizele micro-analitice au fost efectuate de autor, iar analizele prin
difractie de raze X de catre Sajo Istvan.

14 Valori de masurare: sub 4 — uscat; peste 8 — semnificativ de umed. Apa-
rat de masurare GMI 15.
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de uscare al suprafetei. Acesta insd, datoritd grosimii ma-
terialelor, a umiditatii patrunse in acest sistem complex,
prezentei sarurilor, precum si proprietatilor fizice diverse
ale diferitelor tipuri de materiale, nu se poate realiza in
curs de cateva saptamani. Pe deasupra, pavajul de mozaic
de sticla formeaza o suprafata relativ inchisa, intra in con-
tact cu mediul exterior doar prin rosturile dintre cuburi,
prin banda ingustd de tencuiala de la margini, respectiv
prin fisuri, crapdturi. La lacunele partilor inferioare ale
arcului, tencuielile de baza erau libere, favorizand venti-
larea si uscarea ntregii suprafete.

Operatiile de curatire umeda, precum si precipitatiile
de toamna au adus un aport de umiditate insemnat in
straturile de suport ale mozaicului: chiar si elementele
din marmura de Ruschita sunt capabile de saturare; prin
crapaturile lor migreaza umiditatea. Valorile de umiditate
s-au ridicat din nou, fapt care poate fi explicat si prin ci-
clul de solubilizare actual al sarurilor aflate inca in sistem.
Dorim sa mentionam faptul, ca la o uscare fortata, nena-
turald cristalizarea sarurilor este drastica, dimensiunea
cristalelor este mai mare, astfel poate prezenta un pericol
real privind aderenta mozaicului la tencuiala de suport; o
astfel de solutie poate determina noi pierderi. Utilizarea
materialelor pe baza de var, compatibile cu cele originale
este Tn mod firesc indispensabila la monumente istorice.
Executia insa, nu poate fi consideratd neindoielnica, ga-
rantatd datoritad valorilor de temperatura situate la prag de
inghet, precum si oscilatiilor caracteristice vremii de in-
ceput de iarnd. Replantarea, remontarea detaliilor recon-
struite, precum si consolidarea suprafetelor originale ar fi
indicata dupa stabilizarea starii de conservare a suportului
si scaderea la un nivel optim a valorilor de umiditate ri-
dicate.

In ciuda acestui fapt, la mijlocul lunii noiembrie am
primit o somatie din partea executantului general cu pri-
vire la finalizarea lucrarii si remontarea mozaicului cu
termenul de 3 decembrie 2015. Termenele erau impuse de
catre executant si beneficiar. Cunoscand starea de conser-
vare a monumentului, am atras atentia asupra faptului, ca
din punct de vedere profesional interventia nu este justi-
ficatd. Cunoscand starea reala prezentatd si documentata
(proiect de restaurare $i numeroase rapoarte anterioare),
poate aparea degradarea prematura a suprafetei.

Ca urmare, montarea i alte operatii la fata locului au
demarat intre 17-25 noiembrie 2015. Fragmentele de mo-
zaic desprinse si suprafetele reconstruite, au fost inserate
sub forma unor elemente de dimensiuni mai mici (foto
24). Munca noastra a fost inlesnita de o harta de incadrare.
Legatura dintre suprafetele inserate si suprafetele origina-
le, s-a facut prin integrarea unor tesere noi prin montare
directa (foto 25-26). S-au efectuat rostuiri locale. Am uti-
lizat un amestec de var hidraulic® si nisip de cuart gri'® in
proportie de 1:2 respectiv 1:3. Dupa curdtirea suprafetei
finite a urmat retusul rosturilor, care — urmdrind carac-

IS NHL 3,5. Otterbein Gmbh & Co., Germania.
16 Granulometrie: 0—1,4 mm.
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teristicile suprafetelor originale — a vizat in primul rand
uniformizarea fundalului auriu (foto 27-28).

Vremea de iarna, sosita in ultimele zile de lucru, a fa-
cut necesara actionarea unui incalzitor, deoarece materia-
lele pe baza de var, compatibile cu cele originale, conform
instructiunilor de folosintd nu se pot utiliza sub tempera-
turi de 5-8°C, dar in realitate sub 8-9°C. Cu toate acestea,
datorita temperaturilor apropiate de Inghet si oscilatiilor
mari, executia nu poate fi considerata sigurd, intrucat le-
gaturile de var se produc pe un termen mai indelungat
dupa solidificarea din faza incipienta.

La aceasta lucrare si-au adus aportul: Balazs Miklos
Emdé DLA habil, Béna Istvan DLA habil, Sajé Istvan.
Coautor: Seres Andrds. Autoarea le multumeste si pe
aceasta cale.

Fotografiile si hartile cu degradéri publicate au fost
realizate de autoare, in caz contrar sursa este marcata sub
imagine.
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Festivitatea de inaugurare a domului din Szeged
in 1930. In fundalul imaginii se observa fatada
principald a domului, cu porticul la mijloc (sursa
imaginii: szegedma.hu)

Portretul unei muze in holul Academiei de Muzi-
ca din Budapesta, proiectatd si executata de Roth
Miksa.

Libertatea utilizarii paletei cromatice si a metodei
de montare a cuburilor in tehnica de executie a lui
Zsellér Imre, pe mozaicul absidei domului din Sze-
ged, realizat dupa proiectele lui Marton Ferenc.
Monogramele lui Foerk Ernd, Szorényi-Reischl
Karoly si Zsellér Imre pe mozaicul Patrona Hun-
gariae din corul domului din Szeged.

Inscriptie, ce lauda creatia lui Marton Ferenc si
Zsellér Imre pe mozaicul Sfintei Treimi din dom.
”Biblioteca de culori” a manufacturii Orsoni, pro-
ducétor de sticla de mozaic din Venetia.

Mozaicul Sfanta Treime din semicupola.

a—c. Teserele albe si galbui umplu la unele detalii
forme intregi, independente, in alte locuri apar in
amestec cu diferite culori.

a—c. Starea de conservare a mostrei prelevate din
sticla de mozaic alba, etapele de devitrificare pe
imagini realizate la stereo-microscop.

”Smalti-ul” alb instabil in multe detalii ale mozai-
cului apare in jurul teserelor aurii.

Releveul degradarilor prezentand starea de conser-
vare a mozaicului din absida domului din Szeged,
in iunie 2015.

Tencuiala de rostuire, colorata in negru, neprelu-
crata pe fruntea reprezentarii lui Dumnezeu Tatal.
Materialul se compune din var-nisip si pigment.
Pigmenti albastri pe particulele de cuart ale tencu-
ielii de rostuire, folosita la fundalul mozaicului din
absida. Imagine la stereo-microscop.

Porticul pe o fotografie istorica din mostenirea lui
Foerk Emd (http://vpublic.omikk.bme.hu/epmuv/
index.php?page=cut&id=13243 (08.12.2015.)

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Foto 21.

Foto 22.

Foto 23.

Foto 24.

Foto 25.

Foto 26.

Foto 27.
Foto 28.

Portiunile inferioare lacunare ale mozaicului
din portic sugereaza in mod cert problemele de
infiltratie. Starea de conservare din martie 2015.
Releveul degradarilor privind relatiile dintre starea
de conservare a mozaicului si factorii de degrada-
re.

Sarurile cristalizate provoaca alterarea mozaicului.
Se intrerupe adeziunea dintre tencuiala de ingloba-
re si cuburi de mozaic.

Fragment de mozaic, care si-a pierdut aderenta in
urma alterarilor cauzate de saruri. Detaliu dupa
consolidare, inainte de fixare.

Sub fragmentul de mozaic desprins, intr-un mediu
umed, s-au dezvoltat alge.

Documentarea detaliilor din jurul lacunelor a fost
realizata la fata locului, in timp ce desenarea lipsu-
rilor in atelier. Cartonul de marimea 1:1, necesar
desendrii reconstructiei, a servit si ca suport inter-
mediar. Fotografia lui Doharszky Béla.

Téierea sticlelor folosite pentru mozaic la dimen-
siunile si formele necesare s-a realizat cu diamant,
cleste si masina de slefuit sticla cu sistem de ume-
zire cu apa. Fotografia lui Doharszky Béla.
Executarea reconstructiei fragmentelor lipsa prin
metoda indirecta (pe verso). Fotografia lui Do-
harszky Béla.

Reconstructia realizata pentru lacuna mai mare (B)
in atelier, cu detaliile extrase din mozaicul original
(verso).

Inserarea reconstructiei de mozaic taiatd in mai
multe fragmente. Pe imagine este Bona Istvan.
Uniformizarea imbinarilor prin metoda directa
dupa inserarea reconstructiei. Pe imagine este Ba-
lazs Miklos Ernd.

”Coaserea” suprafetelor originale cu reconstructia.
Fotografia lui Bona Istvan.

Detaliu prezentand suprafata reconstruita.

Vedere de ansamblu despre mozaicul porticului cu
completdri, in martie 2016. Fotografia lui Kisapati
Ivett.

Traducere: Erzsébet Szasz
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Imprimari digitale in colectii

Zita Sor

In perioada fotografierii analogice a fost obisnuit faptul ci
pentru privirea imaginii expuse pe un negativ a trebuit sa
se efectueze mai Intdi o imagine pozitiva a acesteia. Teh-
nica digitala Tnsa a permis renuntarea la fotografia pe har-
tie. In zilele noastre inregistrarile fotografice le pastram in
mod obisnuit doar in format digital. Pe de alta parte, prin
dezvoltarea semnificativa a tehnologiei tipografice in ul-
timii 25 de ani, imaginile astfel realizate alcdtuiesc majo-
ritatea colectiei de imagini fotografice contemporane care
ajung In muzee. Acestea constituie suportul patrimoniului
cultural contemporan si de viitor.

In 2014 a avut loc la Budapesta, in Muzeul National al
Ungariei workshop-ul international al Institutului de Con-
servare Getty (Getty Conservation Institute), cu sediul n
Los Angeles.' Una dintre temele tratate a constituit identifi-
digitale. Unul dintre oratori a fost Martin Jiirgens, restaura-
tor de fotografie al Muzeului Rijks din Amsterdam, care in
2009 a publicat o carte despre identificarea si conservarea
imprimdrilor digitale, intitulati ,, The Digital Print”.”

In zilele noastre aproape tot ce ne inconjoara (afise, foi
volante, acte, bilete, magazine etc.) este realizat cu tehni-
ca tipografica digitald, majoritatea fiind imprimata cu jet
de cerneald, inkjet, adica este cerneald pe hartie. Lucrurile
s-au inversat. Odata ce intram intr-o expozitie contempo-
rand de fotografie trebuie sd ne atraga atentia in mod par-
ticular asupra fotografiilor analogice. Majoritatea copiilor
si nepotilor nostri nu vor cunoaste tehnica analogica, si nu
vor mai putea imagina cum a fost fotografierea cand nu
s-a putut sterge imaginile nedorite.

Mai intdi am developat negativul, apoi am prega-
tit o fotografie pe hartie, dupd care am putut decide cu
sigurantd care dintre expuneri a fost reusitd. Atunci am
dorit sa oprim timpul prin imaginea fotografica, astazi
aceasta determind mai mult accelerarea vietii.

In cazul in care vedem vreo informatie scrisa, imediat
ludm telefonul si o fotografiem, in loc sa folosim stiloul
si hartia. Incepem sa nu mai scriem cu maéna. Fabricile
producatoare de materiale fotografice analogice trep-
tat se desfiinteazd ori isi opresc productia. Intretinerea

I Identification and Conservation Strategies for Color and Digital
Prints. 28. iulie 2014-08. august 2014. http://www.getty.edu/con-
servation/publications_resources/newsletters/29 2/gcinews6.html
Autoarea aduce multumiri tuturor colaboratoarelor si colaboratorilor Mu-
zeului National al Ungariei-Centrului National de Restaurare si de Prega-
tire a Restauratorilor pentru ajutarile tehnice in parcursul workshop-ului.

2 Jiirgens 2009.
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activitatii nu este rentabild cu o comunitate de utilizatori
relativ redusa.

Ca un fenomen paralel apare redescoperirea tehnicilor
vechi analogice din secolele 19-20, denumite de aceasta
datd tehnici fotografice alternative. Ne obisnuim treptat
cu gandul de a gasi aparate fotografice analogice, ori har-
tii fotografice, care necesita developare cu gelatina sau cu
chimicale, sub denumirea retro pe vreun site de auctie.

In asa fel, restauratorul de fotografie trebuie sa clari-
fice ce denumeste exact termenul imagine fotografica in
zilele noastre?

Pentru aceasta trebuie definit mai intai, ce a Tnsemnat
termenul 1n trecut. Care sunt componentele prin care l-am
explicat? Pe baza cuvantului-titlu maghiar pe wikipedia:
fotografia este imaginea cuiva sau a ceva, realizatd in cale
opticad pe un suport fotosensibil, si fixatd prin metode
chimice.” Acest lucru trebuie mentinut din cauza faptu-
lui cd in mod surprinzator nu existd in limba maghiara
cuvantul-titlu ,,fotografie digitald”, precum nu gdsim
nicio mentiune la aceasta pe internet. in limba engleza,
dimpotriva, cuvantul-titlu “photography” defineste am-
bele tehnici: “fotografia este o imagine generatd de
lumina pe un suport fotosensibil, film fotografic ori mediu
electronic (CCD, CMOS chip).” Majoritatea fotografiilor
este realizatd cu aparat fotografic, un dispozitiv optic,
care creeaza o imagine statica si o fixeazd pe un senzor
electronic, ori pe un film fotografic. Procesul este denumit
artd fotografica. Termenul ,,fotografie” a fost folosit de
prima data de catre matematicianul si astronomul englez
Sir John Herschel n 1839. Acesta se compune din doua
cuvinte unite de origine greaca, phos= lumina si graphis=
a desena, a scrie. Deasemenea el a fost primul care a fo-
losit denumirile negativ si pozitiv. El a dezvoltat tehnica
fotografica de cianotipie si a pornit folosirea tiosulfatului
de sodiu pentru fixarea fotografiilor.

Deci ce este imaginea fotografica?

Dusan Stulik, fostul cercetétor al protectiei bunurilor fo-

tografice, 1n cadrul Institutului de Conservare Getty afir-

mai ci ,,fotografia este o capsula indispensabila de timp”.*

3 https://hu.wikipedia.org/wiki/Fénykép (descdrcat: 10. iunie. 2016)

4 Cartea lui scrisd pentru restauratori foto, curatori, istorici de arta si re-
gistratori: Dusan Stulik - Art Kaplan: Atlas of Analytical Signatures of
Photographic Processes, Getty Conservation Institut, 2013.



Privitd dintr-o altd perspectiva, este o astfel de ima-
gine, care a fost Inregistratd cu camera fotografica, ori
este o imagine care se creeazd in camera. Eventual, este
imaginea, care se formeaza pe un suport fotosensibil prin
iluminarea negativului, urmata de developare.

Lumina este un factor indispensabil in toate cazurile.

Ce consideram azi imagine fotografica?

Contrar celor precedente, aceasta nu are variantd negati-
va. In loc de negativ existd un mediu electronic, CCD-ul,
care transforma lumina 1n semne electronice, ori mediul
CMOS, fiind o suprafata fotosensibila.

Deci ce este fotografia digitald? Ceea ce s-a creat in
camerd, ori doar imaginea iesitd din imprimantd? Ori
amandoua? Ori fisierul? Dintre acestea care si cum devi-
ne un bun cultural?

Cert este ca denumriea provine din cuvintele latine di-
git, digitus. Inseamna deget, numerare cu degete.

Autoarea a Intrebat pe participantii workshop-ului din
Budapesta, din 16 institutii ale 16 tari, daca colecteaza fo-
tografii digitale si ce colecteaza: imprimari sau fisieruri?
Cum le depoziteazi? In colectiile noastre din Europa Cen-
trala si de Est inca nu au ajuns sa-si pund aceste intrebari.

Réspunsul cel mai informativ a venit, in mod firesc,
de la Muzeul Metropolitan de Arta din New York. in mod
obisnuit se colecteazad imprimarea. Doud imprimari sunt
primite, una va face parte din colectie si nu va fi expusa
niciodat, iar cealalta este copia pentru expozitie. In cazul
in care copia se distruge, de exemplu se decoloreaza in
expozitie, se listeaza una noua, folosind exemplarul master
pentru comparatie, urmarind instructiunile primite preli-
minar de la fotograf legate de listare si utilizand fisierurile
in cazul imprimarilor inkjet. Fisierurile sunt de rezolutie
inalta, necomprimate, de format TIFF, care sunt tratate ca
bunuri culturale, pastrate pe server de sigurantd, cu acces
limitat. Imprimarile inkjet de rezerva vor fi depozitate in
conditii de temperaturd sub 4°C, si de U.R. 40 %, iar pe
fotografiile colorate de rezerva le congeleaza. Folosesc
chestionarul descarcabil de pe site-ul Institutului Ameri-
can de Conservare (American Institute for Conservation),
denumit Photograph Information Record, in care pot fi in-
troduse toate datele cunoscute legate de fotografia ajunsa
in colectie (numele autorului, locul imprimarii, tipul im-
primantei, marca cernelii, datele hartiei, provenienta etc.)

Institutul american Image Permanence Institute (IPI)
cerceteaza din 2007 tehnicile tipografice digitale, semni-
ficative si produsurile finale ale acestora. Scopul principal
constituia identificarea tehnicii, explicarea si comunica-
rea acesteia catre public, stabilitatea imaginii, detectarea
factorilor si caracteristicilor de degradare, alegerea unui
mediu adecvat de pastrare (temperaturd, continut de umi-
ditate, lumina, materiale si tehnici de ambalare), respectiv
dezvoltarea unei terminologii potrivite si usor de folosit.
Preliminar, au facut o cercetare statistica pentru demon-
strarea necesitatii cercetarilor. Au facut accesibil pe inter-

net chestionare adresate grupurilor online de specialisti
in domeniu, cu scopul de a putea constata caracterul si
nivelul cunostintelor acumulate despre imprimarile di-
gitale. Au ridicat intrebari legate de numarul bunurilor
digitale colectate, de starea de conservare si mediul de
pastrare a acestora, de strategia de protectie a bunurilor in
institutie, de folosirea interna a imprimantelor digitale, si
de semnificatia expresiei ,,imprimare digitala”.

Rezultatul cercetarii a adus la iveald faptul cd majo-
ritatea institutiilor colecteaza si executd imprimari digi-
tale. Imprimarile digitale sunt pregatite pe termen scurt,
sunt copii de munca, publicatii interne, imprimari pen-
tru expozitie. Insa, multe dintre acestea ar trebui sa fie
pastrate pe termen lung, in acesta categorie fac parte si
documentatiile de restaurare. Cercetarea a aratat ca starea
de conservare a colectiei de imprimari digitale pastrate in
institutii, deja tinde sa se degradeze. Cauza acesteia pre-
zintd lipsa cunostintelor profunde legate de identificarea
tehnicilor, de organizarea mediului de pastrare, ori de de-
tectarea, Incetarea si oprirea degradarilor.

Pe baza investigatiilor s-a demonstrat ca factorii de
degradare ale imprimarilor digitale sunt identice cu cele
existente la tehnicile analogice:

— temperatura,
umiditatea aerului,

— poluantii aerului,
tratarea fizica,
lumina.

Efectul factorilor pe o anumita imprimare, in functie
de tehnica de executie a acesteia, poate fi diferita. in mod
special, oscilatiile bruste determina degradari ireversibile.

Formele de baza de degradare:

— decolorare (efectul oxidant al ozonului),

— 1ingalbenirea hartiei (efectul oxidului de azot si/sau
al ozonului),

— migrarea cernelii (generat de oxidul de azot si/
sau de continutul ridicat de umiditate, care daca
depaseste 80%, actioneaza vizibil in mai putin de
24 de ore),

— fisurare (ozon, umiditate relativa scazuta, sub 25
%),

— exfoliere (majoritatea hartiilor fotografice digitale,
asemanator celor analogice, are o structurad strati-
ficata, iar straturile se pot desprinde la o umiditate
relativa scazutd, sub 25 %),

— aparitia luciului (continut ridicat de umiditate),

— ondulare, incluziune,

— mucegdire.

Din aceastd cauza masurarea continua a temperaturii, a
umiditatii relative si a calitatii aerului este de o importanta
capitald. Sensibilitatea imprimarilor digitale fata de facto-
rii enumerati poate fi destul de variata, aceasta depinde de
produsul respectiv. Adeseori diferenta dintre piesele sor-
tate in acelasi grup dupa tehnica de executie, poate fi mai
semnificativa, decat diferenta dintre diferitele grupuri.’

5 Pentru identificarea tehnicii este accesibild o interfatd pe site-ul DP3.
http://www.dp3project.org/
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Doua fotografii listate pe imprimante de la diferite
producdtori, cu jet de cerneald, folosind cerneald si tip
de hartie corespondente, pot avea degradari total diferite,
doar datorita diferentelor cernelii fine sau a calitatii harti-
ei. In consecintd, imprimarile digitale trebuie tratate indi-
vidual si nu cu rutina.

Ceea ce putem face pentru pastrarea imprimarilor di-
gitale:

— sd monitorizam temperatura, continutul de umidi-

tate si calitatea aerului,

— sa identificam tehnica (in special In cazul impri-
marilor cu jet de cerneald/ de ex.: pigment sau dye
inkjet),

— sa folosim manusi (de nitril sau de bumbac),

— sa folosim materiale de suport pentru ridicarea
obiectelor,

— sd nu vorbim deasupra fotografiilor, deoarece la
anumite tehnici picaturile de saliva pot genera mi-
grari,

— se recomandd sa folosim materiale de depozita-
re trecute prin Photography Activity Test (efectul
adezivilor asupra imprimarilor digitale nu este inca
registrat),

— sautilizdm materiale de ambalare din poliester (fara
continut de clor, celuloza si plastifianti) cu scopul
de a Tmpiedica efectele negative ale oscilatiilor de
umiditate si ale poluantilor),

— sa expunem imprimarile de tip inkjet numai in
rame acoperite (cu sticla/acril), cu protectie de
99,9% impotriva radiatiei UV),

— sanu ruldm imprimarile,

— sdnu asezdm imprimarile in gramada,

— sa protejam suprafata imprimarilor cu folie de po-
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liester impotriva poluantilor si atunci cand acestea
sunt ridicate din depozit,

— sa nu folosim benzi adezive sensibile la presare,

nici adezivi pe baza de apa pe imprimarile inkjet.

Pe baza cercetarilor efectuate de IPI, fotografille inkjet
se depoziteazd in mod ideal la U.R. 30-50%, si la tempe-
raturd sub 4°C, ori congelate. Restul imprimarilor, rea-
lizate cu alte tehnici digitale, asemanator celor analogi-
ce, se propune sa fie pastrate la o temperatura ideala sub
12°C, ori suficienta sub 20°C.

Pe baza cercetarilor prezentate este de asteptat sa se
publice un standard global cu aceste date.

Nu trebuie reinventat, ci urmarit ceea ce a fost deja
cercetat si demonstrat cu rezultate de catre ceilalti. Acest
lucru se refera si la digitalizarea in cadrul muzeelor, pen-
tru care existd deja standarde internationale care asteapta
doar si fie aplicate. In asa fel am putea evita munca repe-
tata fara rost.
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Abstracts

Eszter Téth
The conservation of a pair of inlaid iron phalerae
from the Avarian Period

Iron disks of this kind, called phalerae, are bridle ornaments
of the late Avarian Period and, accordingly, they could be
dated to the 8th century AD. Such inlaid iron disks have
been reported from 17 sites in the Carpathian Basin, es-
pecially from its western part, but are unattested in sites
outside of this area. The bigger disks, like the ones under
discussion, were attached to the joint of the brow-band and
the cheek piece of the bridle, while the smaller ones deco-
rated the joint of the cheek piece and the noseband.

Inlay made of red copper was founded into the ground
metal of the phalera made of wrought iron. The inlay was
gilded, traces of which could be seen on top of the corro-
sion. Along the course of the conservation the gilding was
revealed on almost the entire surface of the inlaid metal.

The disks were found on the outskirts of Szddliget in
2011, during the course of the excavation of a cemetery
of the late Avarian Period. The phalerae from the grave of
a warrior buried with his well-accoutred horse were lying
next to each other in an upside-down position under the
skull of the animal.

Both of the disks were fragile and porous, the ground
metal got delaminated and the composing materials, the
iron and the copper alloy, turned into their corrosion prod-
ucts. Under the soil thick copper and iron corrosion prod-
ucts had been developed on the surface of the phalera,
which entirely covered the inlaid pattern. The small traces
of gilding on the face suggested that the gilding had been
removed by the corrosion product of iron almost com-
pletely.

At first sight the inlay could not be seen on the disks.
With X-ray imaging the pattern of the inlay became vis-
ible under the corroded surface, but it could be seen
more clearly in CT images. They revealed that the de-
sign is composed of a net motif framed by a rope motif
and divided by stylised foliage motifs into four sections.
To determine the manufacturing method of the inlay the
CT images taken of the net motif were compared with
X-ray images of the same area coming from three other
phalerae, and manufacturing simulations were also car-
ried out. Despite these efforts, the original manufacturing
technique — wire-inlay or inlay with melting — couldn’t be
determined surely.

By using energy dispersive X-ray microanalysis in a
scanning electron microscope the gilding was analyzed,
and it turned out to be made of remarkably pure gold. The
significant amount of mercury found in the same sample
served as evidence for fire-gilding.

After revealing the pattern, portable X-ray fluores-
cence spectrometry was applied to determine the mate-
rial of the inlay, which is in fact copper. Since the inlay
is entirely covered in gilding, the composition of the in-
laid metal could be analyzed exclusively through the gold
layer.

The conservation of inlaid artefacts is confined to
mechanical cleaning because chemical or electrochemi-
cal methods can’t be controlled properly, and they can be
harmful for the inlay. Shot-blasting seemed to be a proper
method for revealing the pattern. Several attempts were
made on similarly corroded iron, but these served merely
as guidance, because none of the trial pieces were inlaid,
or gilded. To gather more experience about the method it
was tested on a little piece of the more fragmentary disc
as well. The shot blasting unfortunately damaged and de-
stroyed the gilding that remained - contrary to our expec-
tations — and still covered almost the entire surface of the
inlaid metal.

With attention to securing the gilding, the pattern was
revealed by use of a micro grinder and ultrasonic depura-
tor. This process could be observed and controlled by mi-
croscope. Before removing the corrosion, consolidation
was needed by using a more and more concentrated solu-
tion of Paraloid B72 in a 1:1 mixture of acetone-toluene.
Tannin dissolved in ethanol was applied to passivate the
corroded iron surfaces. Protection of the restored phalera
is ensured by the coating of a thin solution of Paraloid
B72 in a 1:1 mixture of acetone-toluene. The brightness
of this protective layer could be softened with microcrys-
talline wax. After the conservation the fragments of the
incomplete disk were planted into the hollows of a sup-
port in order to keep together the artefact in its entirety
without the use of adhesives.

Eszter Toth
Metal and goldsmith restorer MA

Translated by: Eszter Toth

Maria-Marta Kovacs
The tin objects of the National History Museum of
Transylvania

The motivation of the present study was the exhibition
Tin Art in Transylvania. Use and iconography organized
by the National History Museum of Transylvania in the
fall of 2014. During the exhibition an opportunity arose
for an X-ray fluorescence spectroscopy study (XRF, us-
ing a portable Bruker S1 TITAN type device) of the very
diverse kind of exhibited tin objects selected from the mu-
seum’s collection.
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Although compared to other museum collections in
Transylvania, the tin collection of the National History
Museum of Transylvania in Cluj with its 213 tin objects,
is outstanding both in number and quality of the items,
- excepting some early 16% century and the guild objects -
most of them are unstudied and unpublished. The exhibi-
tion presented a selection of the very rich and diverse tin
objects of the collection, consisting mainly of pots, plates
and bowls produced in local tin manufacturing centers
(Sibiu, Brasov, Sighisoara, Bistrita, Cluj), enriched by
embossed plates from Niirnberg or tin objects produced
in Wien and Wroclaw.

The objects submitted to XRF study were selected from
the exhibited objects, based on different hypothesis. One of
the questions of the study was targeting the manufacturer
of the embossed plates, since most specialists addressing
the issue consider that the high level, casted decoration
known as Edelzinn technique was not used by the Transyl-
vanian tin manufacturers and such items in Transylvanian
collections originate from European trade. Analyses were
performed on three items of the museums’ collection, the
‘Noah’ and the ‘Resurrection’ plates which have got the
Niirnberger trademark and the unmarked ‘Memento mori’
plate. Based on the alloy compositions found by the inves-
tigation it was obvious that the ‘Memento mori’ plate has
a different origin compared to the two other plates and its
composition is closer to the alloy of the Transylvanian tin
objects produced in the 17-18™ century.

The other presumption was concerning the pots made
of different constituting elements. We assumed that the
main part and the other elements of the pots might be
produced in different workshops. At the same time, for
a proper functionality and workability, the trunk and the
other elements of the pot had a different alloy composi-
tion. Based on the four pots analyzed we could conclude
that in each vessel the trunk was made of an alloy with
higher tin content than the other elements of the pot. The
use of different alloy compositions was not specific for a
certain center or period, but seemed to be characteristic
for every larger Transylvanian manufacture form the 16
to the 18™ century.

The study of pewter objects from different periods
enabled also a better dating of the items. The analysis of
a pot produced in Clyj at the beginning of the 16™ cen-
tury revealed the fact that in the first part of the century,
tin casters of Cluj, similar to those from Niirnberg, used
the best quality pewter of the so called Prob Zinn, tin
alloyed with lead. Further analyses revealed that alloys
introduced in the last third of 16" century were used all
over the 17" century, and, after the pewter objects became
less popular, the quality further decreased from the 18"
century onward.

In finding out if alloy composition can be connected
to different Transylvanian workshops analyses gave us
negative answer, since the Transylvanian manufacturers
of a certain period had used the same alloy composition
regardless to center or workshop.
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The instrumental analyses revealed details that
brought closer to specialists the technical knowledge on
tin art, one of the most popular industrial branches of the
16-18"™ century.

Maria-Marta Kovacs
Art historian, museologist

Translated by: Marta Guttmann

Erika Timea Nemes
The painting technique of the mural paintings of the
church of Bogoz

The mural paintings made with fresco technique at the
nave of the church of Bogdz are located in three hori-
zontal registers under each other. Here as in many other
churches in Szeklerland, the upper register of the northern
wall is one of the main areas in the church; here the scenes
of the legend of St. Ladislaus of Hungary can be seen.
Under that the legend of St. Margaret of Antioch, and in
the lowest register the scenes of the Last Judgement, St.
Dorothy, veil of Veronica, St. Helena and St. Nicholas are
depicted.

The heights of the two upper registers are different, the
uppermost with the St. Ladislaus legend is 200 cm, and
the one under it is 170 cm high. The vertical sections are
not coincident, either. During the production the plaster
had been smoothed in both cases, and then the borders of
screens were marked with red. First the background was
painted, that was followed with the representation of the
architectural elements, and finally the figures were depict-
ed. It is visible on the pictures of both legends that they
were made by more than one artist. Although the figure of
St. Ladislaus was painted with special attention, the rep-
resentation of his face and his clothing is not uniform. The
character of his face differs in each picture. In the scenes
of the St. Margaret legend the faces differ very much from
each other also. In the first picture a simple, light colour
ground and dark contours were used, but going further to
the end of the story the faces got more elaborated.

The plaster of the two upper registers has light colour,
because of the big amount of lime and ground limestone.
The strength of the plaster is given by the presence of the
limestone pieces and the ground brick. The investigation of
the pigments revealed that in the red area of the two upper
registers red ochre, in the pink ones lime and red ochre,
in the yellow ones ochre, in the grey ones carbon black of
vegetal origin, and in the white ones lime was used. The
figures are elongated, stylized with not appropriate ratio.
Their faces are schematic, they don’t show real emotions.
The hands are simplified, the gestures are lifeless. The
background of the scenes is composed from only a few ele-
ments, trees, castles, columns. The ground is marked with
a simple wavy line or with a bordering strip. The strong
contours were used primarily for accentuation. The colours
aren’t naturalistic. The composition of groups is integra-
tive; the figures are represented behind each other.



The figures in the paintings of the lowest register are
more emphatic and elaborated. Their faces are more ex-
pressive. The puckers of garments and the colours are
rather realistic. The first signs of the intention to the natu-
ralistic representation can be noticed here. The additive
composition is characteristic in the scenes; the figures are
depicted lined up next to each other. The attempt to il-
lustrate the space is much more effective here than in the
upper registers.

In the lower register too, the background was painted
first, and then the figures. The figures were differentiated
by their size and quality. Only a few colours were used,
but with much more shades of colour and with more vari-
ety. The light-grey of the background was achieved with
a mixture of carbon black of vegetal origin and lime. The
background which seems to be dark blue was painted with
carbon black. The yellowish brown colour was made with
ochre and carbon, the red and orange of the garments was
painted with mixture of ochre and red ochre. The high-
lights were made with lime.

Compared the plaster of the upper register with the
plaster used in the two lower registers, by stereo-micro-
scopic examination it could be foud that their colour and
composition are completely different. The silt fraction of
the upper one is almost white, while the lower one is quite
dark, and contains iron. Probably the sand used for the
plasters was taken from different areas.

With the help of microscopic examination it could be
determined that the plaster of the two upper registers is
completely identical with the plaster of the mural painting
fragments found at the southern part of the tower, hidden
behind a buttress. This demonstrates that the tower of the
church had been there already when the paintings were
made.

Based on the results of the research it seems that the
pictures of the two upper registers in the church and the
remnants under the buttress were painted at the end of
the 14™ century. The scene of the Last Judgement and the
painting representing the Madonna enthroned above the
portico could be made in the first third of the 15" century.

Erika Timea Nemes
Painting restorer MA, doctoral student

Translated by: Marta Kissné Bendefy

Eva Galambos — Zsuzsanna Vili —Akos Torok —
Erika Nemes

Color alteration and investigation of the mural
paintings at the church of Almakerék (Malmkrog)

Based on the pigment investigations, the coloration of the
wall paintings in the sanctuary of the church of Almak-
erék (Malmkrog) has been altered, and what we can see
today of the medieval mural paintings differs substantially
from the original appearance.

This alteration was primarily caused by the chemical
effect of the water-soluble salts, which affected especially

the pigments containing lead and copper. The moisture
and the water-soluble salts are at the root of the weaken-
ing and flaking of the plaster and painted layers as well.

The blue azurite has turned green on surfaces, where
salts and pigments formed copper chloride. Where the
surface was more affected by water leakage, the painted
layers were washed off to the extent that only the under-
painting or the plaster is left seen.

Similarly, some parts of the original spherulitic mala-
chite pigment layers were transformed into copper chlo-
ride, but since this is also a green product, the chemical
transformation did not cause a significant change in color.

It is easy to deduce the original coloring and iconogra-
phy on surfaces, like the vault with the representation of
the starry sky or the blue cloak of the Mother of Christ.
But in the middle and lower zones of the vertical wall
sections it was difficult to determine what used to be the
original color of the robes of the Saints, and thus to iden-
tify them.

A similar problem of identification arises with the
brownish-gray colors which can be seen on the vault. The
original color in these cases can only be assessed by ex-
amination and analysis.

Characteristic of the upper zones of the wall paint-
ings, the brownish-black layer containing copper oxide,
originally was malachite green, which now appears in a
variety of shades and tones: greyish, brownish, black, and
sometimes white.

The color of the originally red lead on the frames of
the scenes looks blackish, greyish, brownish, and some-
times even white and orange is generated by color change
there.

There are many gradient color changing on the pat-
terns as well. In the case of lead containing paint layers it
is to be determined whether they were originally painted
with red minium, or was there any lead yellow, lead white
used as well, because the alteration products of any of
these pigments are the same: lead oxide or lead chloride.

The changes are largely due to the chemical effect of
salts migrating to the surface of the wall. The process can
no longer be reversed; the restorer can either stop or slow
down the decay process.

The mitigation of moisture supply is an important
goal, but in certain pigments — eg. those ones containing
lead — these changes almost always occur over time in an
alkaline medium.

Material analysis and damage mapping documenta-
tion' was carried out, the building materials and moisture
zones were determined, these were also important for
planning the possible restoration interventions.

Where local conservation should be carried out, the
presence of higher salt concentration and hygroscopic
salts can obstruct the work processes and the delivery of
treating agents into the porous system. Thus the local re-
moval of salts may be necessary in these areas.

1 Kiss Lorand and coworkers
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The complete desalination of the walls supporting the
murals is not feasible, especially if some of the salts are
contained by the building materials. The aim of the resto-
ration interventions is to stabilize the existing condition,
preventing the flaking of the paint and to reduce the mois-
ture supply. Based on the results of the performed exami-
nations, it is possible to make a digital color reconstruc-
tion, which can be of valued help in the research of the art
history of the paintings and in determining the possible
schools of authors of the paintings.

Eva Galambos DLA
Wooden sculpture restorer MA
assistant professor

Zsuzsanna Vali
Painting restorer MA, doctoral student

Prof. Akos Térék PhD, DSc
geologist, envinromental engineer

Erika Timea Nemes
Painting restorer MA, doctoral student

Translated by: Zsuzsanna Vali

Ferenc Mihaly
The conservation of the main altar of the Franciscan
monastery church in Odorheiu Secuiesc

The Franciscan church of Odorheiu Secuiesc and the ad-
herent monastery were built in the 18" century and they
are among the most significant monuments of the ba-
roque architecture in Szeklerland. After the construction
the church was nicely furnished, from which the main al-
tar, the side altars, the pulpit, the priest’s chair and some
high quality doors have been preserved so far. In the
central niche of the main altar built in honour of St. Peter
and St. Paul the sculpture of the Holy Mary can be seen;
on her two sides St. Peter and St. Paul apostles, and St.
Stephan and St. Ladislaus the Hungarian holy kings are
represented. On the pediment of the altar the sculpture
composition of the Holy Trinity was placed surrounded
by angels. The sculpture of the Holy Mary is one of the
best artifacts of the wooden statuary of Transylvania;
and — given its type — is unique in the Carpathian basin,
with its pair in Dumbraveni (Erzsébetvaros, Romania).
Mary is represented without the infant Jesus, with a lily
as the symbol of purity in her right hand, and with a her-
etic under her legs who writes and tenaciously protects
the false tenets. The gilding and painting of the altar was
carried out in the years 1780 and 1781 by Matyas Veres
and his wife Krisztina Perger.

By the end of the 20" century the Franciscan Order got
back its rightful ownership and could set to the reconst-
ruction of the buildings which had been neglected for
decades. After the architectural renovation of the church
the research, the condition assessment, the planning of the
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restoration could be carried out as well; and the conserva-
tion work could be started.

In the course of the conservation processes, meth-
ods and materials generally used and well known in the
conservator profession were used. The several layers of
overpainting were removed with heat gun and mechani-
cally up to the varnish of the original painting. The lustred
surfaces were revealed in more steps, going ahead from
layer to layer, with various methods and materials. For
the removing of the overpainting from the coloured lustre
surfaces the concentrated (32%) ammonium-hydroxide
proved to be the best. Moving slowly with the cleaning
only small areas (half a cm?) were treated with the chemi-
cal, and after a short time it was wiped away completely
from the surface. In this way the overpainting could be
slowly wear down. The process of the removal of the
overpainting from the marbled and lustred silver surfaces
was efficient and very instructive.

At the end of the study the author draws attention to
the importance of the patina-layer, to the preservation of
some small areas where the original layers are kept and
so they can be studied, and to the documentation of the
completed areas with UV images as well.

Ferenc Mihaly
Wood and furniture restorer MA

Translated by: Marta Kissné Bendefy

Eva Mester
The chances for survival of the historical glass win-
dows in Transylvania

From the 15™ century the window panes were made both
from crown glass and from plate glass. The different
sizes of crown glasses were made in mass — with various
technologies and quality - in glassworks built in forests.
From the plate glasses, which were made by blowing, it
was difficult to make window panes because they were
fragile and sometimes there was stress in them. At that
time larger plates suitable for glazing windows without
subdivision were not available yet. The larger pieces
were cut to smaller, geometric elements, from which the
windows were put together. Split window panes were
used all over Europe. The basic forms were the thomb,
the honeycomb and the rectangle in the Carpathian
basin as well. The window panes were built from ele-
ments bordered by straight lines. The pattern could be
created from pieces with the same basic form or with
the combination of different basic forms, hold together
with rigid metal cames which had high tin content. The
crown glass elements were kept together by flexible
lead cames, which were suitable for building windows
also with the combination of arched (round) and angular
shaped pieces.

This simple technology could be practised also in the
countryside; so the travelling glassmakers could repair
the broken windows from time to time. The glass was not



made by themselves, it was bought by them. All the glass-
works produced glasses with different properties. The
quality of the glass was determined by the composition
of raw materials used for the melting. Sand was the most
important component, and its contaminants modified the
properties of the glass greatly. The place of origin of the
sand and the characteristics of the other components can
be identified by nanotechnological analysis, and from the
findings of comparative investigation the date of manu-
facture can be concluded. The metal cames were made by
the glassworkers, so the composition of the lead, tin and
the solders are individual, it is suitable for the identifica-
tion of the workshop.

In the second half of the 19" century around the cen-
tral area of the Carpathian basin, the windows with simple
geometric subdivision were replaced with stained glass
windows in the catholic churches, according to the cur-
rent European public taste. This process happened in
Transylvania and in the Partium as well. In the churches
of reform religions the attitude was different. In that un-
sophisticated buildings with Romanesque foundation and
walling, the windows with geometric subdivision made
from unstained glass, metal canes and wooden frame
served as protection against cold and rain for centuries,
and bore precious information about the technical solu-
tions of previous era. They survived the World Wars and
the hard decades of the Soviet occupation.

The regime change and the joining the European Un-
ion accelerated the changes. Unfortunately, there was a
need for the reconstruction of the historical buildings,
before the education of the experts could happen. Al-
though the painted, wooden coffered ceilings, the pulpits,
the stallums and the mural paintings of the buildings are
treated today considering the international standards,
only a few people paid attention to the importance of the
preservation of the distorted, sometimes incomplete and
weak glass windows. That lead to the situation that due to
the renovations only a small part of that kind of windows
can be found for now, although they were preserved until
1990 in almost all the towns and villages. Today they can
be found only where the reconstruction of the buildings
hasn’t happened yet.

Whether after some years will be any church, build-
ing where the old, subdivided windows will be preserved
together with their original glass panes and metal cames?
What kind of regulation could save these windows for the
posterity, if to be included on the World Heritage List is
not enough to draw the attention to them?

Eva Mester DLA
Glass designer, restorer

Translated by: Marta Kissné Bendefy

Brigitta Maria Kiirtosi

Investigation and conservation of mosaics from the
Votive Church of Szeged; research on their charac-
teristics and damages

The Votive Church of Szeged was built after the 1879
flood of the Tisza River, to commemorate the survival of
the city. The only Hungarian cathedral built in the 20"
century is richly decorated with mosaics designed by Fe-
renc Marton from Transylvania, and Kéroly Szoérényi-
Reischl. The mosaicist was Imre Zsellér. The works began
in 1913, but during the World War I the construction could
not continue; thus the mosaics were finished to the conse-
cration in 1930. The architectural design of the building
was made by Frigyes Schulek and Ern6 Foerk.

The introduction of mosaic art in Hungary associated
with the name of Miksa Roth. Imre Zsellér is seen pri-
marily as glass painter, but he has a significant oeuvre in
mosaics too. After his studies and practice in the Réth-
workshop, he started to work independently from 1903.
He could understand the essence of the different kinds of
artworks/plans and he could perfectly choose the best fit-
ting phraseology in the performance of the mosaic.

The material of these mosaics is glass paste coloured
with different metal oxides. Smalti and piastra are the
two types according to their shapes and manufacturing.
The cut pieces can be differentiated by their visible sur-
face. The larger surface of the smalti is the thickness of
the molded and than cooled glass paste. Piastra is useful
to cut tesserae with various dimension, because the used
side is the top surface of the molded paste.

The degradation of the gold tesserae is highly visible
not only in the raster of the outdoor, but in the case of the
indoor mosaics too. The gold-leaf fesserae have a special
sandwich-structure made of a glass support, a metal leaf
and a thin glass layer on the top, the so called cartellina.
The main conservation problem is usually the detachment
of the cartellina, which cannot protect the very thin gold
leaf anymore.

The Trinity mosaic (85 m?) decorates the vault of the
apse. The degradation processes of the 85 years old mu-
ral were observable only from the scaffoldings because of
their special nature. It was only a one-month-long period
to investigate the phenomena, and no way to the long-
term comparison of the changes.

Dry cleaning, sampling and documentation of the mo-
saic were performed. It was important to carry out the
processes gently, because one type of the components be-
came fractured and lamellated in the past.

It is not clear yet, what is the cause of the devitrifi-
cation process of the white smalti, in which high lead
content was found with XRD measurements, by Istvan
Saj6. The phenomenon affects the ~1/6 part of the whole
mosaic surface. Several steps of the moisture measure-
ments are not representative enough because of the short
time available. At least annual monitoring cycle would be
needed to diagnose the real salt movement.
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The Trinity mosaic was made in atelier; the bounda-
ries of sections can keep track. The bedding mortar is a
lime-sand mixture. Where the larger coloured sections of
the composition demanded, pigmented joint mortars were
used.

The gold background of the ornamental mosaic deco-
ration in the main entrance of the church is a very good
example of the pictorial effect often used. Five types of
gold were applied here. In the lower sections lacks, ef-
florescences, and separated parts could be found. It was
visible, that the degradation level was slowly moving up-
ward. Following the movement of the building blocks the
opened gaps gave way to the rain, and the cyclical frost
damage left its mark as well. The constant moisture acti-
vates the water-soluble salts of certain building materials;
the cyclic salt movement continuously exerts a destruc-
tive influence. It was necessary to remove certain parts of
the mosaic, where the fesserae could not bind sufficiently
to the damaged, full salted bedding mortar layer. The recon-
structed details were made from Venetian glass tesserae
in the atelier of the author. The work was performed by
indirect technique.

Mounting of the reconstructed mosaic details was per-
formed at the end of November 2015. The forced finish-
ing of the work was not justified professionally follow-
ing the explored and documented knowledge of the real
conditions of the supporting structure. The possibility of
premature deterioration of the surface is not excluded.

The author thanks for the cooperation of the following
colleagues: Mikl6s Erné Balazs, Istvan Bona, Istvan Sajo,
Andrés Seres.

Brigitta Maria Kiirtosi
Painting restorer MA, doctoral student

Translated by: Brigitta Maria Kiirtdsi
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Zita Sor
Digital prints in collections

The technology of digital printing has developed at a rapid
pace over the last 25 years, and today an ever increasing
number of graphic documents are being generated dig-
itally, including fine art prints, books, office documents,
and product packaging. The lines between imaging media
and document media are disappearing. An enormous vol-
ume of digital output media is now entering institutional
collections. Digital printing is especially popular in the
realm of photography. As these contemporary materials
constitute a major part of our current and future social
and cultural heritage, it will be important in the long term
to gain an understanding of their structure, materials and
stability, as well as devise strategies for dealing with them
properly in archives and museums.

There is variety of digital printing technologies as well
as mixed traditional and digital systems. The sensitivity of
digitally printed photographs is highly variable.

The goal for cultural institutions is to prevent the ma-
terials in their collections from deterioration.

Digitally printed materials have similar deterioration
effects as traditional analogue prints have. Types of dete-
riorations can be: fading, yellowing, gloss change, abra-
sion, scratches, cracking, bleeding and delamination.

These types of deterioration are dependent upon the
printing technology and the materials were used to create
the final print. That’s why it is important to know which
technology was used to create the artwork.

To be able to identify the different types of prints and
printing technologies is essential. But of course, the envi-
ronmental conditions which surround the digital print also
play a critical role. Control of temperature, humidity and
air quality can extend the usable lives of these materials.

Zita Sor
Paper and leather restorer MA, photo restorer

Translated by: Zita Sor



Erdély1 Magyar Restauratorok XVI. Tovabbkeépzo
Konferenciaja

2015. Székelyudvarhely

A résztvevOk cimlistaja

Andras Tihamér (fémrestaurator)
Muzeul Judetean Mures
540328 Tg. Mures, str. Maragti nr. 8/A
Telefon: +40-265-225-634
E-mail: andrastihamer@yahoo.com

Barsi Tibor (fémrestaurator)
Varosi Mlizeum Zenta
24400 Zenta Posta u. 18
Mobil: +381-6386-60-820
E-mail: tibarsi@sksyu.net

Benedek Eva (papirrestaurator miivész)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Telefon: +40-266-311-727
E-mail: benedekeva54@gmail.com

Bogdan Ungurean (egyetemi docens)
Facultatea de Arte Vizuale si Design George Enescu,
lasi
Mobil: +40-745-208-537
E-mail: bogung109@yahoo.com

Bona Istvan DLA, habil (festorestaurator miivész)
Magyar Képzémiivészeti Egyetem
1062 Budapest, Andrassy ut 69-71.
Telefon: +36-1-212-1248
E-mail: bonaistvanmeister@gmail.com

Bulbuc Adriana (papirrestaurator)
Erdélyi Torténeti Miuzeum
400020 Cluj-Napoca, str. Constantin Daicoviciu nr. 2

Domokos Levente (festett fa restaurator)
Mobil: +40-744-234-516
E-mail: domokos.levente@gmail.com

Dumitrescu Raluca
Muzeul Judetean Mures
540328 Tg. Mures, str. Maragti nr. 8/A
Telefon: +40-265-250-169
Mobil: +40-745-855-210
E-mail: dumiralul @yahoo.com

Ercse Laura (gylijteménykezeld)
525400 Tirgu Secuiesc
Telefon: +40-741-659-832
E-mail: muzeum72@freemail.hu
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Eltes Barna
Muzeul National Secuiesc, Sf.Gheorghe
520055 Sf.Gheorghe, str. Kés Karoly nr. 10
Telefon: +40-267-312-442

Fodor Maria (fa-butorrestaurator miivész)
1124 Budapest, Fodor u.64
Telefon: +36-1-214-4074
E-mail: boluszkft@gmail.com

Geréb Ibolya (technikus)
Muzeul Haaz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375

Gergely Andras (igazgatd)
Spiru Haret Egyetem, Miercurea Ciuc
Telefon: + 40-742-169-113

Grapini Sabin (farestaurator)
Erdélyi Torténeti Mizeum
400020 Cluj-Napoca, str. Constantin Daicoviciu nr. 2

Dr. Guttmann Marta (természettudomanyos munkatars)
Erdélyi Torténeti Muzeum
400020 Cluj-Napoca, str. Constantin Daicoviciu nr. 2
Mobil : +40-735-157-132
E-mail: guttmannmarta@gmail.com

Harmati Janos (fa-butorrestaurator miivész)
Budapest 1045 To6 utca 37.
Mobil: +36-30/602-9840
E-mail: harmatijanose(@gmail.com

Huszar Levente (festOrestaurator)
Mobil: +40-742-424-977
E-mail: h_levicavalryman04@yahoo.com

Hutai Gébor (restaurator)
Magyar Nemzeti Mizeum
1091 Budapest, Ul16i ut.59.
Telefon: +36-30481 4977
E-mail: hutaig@gmail.com

Karolyi Zita (keramiarestaurator)
Muzeul Haéz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-210-019
Mobil: +40-751-610-217
E-mail: zita.karolyi@gmail.com

Kiss Lorand (falkép restaurator)

Mobil: +40-744-478-044
E-mail: kisslorand73@gmail.com
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Kissné Bendefy Marta (vegyész, borrestaurator)
Magyar Nemzeti Mizeum
Orszéagos Restaurator és
Restauratorképz6 Kozpont
Telefon: +36-1-323-1416/173
E-mail: kissne.bendefy@gmail.com

Kovacs Arpad (miivészettorténész)
Hargita Megyei Hagyomanyorzési Forraskozpont
535600 Odorheiu Secuiesc, str.1918 Decembrie 1, nr. 9
E-mail: kovacsarpi21@yahoo.com

Kovacs Petronella DLA (fa-butorrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mizeum,
Telefon: +36 (1)-323-1422
Mobil: +36-30-607-42-24
E-mail: kovacs.petronella@gmail.com

Kiirtossi Brigitta Maria (falkép, mozaikrestaurator miivész)
H-2440 Szazhalombatta, Blathy Ott6 u. 4.
Mobil: +36-70562-7674
E-mail: kurtosi.brigitta.maria@gmail.com

Laszl6 Karoly (keramikus)
Amrita kft.
525400 Kézdivasarhely, 52 Udvartér, 7
Mobil: +40-745-300-346
E-mail: kalaszlo2@gmail.com

Lazar Levente (restaurator)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Mobil: +40-741-945-649
E-mail: lazarlevente@csikimuzeum.ro
levi_fo@yahoo.com

Langi Jozsef (falkép restaurator)
8000 Székesfehérvar, Liptoi u. 15.
Mobil: +36-30-518-4142
E-mail: stlucas.falkep@t-online.hu

Magyari Eva (gytijteménykezel6)
Muzeul Secuiesc
530110 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Mobil: +40-742-376-155
E-mail: emagyari@gmail.com

Mathé Zsolt (restaurator)
Mihai Eminescu Trust Alapitvany
Segesvar, Zugravilor u. 7.
Mobil: +40-762-686-097
E-mail: mathe zsolt2000@yahoo.com



Marton Krisztina (papirrestaurator miivész)
Biblioteca Teleki-Bolyai, Tg.Mures
540067 Tg.Mures, str. Bolyai nr. 17
Telefon: +40-265-261-857
E-mail: martonkrisztina_janosi@yahoo.com
telekiteka@freemail.hu

Dr. Mester Eva (iivegmiivész, miiemléki mérnok)
Mobil: +36-70-2113-297
E-mail: mester.eva.ll@gmail.com

Mihaly Ferenc (fa- butorrestaurator miivész)
545500 Sovata, str. Linistei nr. 26
Mobil: +40-745-850-102
E-mail: fmihaly@digicomm.ro

Dr. Miklos Zoltan (néprajzos, muzeumigazgato)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: mikloszoli@yahoo.com

Miklos Péter (restaurator)
1121 Budapest, Kutvolgyi u. 66/A.
Telefon: +36-30-913-4010

Dr. Morg6s Andras (vegyész, fa-bltorrestaurator
mivész)

1124 Budapest, Kall6 esperes utca 1.

E-mail: andrasmorgos@gmail.com

Nemes Erika Timea (fest6restaurator miivész)
S.C. Imago Picta S.R.L.
540195 Tg-Mures, Nicolae Balcescu nr. 2A/15
Telefon: +40-723-007-106
E-mail: erikafeketics@yahoo.com

Nyaradi Zsolt (régész, muzeologus)
Muzeul Hadz Rezs6
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29
Telefon: +40-266-218-375
E-mail: nyaradi_zsolt@yahoo.com

Olajos Anna (fém restaurator)
Vajdasagi Mtizeum - Ujvidék
21000 Novi Sad, Dunavska 35. Szerbia
Mobil: +38-6384-93973
E-mail: ana.olajos@gmail.com

Orosz Katalin DLA (papir-borrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Mizeum
Orszéagos Restaurator és
Restauratorképz6 Kozpont
Tel: +36-1-323-1416/173
E-mail: oroszkata.rest@gmail.com

Pap Zoltan (orgona restaurator)

535600 Odorheiu Secuiesc, str. Mikes Kelemen 46.

Telefon: +40-720-539-070
E-mail: papzoli.orgona@vipmail.hu

Dr. Pop Calin (papir-b6r restaurator)
Muzeul Judetean Mures, Tg. Mures
540328 Tg. Mures, str. Marasti nr. 8/A
Telefon: +40-265-225-634
E-mail: calin_popp11@yahoo.com

Puskas Eva (restaurator)
Romai Katolikus Piispokség Szatmarnémeti
Satu Mare, str. Traian Vuia Bl. C 29 ap. 6
Mobil: +40-747-029-610
E-mail: puskas58@freemail.hu

Puskas Katalin (papir-borrestaurator miivész)
Magyar Foldrajzi Muzeum
2030 Erd, Budai ut 4.
Telefon: +36+23+363-036
Email: puskas.katalin@foldrajzimuzeum.hu

Ro6th Andras Lajos (konyvtaros, muzeologus)
Biblioteca Documentara
535600 Odorheiu Secuiesc, Cp. 21
Telefon: +40-266-213-246

Santha Géza
Muzeul National Secuiesc, Sf.Gheorghe
520055 Stf.Gheorghe, str. Kos Karoly nr.10

Sulyok Laszl6 (gytijteménykezeld)
Romai Katolikus Pilispdkség Szatmarnémeti
Satu Mare, str. raian Vuia Bl. C 29 ap.6
Mobil: +40-771-403-992
E/mail: sulyok46@yahoo.com

Siklodi Robert (restaurator)
Larix Studi6, Gheorgheni
Ditrau, str. Fratiei nr.56
Mobil: +40-740-65-61-25
E-mail: siklodirobi@yahoo.com

Sipos Tamas (papir- brrestaurator)
Budapest
E-mail: borfa.sipos@gmail.com

Sirbu Andrea (egyetemi hallgatd)
535600 Odorheiu Secuiesc,
str. 1 Decembrie 1918 nr. 2/38
Mobil: +40-740-269-052
E-mail: sirbuandi@gmail.com
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Dr. Séfalvi Andras (régész, muzeologus) Toth Boglarka (régész)

Muzeul Haaz Rezsé 530100 Miercurea Ciuc, P-ta Libertatii 10/B/35
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29 Mobil: +40-741-101-037
Telefon: +40-266-218-375 E-mail: tothboglarkal @yahoo.com

E-mail: sofalvi@hotmail.com
Tomescu Tudor (keramiarestaurator)

Szappanyos Tiinde (muzeumpedagdgus) Erdélyi Torténeti Muzeum
535600 Odorheiu Secuiesc, P-ta Kékereszt 5/15 400020 Cluj-Napoca, str. Constantin Daicoviciu nr. 2
Mobil: +40-748-291772
E-mail: szappanyostunde@yahoo.com Toth Eszter (fém-6tvosrestaurator miivész)
Magyar Nemzeti Muzeum
Szasz Erzsébet (restaurator) 1045 Budapest, T6 utca 37.
Mobil: +40-744-387-419 Mobil: +36-30-6566035
E-mail: szerzsebet@yaho.com E-mail: toth.e.restaurator@gmail.com
Zepeczaner Zsolt (gylijteménykezeld) Téth Zsuzsanna (papir-borrestaurator miivész, konyv-
Muzeul Haéz Rezs6 restaurator)
535600 Odorheiu Secuiesc, str. Kossuth nr. 29 Orszagos Széchényi Konyvtar
Telefon: +40-266-218-375 1043 Budapest Aradi u 5. 2. em. 15.
Mobil:+36-30-4790686
Dr. Ziegler Agnes (miivészettorténész) E-mail: tothzsuzsanak@gmail.com
Agostai Hitvallasu Szasz Evangélikus Egyhaz
Brassé Vali Zsuzsanna (falkép-és festmény restaurator miivész)
500025 Brasov, Curtea Johannes Honterus 2. 1105 Budapest, Harmat-koz 8/A, 3.em. 3.
Mobil: +40-723-564-741 Telefon: +36-30-443-5305
E-mail: agnes.ziegler@biserica-neagra.ro E-mail: valizsuzsa@yahoo.com

Ziegler Frank-Thomas (miivészettorténész)
Agostai Hitvallasu Szasz Evangélikus Egyhaz
Brasso
500025 Brasov, Curtea Johannes Honterus 2.
Mobil: +40-723-564-741
E-mail: frank.ziegler@biserica-neagra.ro
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A Hadz Rezs6 Muzeum kiadvanyai

I. Idészakos kiadvanyok

Szekelység. A székelyfoldet és népét ismerteté folyoirat.
Uj folyam. 1-4. szam. 1990.; 1-4. szam. 1991.

ISIS. Erdélyi Magyar Restaurator Fiizetek. — Revista Res-
tauratorilor Maghiari din Transilvania. 1-15 szam.
2001-2015.

LUSTRA. Tudomany, kultura, ismeretterjesztés. 1. évfo-
lyam. 1-2. szam. 2014.; II. évfolyam. 1-2. szam. 2015.

II. Muzeumi Fiizetek sorozat

Lakatos Istvan: Székelyfold legrégibb leirdasa. Latinbol
forditotta és a bevezet6t irta Jaklovszki Dénes. 1990.

Hermann Gusztav, id.: Miivelddéstorténeti séta Székely-
udvarhelyen. 1990.

Albert David: 4 székelyudvarhelyi var. 1991.
Kordé Zoltan: A székelykérdés torténete. 1991.

Zepeczaner Jend — Hermann Gusztav Mihaly — Veres Pé-
ter (szerk.): Erdély a Historidban. 1992.

Antal G. Laszlo [Entz Géza]: Situatia minoritatii etnice
maghiare in Romdnia. [A magyar kisebbség helyzete
Romaniaban.] 1993.

Gergely Andras: Istoria Ungariei. [Magyarorszag torté-
nete] 1993.

Az agyagfalvi székely nemzetgyiilés 1848-ban kiadott
Jjegyzdkonyve. Reprint. 1994,

Nagy Lajos: 4 kisebbségek alkotmanyjogi helyzete Nagy-
romaniaban. Reprint. 1994,

Haaz Ferenc Rezs6: Udvarhelyi tanulmanyok. 1994.

Krenner Miklds (Spectator): Az erdélyi ut. (Valogatott ira-
sok). Kozzéteszi Gyorgy Béla. 1995.

Pal-Antal Sandor — Szabo Miklos: Egy forro nyadar Ud-
varhelyszéken. Az udvarhelyszéki szabad székelyek és
kisnemesek 1809. évi engedetlenségi mozgalma 1995.

Gabriel Andreescu — Stefan Fratean — Palok Judit: Legea
privind drepturile minoritatilor nationale si etnice din
Ungaria. [Torvény a magyarorszagi nemzeti és etni-
kai kisebbségek jogairol.] 1996.

Kocsis Karoly — Varga E. Arpad: Fizionomia etnicd §i
confesionald a regiunii carpato-balcanice si a Tran-
silvaniei. [ A Karpatok — Balkan régi6 és Erdély etnikai
és felekezeti fizionomidja] 1996.

Fekete Arpad — J6zsa Janos — Szoke Andras — Zepeczaner
Jend: Szovdta 1573 — 1898. 1998.

Zepeczaner Jend: Udvarhelyszék az 1848—1849-es for-
radalom és szabadsdagharc idején. Tanulmany és ok-
manytdr az udvarhelyszéki eseményekhez. 1999.

Orban Balazs kiadatlan fényképei. Kozzéteszi Zepecza-
ner Jend. 1. kiadas. 2000. [II. kiadas 2005.]

Miklési Sikes Csaba: Erdélyi magyar fényképészek és fo-
tomiitermek. 1839—1919. 2001.

Pal-Antal Sandor: Marosszék az 1848—1849-es forrada-
lom és szabadsdgharc idején. 2001.

Veres Péter: A Hadz Rezsé Muzeum Képtara. 2001.

Miklési Sikes Csaba: Muzeumok, gyiijtemények a Szé-
kelyfoldan. 2002.

Miklési Sikes Csaba: Fadrusz Janos és az erdélyi koztéri
szobraszat a 19. szazadban. 2003.

Sofalvi Andras: Sovidék a kézépkorban. Fejezetek a szé-
kelység kozépkori torténelmébdl. 2005.

Pal-Antal Sandor — Zepeczaner Jend: Az [1848—1849-es
Jforradalom és szabadsdagharc Udvarhelyszéken. 2005.

Demeter Istvan — Miklos Zoltan: Nyiké menti diszitett tetd-
cserepek. Epitészeti sajatossagok a Fehér-Nyiko vil-
gyében. 2005.

Miklés Zoltan (szerk.): A Hadz Rezsé Muzeum gytijtemé-
nyei. 2009.

Nyaradi Zsolt — Kordsfoi Zsolt — Sofalvi Andras (szerk.):
Bronzkori népek és vizigotok Székelyudvarhely hata-
raban. 2010.

Mihaly Ferenc (szerk.): Maria-tisztelet Evdélyben. 2010.

Vécsi Nagy Zoltan — Patakfalvi Emdke (0sszedll.): XX
szdzadi evdélyi magyar festmények a székelykereszturi
Molnar Istvan Muzeum gytijteményébdl. 2011.

Veres Péter (szerk.): Termés 2012. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2012.

Vécsi Nagy Zoltan (szerk.): Székely Panteon a képzomii-
vészetben. 2012.

Sofalvi Andras: 4 székelyudvarhelyi Jézus kapolna. 2012.

Veres Péter (szerk.): Termés 2013. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Miizeum Képtara-
ban. 2013.

Veres Péter (szerk.): Termés 2014. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2014.
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Veres Péter (szerk.): Termés 2015. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtard-
ban. 2015.

Veres Péter (szerk.): Termés 2016. Székelyudvarhelyi kép-
zomiivészek tarlata a Hadz Rezsé Muzeum Képtara-
ban. 2016.

II1. Székely tajak, emlékek sorozat

Hermann Gusztav: Székelyudvarhely. Miiemlékek. 1994.
Szabo6 Andras: Csikzsogod. Nagy Imre képtar. 1994.
Veres Péter: Korond. Kerdmia. 1994.

Zepeczaner Jend: Székelyudvarhely. Hadz Rezsé Muzeum.
1994.

Roth Andras Lajos: Székelyudvarhely. Hadz Rezsé Mu-
zeum Tudomanyos Konyvtara. 1996.

Jozsa Andras — Fekete Arpad — Sz6ke Andras — Zepecza-
ner Jend: Szovdta. Gyogyfiirdd. 1996

IV. Katalégusok, alkalmi kiadvanyok

Muzeul Odorheiu Secuiesc. A Székelyudvarhelyi Muzeum.
1978.

A Haaz Rezsé Kulturalis Egyesiilet Tajékoztatoja. 1995.

Bineala de arta fotografica. Néprajz a fotomiivészetben
kiallitas katalogusa. 1997.

Az én XX. szazadom. Fotomiivészeti kiallitas. 2000.
Biro Gabor. Festmények. Picturi. Paintings. 2000.
Biré Gabor. é.n.

First interational Photographic salon. 2001.

Kortars erdélyi magyar fotomiivészek elsé meghivasos ki-
allitasa. 2002.
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Az udvarhelyiek kavéznak. 2003.
Székelyfoldi Muzeumok. 2005.
Hadz Rezsé Muzeum. 2005.

Erdélyi Magyar Restaurdtor Tovabbképzo Konferencia
2000-2010. CD-ROM. 2011.

A tagulo Gutenberg galaxis. Székelyudvarhely. 2013.
PULZUS. Székelyudvarhelyi miivésztelep. 2014.
ANNA. Asszonysors a XX. szdazadban. 2015.
PULZUS. Székelyudvarhelyi miivésztelep. 2015.

EMUK 2013-2016. Az Erdélyi Miivészeti Kozpont Gyiij-
teménye. 2016.

V. Sorozaton kiviil jelent meg

Péter Attila: Keresztek Székelyudvarhelyen 1993-ban.
1994.

Balazsi Dénes: Ne nézze senki csak a maga hasznat. Szo-
vetkezeti mozgalom a Kis- és Nagy-Homorod mentén.

1995.

Balla Arpad — Kiss A. Sandor: Magnézium a biolégidban,
magnézium a gyerekgyogydszatban. 1996.

Kovacs Piroska: Orban Baladzs kapui (1. kiadas). 2012. [II.
kiadas 2012.]

Kovacs Mozes: 4 nagy kisérlet. 2008.

Sofalvi Andras — Visy Zsolt (szerk.): Tanulmdnyok a szé-
kelység kozépkori és fejedelemség kori torténelmebdol.
2012.

Egyed Akos et all. (szerk.): Székelyfold Torténete. I-III.
2016.
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